A c¢ritica e o “cinema novo’

FILME & CULTURA inicia neste nimero uma enquéte junto a critica cinematografica sobre o

chamado “cinema novo’ brasileiro. Ha um lustro se fala contra e a favor do “cinema novo”,

realizam-se mostras retrospectivas (até no Exterior: Geénova, Berlim), e alguns entusiastas che-

gam a apontar em filmes portadores désse rotulo influéncias cujas conseqiiencias viriam a ultra-

passar os limites da produgio nacional. Mas — afinal — como deve ser encarada a incognita
“‘cinema novo''?

«Deus e o Diabo na Terra do Sol», de Glauber Rocha: Geraldo Del Rey, Lidio Silva



1. Como explica o nascimento do
Cinema Novo?

2. Considera o Cinema Novo uma

escola ou um movimento?

Quais os filmes que, a seu ver,

melhor exemplificam as tendén-

cias do Cinema Novo?

Considera o Cinema Névo uma 6.
contribuicio importante ao mo-
mento da arte cinematografica
ou julga que sua significacio se
restringe & producio nacional?
A critica tem oferecido uma
contribuicio 2 evolucio do Ci-
nema Novo?

-
i

. Cite nomes do Cinema Novo

Como vé o didlogo enfre o pi-
blico e os realizadores do Cine-
ma Novo?

que mais valorizaram os qua-
dros técnices e artisticos do ci-
nema brasileiro.

Nalvyano
Cavalcanti
de Paiva

1 O cinema brasileiro mergu-

lkara no caos — a chancha-
da, o subcinema melodramatico e
outros géneros espurios. Jovens de
vanguarda partiram para a criacio
empirica: nasceu o cinema-novo.
Foi, pelo menos, um sopro de re-
novacio numa estrutura arcaiea,
estalando nos caibros podres, fos-
silizada na forma e no conteido,
cega no sentido.

2 Nem escola, nem movimento;
apenas , impulso eriador.

3 Varias sdo as tendéncias,

muitos mais problemas de es-
tilo pessoal que afloram a medida
que os enredos sido estruturados
nos roteiros para filmagem. Ainda
assim, alguns marcam essas ten-
déncias: Os Cafajestes, de Ruy
Guerra e Miguel Torres, denotan-
do influencias sensiveis, sadias, da
Nouvelle Vague, principalmente de
Jean-Luc Godard, mas condiciona-
das & tematica urbana brasileira,
ou, pelo menos, de certa camada
social do Brasil; Vidas Sécas, que
¢ a cristalizacao de uma idéia de
cinema anterior ao cinema-névo,
mas nele incorporada, a idéia de
Nelson Pereira dos Santos, o mais
normativo jovem diretor, do ponto
de vista estético; o por vézes ge-
nial, por vézes alucinado, sempre
inquietante Deus e o Diabo na Ter-
ra do Sol que transformou Glauber
Rocha no lider da esquerda esté-
tica cinemanovista; Sao Paulo
S. A. talvez o mais préximo do ca-
minho moderno que o cinema-novo
oferece, e resta ver até onde ira
Luiz Sérgio Person; O Padre e a
Moca, a tendéncia lirica e barroca
de Joaguim Pedro, ji desenhada
nos seus curtos e no irregular mas
simpitico Garrincha, Alegria do

|

Povo: naturalmente, a linha semi- |
documental e romantica presente
no Menino de Engenho, de Walter
Lima Jr.; e numa mescla ou com-
binacio feliz da exasperacdo de
Glauber com a compreensao socio-
logica de Person, o estranho A
Grande Cidade, de Carlos Diegues.

I cedo para aferir, com rigor,

ou fazer suposicdes em térno
do que nao passa de um impulso
criador mal esbocado: se contribui
no plano brasileiro, apenas, ou se
no plano mundial, para o enrique-
cimento da arte cinematogrifica.
Inclino-me para a primeira possibi-
lidade. Mas, por que a restricio?
Sejamos otimistas.

Claro. Sem a critica, severa

mas exaltando a autenticida-
de e a coragem, o cinema-novo te-
ria estancado precisamente nas
manifestacoes iniciais, as mais dé-
beis do ponto de vista da eriacéo.
Alids, a eritica tem contribuido
para a evoluciio do cinema nacional
tout court.

O didlogo ainda estd na fase
monossilabica ; mas, daqui a
pouco, teremos discussoes intermi-
naveis, caudais, verborragicas, co-
micios. José Mojica Marins existe.
E fara escola, nio tenhamos di-

vida.

Pela ordem, senhor presiden-
7 te: Glauber Rocha, Nelson
Pereira dos Santoes, Joaguim Pedro
de Andrade, Walter Lima Jr., Luiz
Sergio Person, Ruy Guerra, Mario
Carneiro, e embora figura isolada,
deitou sua influéncia sébre os ci-
nemanovistas o diretor Walter
Hugo Khouri, cineasta singular —
estes siip 0s que, 4 meu ver, mais
valorizaram os quadros técnicos e
artisticos. Mas ficariam falando
as pedras se nao fisse pelas se-
guintes veiculadoras de beleza, as
benditas entre as mulheres Norma
Bengell, Vera Vianna, Helena
Inés, a divina Sonia Clara, Maria

Luecia Dahl.

Antonio
Moniz
Vianna

A pergunta parece-me fora de

ordem — deveria ser prece-
dida pela definicio: que é Cinema
Novo? Esta indagagio serd par-
cialmente atendida pelas respostas
as questoes 2 e 3. Mas, que é Ci-
nema Nove? Nio é novo porque
tenha inventado alguma coisa —
no maximo, observa-se uma adap-
tacdo assistematica de influéncias
diversas e nao raro antagonicas a
um guadro social que s6 é especifi-
camente brasileiro quando o que se
discute é o problema do Nordeste;
e que se revela inacreditavelmente
ingénuo quando o ecinemanovista
pretende analisar qualquer aspecto
politico-ideologico. Névo, ndo é —
nao adianta importar o chamado
«cinema-verdades, nem misturar
Bufiuel com Kurosawa. Cinema, al-
gumas vézes tem conseguido ser.
Quanto ao que teria provocado um
parto, creio que nao se descobriu
ainda outro meio senfio a fecunda-
¢io — embora se tenha descoberto
o meio de eviti-la. A fecundacio,
no caso, foi o interésse despertado
pelo cinema nos ultimos anos entre
0s jovens que frequentavam os
cine-clubes e liam os criticos de ci-
nema — € nem cine-clubes nem
critica existiram praticamente no
Brasil até mais ou menos uns vinte
anos atras. Ao longo désse perio-
do, a discussao do cinema veio len-
tamente motivando sobretudo os
jovens. Nao deixa de ser expres-
sivo o fato de alguns désses dire-
tores se terem exercitado, regular-
mente ou nao, na critica — tam-
bém como muitos dos que consti-
tuiram na Franca a chamada nou-
velle vague.

Nem escola, nem exatamen-
2 te um movimento — porque,
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Luiz Fernando Ianelli, «0) Me-

nino ¢ o VYentos, de Carlos
Christensen, segpundo Anibal
Machado

Luey Carvalho,
tesy, de Ruy Guerra, precursor
do Cinema Nivo

«0s Cafajes-

antes de mais nada, as earacteris-
ticas sdo de curriola. Se nfio fosse
curriola, o chamado Cinema Novo,
que aceita no grupo um Nelson Pe-
reira dos Santos (de outra gera-
¢dao), nio poderia dispensar Walter
Hugo Khouri, Rubem Biafora, Jor-
ge lleli. Mas o grupo é fechado
aos que discordam da linha vaga
do cinema participante — e a
sorte dos mais promissores dos ci-
nemanovistas é justamente a nao-
participacao, possivelmente invo-
luntiria, de seus filmes. Cinema

Novo é apenas um rotulo. Tode |
pais tem um cinema névo, periodi-
camente. O do Brasil nao serid di-
ferente porque nao houve, a rigor,
um cinema antigo sistematizado.
Ao grupo dos pioneiros e lutado-
res incansaveis seguiu-se — com o
estimulo da Vera Cruz no meio do
caminho — o bando de rapazes
motivados por fatéres acima men-
cionados. Essa circunstancia é o
que sugere uma impressio muito
difundida (e até exportada para
revistas francesas), mas totalmen-
te falsa: a de que o cinema brasilei-
ro foi recém-inventado por um
grupo de rapazes — daring young
boys in the revolutionary trapeze,
ou, se se guiser, angry young re-
bels.

Pelas respostas anteriores,

as tendéncias sdo vagas e
nao integraveis numa idéia critica
vilida. Posso citar os filmes feitos
sob o riétulo de Cinema Novo, que
me pareceram mais interessantes
ou prometedores. Alguns: Deus e
o Diabo na Terra do Sol, Assalto
ao Trem Pagador, Vidas Sécas, A
Hora e Vez de Augusto Matraga,
Menino de Engenho, A Grande Ci-
dade, O Padre e a Moca.

4 Significacao restrita ao am-
bito nacional. Por motivos extra-
artisticos, no entanto, o chamado
Cinema Noévo conseguiu acesso as
paginas de varias e importantes
revistas da Europa (Cahiers du
Cinéma, Positif, Cinéma 66) —
0 que tem inegiavel importancia
como fator parcial da expansio do
filme brasileiro no mercado mun-
dial, sem o que o cinema nacional
nunca ascendera ao plano de in-
distria e consegiientemente nao
haverda uma profissio cinemato-
grafica, a nfo ser para aquelas es-
pecialidades (fotografia, cenogra-
fia) pouco procuradas. Aqui, um
vicio que ja deveria estar sendo
combatido: todos querem ser dire-
tores, ha mais de cingiienta can-
didatos para uma producaoc anual
meédia de 25 a 30 filmes. Por isso,
também, muitos ainda estido no
primeiro filme; raros (e quase
sempre os realizadores mais dis-
pensaveis) fizeram até agora mais
trés. Também a notar: a partici-

pacio em festivais tem sido util,

mas nip aeve ser exagerada. A
menciao fregiiente a guarenta e
tantes prémios conquistados pelo
Cinema Novo deve ser analisada
com isencio e objetividade. Nesse
nimero estio incluides também os
obtidos por O Cangaceiro, Orfeu
do Carnaval e O Pagador de Pro-
messas? Todos trés em Cannes, e
0os trés (mais o de Santuario, de
Lima Barreto, em Veneza) sao os
mais importantes prémios ja con-
seguidos pelo ecinema nacional.
Lima Barreto, o francés Marcel
Camus e o afortunado (uma vez)
Anselmo Duarte sio integrantes
do Cinema Novo? E Khouri —
com um importante prémio confe-
rido em Mar del Plata a Na Gar-
ganta do Diabo? Afora o Urso de
Prata conquistado em Berlim por
0s Fuzis e os prémios lateralmen-
te atribuidos a Vidas Sécas duran-
te o Festival de Cannes, as quatro
dezenas de prémios do Cinema
Novo foram recolhidas em festi-
vais realizados quase secretamente
em Bilbao, Valadolid, Santa Mar-
gherita Ligure e Porreta Terme,
geralmente em competicoes cir-
cunseritas 4 produczio latino-ame-
ricana €, na maioria, premios a
filmes de curta-mefragem.
A contribuicao que toda eri-
a evolucao

5 tica deve oferecer a
de qualquer tipo de cinema, novo
ou antigo, consiste especificamen-
te em registra-la, quando ou se
houver motivos para isso.

6 0O didlogo niao tem sido faecil.
Ou, pelo menos, tem sido muito
mais dificil do que o travado entre
o plblico e as antigas chanchadas.
Estas foram para a televisio — o
publico, se nio foi atras delas, nao
poderia aderir ao seu antidoto, os
filmes feitos a sério (as vézes de-
maig, isto é no ponto em que a
monotonia invencivel limita com a
pretensa seriedade). Varios bons
filmes nacionais, que o piblico
aceitaria gostosamente (Deus e o
Diabo, Matraga) foram prejudica-
dos pela desconfianca ou mesmo
hostilidade da parte do piblico que
havia visto O Tropeiro ou 0 Grito
da Terra. Mas nio se deve argu-
mentar apenas com essas barbari-
dades. Um filme sério e digno



como Vidas Sécas, carregado de
elogios de toda a fracdo esclareci-
da, desabou soObre uma massa de
ptiblico que nio estava preparada
para aguentar téoda uma lentidiao
calculada. Uma sugestio: reeditar
a linha das chanchadas (afinal de
contas, nao foram s Manga ou
Tanko que exploraram o género,
mas também Billy Wilder e atée —
que comédia de equivocos! —
Shakespeare). Com as chancha-
das novamente na tela grande, o
cinema nacional recuperaria parte
dos espectadores que a televisio
conquistou e, ainda, os que a tele-
visdo interessou nos disfarces de
Chico Anisio ou nos strip-teases de
Costinha. E ainda: utilizar nas
chanchadas alguns atoéres que, em
sepuida, seriam escalados para os
filmes ditos sérios. Essa prévia
popularizacio do ator pode dar
resultados imprevisiveis — mas
nenhum nocivo. E necessirio, ur-
gente, povoar os filmes nacio-
nais de mulheres bonitas. J4 nao
tem qualquer cabimento a mno-
cao de que a mulher precisa ser
feia para ser boa atriz. Foi certa-
mente alguma mulher feia ou en-
tdo algum misogino que inventou
ésse aforismo. Ao contrario, a be-
leza ja é uma modalidade de ta-
lento — a tnica que a mulher, se
nao tem, nio pode adquirir. Todas
as outras, inclusive a tdo decanta-
da arte de representar, podem ser
obtidas no varejo.

0Os melhores realizadores do

nove cinema (ndo do Cinema
Nave) brasileiro sao, por enquanto,
Walter Hugo Khouri, Glauber Ro-
cha, Jorge Ileli, Rubem Biafora,
Carlos Hugo Christensen, Nelson
Pereira dos Santos, Oswaldo Sam-
paio. Saliente-se a revelacio de
Walter Lima Junior e Carlos Die-
gues, a volta renovada de Roberto
Santos, a alta qualidade plastica
dos filmes de Ruy Santos. Mas o
cinema brasileiro seria mais ndvo
ainda se Lima Barreto voltasse,
como continua prometendo, a diri-
gir. Cada vez mais inventivo, um
criador de filmes como ha poucos
no mundo, Lima Barreto é infini-
tamente mais jovem do que os rea-
lizadores com idade para serem
seus filhos.

José
Lino
Griinewald

1 Nio se explica o nascimento

do cinema ndvo como um fe-
némeno inesperado. Bastava sur-
gir a oportunidade para que os jo-
Vens pegassem 4 camera nas maos
e qualquer coisa de novo brotaria.
Veio a chance e, como uma ava-
lanche, os jovens soterraram aqué-
le antigo panorama de sandices e
chanchadas e fizeram a estética do
nosso cinema dar um salto qualita-
tivo talvez inusitado na historia
dessa arte. Dai, comecaram a apa-
recer obras de tal importancia, seja
como invencio ou choque de idéias,
que as platéias ndo s6 foram
sacudidas aqui, mas no exterior.
Cito, ao correr da fita aleatéria da
memdria, realizacées como Deus
e 0 Diabo na Terra do Sol, de Glau-
ber Rocha, Os Cafajestes e Os
Fuzis, de Ruy Guerra, Vidas Sécas,
de Nelson Pereira dos Santos, ou
0 Desafio, de Paulo César Sara-
ceni.

Darlene Gloria, Otelo Zeloni:

«Sao Paulo S.A.», 0 névo cine-

ma na linha urbana, primeiro
filme de Person
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Antes, a caréncia de aperfeicoa-
mento técnico, a inexisténcia de
uma indistria especializada e —
mesmo — a falta de cultura (geral
ou cinematografica) mantinham o
marasmo, onde excessdes, como
(novamente ao correr da memaria)
Limite, de Mario Peixoto, Ganga
Bruta, de Humberto Mauro, ou
0 Cangaceiro, de Lima Barreto,
emergiam num intervalo de anos
e, até, decénios. HA pouco, deu-se
a grande guinada e o cinema bra-
sileiro empilha prémios de festivais
internacionais.

Sob um aspecto formal, nio

é escola. Nem se diria que o
cinema novo seja compactamente
um movimente, j4 que nao houve
aquela intencionalidade do seu lan-
camento, nem gualquer programa-
tica estética definida.

Creio jA haver respondido na
primeira pergunta.

4 A sua contribuicdo é mais

importante no ambito nacio-
nal, pelo que representou em ma-
téria de reviravolta no nosso cine-
ma. Porém, a par de tantos outros
cinemas novos brotando de outros
paises, lega a sua contribuicao in-
ternacional, no processo de refor-
mulacdo permanenfe de uma lin-

guagem poderosa, da <«arte do
séculos .
Sim, a critica contribuiu,

5 quase num sentide analogo
aguele através do qual a eritica
francesa praticamente féz a Nou-
velle Vague e colocou o cinema
francés em ascendéncia internacio-
nal, Aqui, foi um fendomeno idéenti-
co. O cinema novo, em muito, saiu
das cinematecas e das eolunas de
jornais e revistas. Mesmo porque,
num pais com a industria cinema-
tografica incipiente, a inteligéncia
e a imaginac¢iio vém naturalmente
antes da téenica. Nos Estados Uni-
dos foi possivel dar-se o oposto e,
dai, aquéle seu especifico filmico.

6 O didlogo vai ampliando, na-

turalmente. Pois, 4 medida
que o publico se educa recebendo
informacées estéticas mais origi-
nais, melhor descerra o contexto
aparentemente dificil e «antico-
mereial» das fitas. S6 a censura
é capaz de tornar novamente a
informacao difieil.
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