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Cérca de 70 milhdes de pes-
soas, em todo o mundo, vao
ao cinema por dia, segundo recen-
tes dados estatisticos da UNESCO.
Esse indice niio é apenas revelador
quanto & expansio do interésse
pelo espeticulo cinematografico
nos tltimos 10 anos. Traduz sobre-
tudo uma situacfio na qual o cine-
ma passa a experimentar funda
penetracio na massa social e hoje,
mais do que nunca, exerce sua in-
fluéncia sobre a opiniao ptiblica. A
forca esmagadora dessa influéncia,
através da qual o cinema tem con-
dicoes de impdr-se como veiculo de
informacéo dirigida ou propaganda
ideoldgica, estd preocupando auto-
ridades e homens de cinema, tanto
que — ainda conforme o relatdrio
da UNESCO — verificou-se au-
mento consideravel na producio de
filmes educativos, sobretudo da
parte dos governos e de sociedades
independentes. Em diversos paises,
o filme foi adotado como elemento
do curriculo escolar, e, gracas ao
emprégo de unidades mdveis, prin-
cipalmente na Africa, Asia e Amé-
rica Latina, os filmes informativos
atingem populacoes de baixo nivel
cultural, até aqui & margem do
mercado de piblico.

MITO E IMUNIZACAO — O
problema da educacio através do
cinema é relevante mas nio confi-
gura a totalidade do que os norte-
americanos chamam «motion pie-
tures diseriminations (1) Por ma-
lentendido, costuma-se confundir
educacfio cinematogrifica com em-
prégo do cinema como fator peda-
gogico. Todavia, mais importante
do que essa funcio educativa do
filme, é a elucidacio do espirito
critico do espectador jovem, por
meio de um programa didédtico que
habilitara ésse espectador a assi-
milar o cariater de fato social e de
divertimento coletivo, bem como o
de difusio de valores espirituais,
éticos e politicos, que o cinema pos-
sui, independente de qualquer clas-
sificacao artistica. O poder de su-
gestio do espetaculo de cinema,
acessivel a todos os povos e a todas
as camadas sociais, com raras ex-
cecoes, funciona de modo a redu-
zir consciéncias individuais a situa-
cdo de présa facil e passiva. Pro-
cessos psicologicos de «projecaos e
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¢identificaco», controlando as
tendéncias, os sentimentos e o eca-
rater proprio do espectador, com-
binam-se para fazé-lo perder-se
mentalmente, ou «virtualmentes,
no universo imaginario da tela, e,
a0 mesmo tempo, para incorporar o
mundo do filme & sua personalida-
de. Tal abstracio, sem duvida,
corresponde a um impulso incons-
ciente provocado pela natureza ge-
ralmente mitica da ficcio cinema-
tografica, representada por aven-
turas romanescas, fendomenos ex-
cepeionais de heroismo, amor e vio-
léncia. O freio a tal impulso pode
ser adquirido com o exercicio eri-
tico sistematizado, que «imuniza-
ras» o espectador, por assim dizer,
desde suas primeiras incursées no
dominio dos filmes. A atitude eri-
tica nfo o abstraird do fascinio
mitico do cinema, e, antes, conser-
vard a eficiéncia de ndo importa
qual programa pedagdgico, por
manter aceso o interésse do jovem,
como observou o professor Edgar
Dale (2).

LINGUAGEM E FORMACAO
ESTETICA — Fritz Louis Stue-
krath (3) sublinhou que, antes de
ser uma arte, o einema é uma nova
linguagem, um névo instrumento
de apreensao do mundo. A inicia-
cio a essa linguagem sera a finali-
dade da educacao cinematogrifica,
tendo em vista gue ela nos oferece
a possibilidade de juntar uma di-
MENsao NOVa A NoSS0 espaco men-
tal. Nos Estados Unidos, compre-
endeu-se que o ensino lingiiistico
precisa estender seu alcance a todo

dominio da comunicacio (nos ma-
nuais de inglés h4, via de regra, um
capitulo consagrado ao cinema) e
que a educacio cinematografica,
longe de ser apenas um aspecto da
formacao estética, civica e moral, é
um elemento do ensino relativo a
teoria geral da comunicacio.
Atualmente, verifica -se nova si-
tuacio pedagogica,nesse sentido de
que o jovem de hoje, gracas aos
meios modernos de informacio vi-
sual (cinema, TV), escapa ao iso-
lamento geogrifico, social e cultu-
ral conhecido pelas geracoes passa-
das. Além disso, o processo de ini-
ciaciio & linguagem visual «nos da
a faculdade de pensar visualmen-
te» (4).

Cultivar o espirito critico e ini-
ciar o espectador na lingua do ci-
nema ¢ também contribuir na for-
macao estética. «A experiéncia ar-
tistica é um enriquecimento quase
indispensavel ao desabrochar har-
monioso da personalidade. (...)
A formacao estética, que hoje se
considera um elemento essencial
da educacao, tem por objeto nio
s6 a formacio do gosto, como
também o desenvolvimento das
faculdades criadoras. Ela da aces-
so a um ndévo modo de existéncia,
onde cada um pode se smovers
mais livremente e escapar a seus
proprios limites, assim como aos
que lhe impoem as circuntancias
da vida, de maneira a atingir o
pleno desenvolvimento da persona-
lidade. A experiéncia estética nao
¢ uma evasao da realidade cotidia-
na, mas uma espécie de vitoria
sobre ela» (4).



LIBERTACAO — Educadores
concordam com a necessidade de se
preservar a mocidade do grande
poder emocional do cinema. Teo-
rias extremadas chegaram a falar
em «desmistificacio» e «desinte-
résse afetivo» das platéias jovens,
0 que se conseguiria com a destrui-
cio do encanto cinematografico
pela informacio da técnica e dos
«segrédos de bastidoress. (5) Ou-
tras correntes recorrem i censura
oficial com fins nitidamente re-
pressivos. Mas a verdadeira liber-
tacio do espectador ndo é essa.
Raphael Deherpe diz que «as im-
pressoes recebidas e acumuladas
durante as duas horas de projecao
constrangem a espontaneidade do
ego, perturbam o seu poder e o de-
sejo de eriacio: a expressio (atra-
vés da critica e dos debates do cine-
clube, dos desenhos ou jogos dra-
maticos, para criancas) é uma
defoulement e uma libertacio.
(...) Se a atitude do espectador
nao for corrigida éle ficara misti-
ficado — mistificado em sua vida
como o foi diante da telas (6).

PROGRESSO — Apesar da
prosperidade alcancada ultimamen-
te pela acio da pedagogia cinema-
tografica, ainda surpreende que,
na Inglaterra, quase T00 escolas
(estatistica de 1960) oferecam
educacao especifica do assunto aos
alunos dos cursos primario e se-
cundario, por intermédio da «So-
ciety for Education in Film and
Televisions. Na Franca, a «Féde-
ration Loisirs et Culture Cinema-
tografique» (FLECC), além de
editar revistas e fichas filmogra-
ficas, organiza ha anos, destinados
aos alunos de cérea de 500 escolas
secunddrias, séries de conferéncias
que duram trés anos, constando de
palestras, projecoes de filmes,
cursos de histéria do cinema e de-
bates. O mesmo programa é apli-
cado em centenas de cine-clubes
que funcionam no meio operario
ou rural. Nos Estados Unidos, o
curso de cinema estd muitas vézes
inserito no programa dos cursos de
lingua inglésa do curriculo oficial.
(7). A multiplicacao de cine-clubes
e centros de estudo junto a esta-
belecimentos d e ensino também
nao & fato novo na Europa, onde

o «Office Catholique International
du Cinéma» vem preconizando
para todas as escolas «cursos de
iniciag¢io ao cinema e & TV », 0 mes-
mo se registrando com o «Centre
International du Film Pour la Jeu-
nesses, de Bruxelas,

METODOS — Jean Marie Lam-
bert Peters, passando em revista os
meétodos utilizados em matéria de
educacao cinematografica, classifi-
ca-08 em quatro rubricas: cursos
orais, discussoes, realizacoes de fil-
mes e analise de filmes. Existem,
para o fim de aula ilustrada, cole-
c¢oes de curta-metragens sobre o
cinema, suas técnicas e sua lingua-
gem, fornecidos na Europa pelo
«Institut Fir Film Und Bilds, de
Munique, pela «Society of Film
Teachers», de Londres, e pelo
«British Film Institutes, de Lon-
dres, e, em Nova York, pelo
«Teaching Film Custodians». Os
debates tém por valor pedagogi-
co o fato se submeterem & andlise
racional os julgamentos e opinioes
formadas por fendmenos «refle-
xos» de apreciacdo, ajudando a
crianca a exteriorizar a experién-
cia cinematografica e a integra-la
na sua personalidade. Wolfgang
Brudny (8) ressalta a importancia
do debate e frisa que é preciso pre-
liminarmente fazer da crianca um
espectador ativo, depois incita-la a
dar provas de senso critico, em ter-
ceiro lugar formar seu julgamento
moral e, enfim, desenvolver nela o
senso de estilo. As «fichas filmo-
graficass (editadas regularmente
na Franca) prestam grandes ser-
vicos aos animadores desses deba-
tes, assim como os «Green Sheets»
publicados em Nova York pelo
«Film Estimate Board of National
Organisationss, que indicam como
determinado filme deve ser ufili-
zado nos cursos escolares. A etapa
mais eficaz chega com a combina-
cio do estudo de filmes com os
exercicios praticos que incluem a
realizaciio. Nessa atividade, desta-
cou-se o «British Film Institutes,
gue possui uma sérvie de fitas diri-
gidas por eriancas e costuma cedé-
las aos grupos associados que de-
sejam empreender, éles proprios, a
producio de filmes. Tais realiza-
coes infantis podem ser solicita-
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das ao «Film Appreciation Officers
daquele Instituto, por carta reme-
tida a Great Russel Street, Lon-
dres, W.C.I. Quanto & anilise de
filmes, eonvém recorrer aos curta-
metragens concebidos para o ensino
da gramatica do cinema, a leitura
dos roteiros téenicos publicados em
livicos e revistas estrangeiros
(«Dal Sogetto Al Films, Cappelli
Editores; «L’Avant-Seéne du Ciné-
max), e & consulta a documentacio
de criticas da imprensa. (Na Ingla-
terra, o Instituto edita mensalmen-
te um mural ilustrado, «Screen
Guide», destinado #s escolas se-
cundérias e aos cine-clubes).

CINEMA NA ESCOLA — A es-
cola é o lugar mais apropriado para
o ensino da linguagem cinemato-
grafica. «Ha muito tempo que a
educacdio cinematografica deveria
figurar nos programas escolaress,
declarou Stanley Reed (9), argu-
mentando: «0s meninos e as meni-
nas que vao muitas vezes ao cine-
ma e que tém a maior necessidade
de auxilio, estdo, em geral, entre
as criancas menos dotadas, isto é,
as que estardao menos propensas a
adquirirem a educagdo cinemato-
grafica fora da escola». Janet
Hills acrescenta: «Desde que o im-
portante, mo plano social, é atin-
gir a todos os que vao ver filmes
sem escolhé-los com discernimento,
a iniciacio cinematogrifica deve
deixar de ser uma atividade in-
teiramente voluntiria: é preciso
que seja inscrita no programa das
escolas» (10). Como registramos
atras, T00 escolas inglésas minis-
tram eursos de cinema, orientadas
pela «Society For Education in
Film and Television», exemplo éste
repetido na Esedcia pela «Scottish
Educational Film Associations e
pelo «Seottish Film Councils .

Os educadores alemaes acreditam
que a formacao estética proporeio-
nada pela escola deve se estender
a0 cinema, e até mesmo dar-lhe
prioridade, pois éle pode perverter
03 outros gostos artisticos. Pen-
sam, acertadamente, que ésse es-
tudo especifico exerce uma acio
favoravel sobre as capacidades de
expressio e do gosto literario. No
que concerne aos Estados Unidos,
cérca de 60 mil professores de
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inglés ministravam em 1950 cursos
de iniciacio ao cinema, e, em 1958,
cérca de dois tércos dos guias pe-
dagdgicos do ensino de inglés no
nivel secundario previam licoes
consagradas aos jornais, ao radio,
a televisio e ao cinema. Uma re-
comendacao geral foi feita no Con-
gresso de Viena, em julho de 1960,
pelo «Office Catholique Internacio-
nal du Cinémas, em prol da inser-
cdo nos curriculos escolares dessa
matéria: «Importante é a educa-
cio cinematografica dos jovens, a
fim de torna-los capazes de com-
preender a linguagem do cinema,
de discernir e aproveitar os valo-
res positivos — tanto educativos
quanto estéticos — de um filme
ou de um programa de televisiio, de
reagir sadiamente contra os seus
elementos prejudiciais, £ indispen-
savel introduzir nos programas es-
colares, primarios e médios, um
certo nimero de cursos que ensi-
nem as eriangas e aos jovens os ru-
dimentos da histéria e das técnicas
do cinema, ao mesmo tempo que
lhes fara sentir a parte de respon-
sabilidade que incumbe a cada es-
pectador em relaciio a si préprio e
aos outros, assim como a propria
sétima arte e ao seu desenvolvi-
mento futuros. Reforcando a re-
comendacdo daquele organismo in-
ternacional, Rita Hochheimer diz
que «a escola deve, por certo, dar
educaciio cinematografica, pois se
as criancas nio recebem uma boa
formacao désse género, o seu gosto
e 0 seu senso moral podem ser per-
vertidos» (11).

DISCIPLINA — A realidade é
que o8 programas das escolas pa-
recem ja tdo sobrecarregados que
uma proposta como esta arrisca-se
a ser mal acolhida pelas autorida-
des de ensino. Mas, em contrapar-
tida, é recomendavel até que essa
educacio, mantendo tantos elemen-
tos eomuns com as disciplinas es-
colares existentes, venha a se as-
sociar a elas, como ocorre nos Es-
tados Unidos, junto ao estudo da
linguagem materna. «Numa época
em que as téenicas nao verbais, de
pensamento e de informacao, re-
presentam um papel tao importan-
te, poder-se-ia mesmo censurar ao
ensino lingiiistico de ser incompleto

se deixar de lado a linguagem vi-
sual. Os jovens gue nela forem ini-
ciados estardo melhor armados
para caminharem no mundo mo-
derno e para tirarem proveito do
progresso técnico sem perder a li-
berdade de espirito» (4). No que
toca & formacéao estética geral, en-
contrada em todos os curriculos —
estudo da literatura e do teatro do
pais, desenho, pintura, modelagem,
canto orfednico e misica —, a arte
cinematografica tem com ela tan-
tos pontos em comum gque nada
mais légico que coloca-las, constan-
temente, em relacio uma com a
outra. «Se nfdo se utiliza os re-
cursos do cinema, a geografia so-
cial e econémica, a historia geral,
a religido e a instrucdo civiea obri-
gam, muitas e muitas vézes, os alu-
nos a imaginarem circunstancias e
situacoes das quais niio tém nenhu-
ma experiéncia pessoal. (...) O
professor que deseja tirar partido
das possibilidades que lhe oferece
o mundo da tela, pode estar seguro
de que os exemplos que ali encon-
trard prenderdo toda a atencio do
aluno. Eles representario para
éste a realidade, mesmo que, mui-
tas vezes, seja necessario demons-
trar-lhe que sio inexatos, incom-
pletos, exagerados ou antiquados.
Suponhamos, por exemplo, que o
professor de geografia critique,
sériamente, o ambiente de um
western, que o professor de histo-
ria examine os fatos evocados num
filme histérico, que o professor de
religiao fale do comportamento
moral de um jovem casal apresen-
tado na tela e que o professor de
instrucio civica comente os méto-
dos aplicados pela policia num fil-
me de gangsters: ndo se poderia
achar melhor meio para favorecer
a assimilacio racional do conteudo
dos filmes, e esta elaro que o estu-
do das disciplinas em questao fica-
ria facilitado» (4).

EXPERIMENTOS — Como ati-
vidade para-escolar, a educacio ci-
nematografica encontrou ampla di-
fusdo na Franca, através dos cine-
clubes. No Liceu Montaigne, de
Paris, o «Cinéma Scolaire de
L’Academie» organiza projecoes e
debates para alunos do ecurso
secundario. Também na Inglater-
ra, onde o ensino comeca quando as

eriancas passam a freqiientar cine-
mas, em geral a partir dos 5 anos,
hi em aplicaciio varios planos, tais
como 0s expostos por Grace Grei-
ner, que aludem especialmente 2
feitura de filmes curtos experimen-
tais: «Antes de empreender a pro-
ducio propriamente dita, serio or-
ganizados exercicios que fixarao a
marcha a seguir, Como um filme se
compbe de uma série de cenas, a
elaboracio do tema se efetua quase
da mesma maneira como a de uma
folha desenhada. Ilustra-se uma
histéria muito simples por meio de
algumas imagens que representem
as diferentes cenas do filme, e re-
dige-se, para servir de legenda,
uma série de frases constituindo
uma redacio completa. A etapa
seguinte consiste em copiar as fra-
ses, e executar por cima desenhos
apropriados; ela corresponde a ro-
dagem de um filme segundo o ce-
nério, de modo tao fiel que as ce-
nas séo desenhadas em vez de foto-
erafadas. Os filmes assim realiza-
dos sdo naturalmente mudos. O
que as criancas nao chegam a ex-
primir convenientemente em ima-
gens é indicado pelas legendas,
que sao acrescentadas no momento
da montagem. Os alunos escolhem,
éles proprios, o argumento da fita,
que serd rodada numa sala de clas-
se ou perto da escola, e na qual to-
dos os alunos tomam parte. Do
ponto-de-vista pedagdigico, a mon-
tagem ¢é, sem duvida, a operacio
que oferece maior interésse. Pri-
meiro, as ¢cenass» Sao apresenta-
das aos alunos, varias vézes, e és-
tes sio convidados a fazer ohser-
vacoes. Depois, escolhe-se, de co-
mum acérdo, as que seriao utiliza-
das. O ensino secundario pode em-
pregar os mesmos métodos, deven-
do ainda estabelecer comparacoes
entre o cinema e as outras artes, e
também abordar o estudo da his-
toria do cinema e da técnica cine-
matograficas (12).

‘Outro mestre ingles, L. F. Wil-
liamson, prefere a producio de
«filmes fixos», composto por pla-
nos fotograficos — experimento
citado ainda por Ceinwen Johnes
e Janet Hills (10). J4 Maurice
Woodhouse, professor da escola
normal de Leeds, concluiu que é
melhor abordar diretamente o as-



sunto, porque «uma andlise prepa-
ratéria das técnicas cinematogra-
ficas, fundada no estudo de
documentérios, poderia confundir
as criancas, pois estaria muito
afastada de suas experiéncias an-
teriores» (13). O British Film Ins-
titute, de sua parte, propoe trés
programas de estudos sbbre o ei-
nema e a televisio, destinados a
um curso prinecipal, a uma série de
licoes paralelas ao curso obrigato-
rio e a um curso de um ano de du-
racao. Quase sempre, no Reino
Unido, o professor de inglés é res-
ponsavel pela educacido de cinema,
0 que igualmente se di nos Esta-
dos Unidos, nos quais o cinema é
considerado um meio de divulgacao
da «cultura inglésa» e como um
ramo da literatura inglésa. Os
norte-americanos limitam-se a or-
ganizar projecoes de filmes para
criancas, filmes ésses freqiiente-
mente fornecidos pela «Children’s
Film Library» de Nova York. Para
0S cursos secundarios, articulam-se
«unidades de trabalho», cursos de
duracio curta, muitos deles relacio-
nados em livros (14), enquanto, no
ensino superior daquelepais, a edu-
cacio cinematografica é propiciada
por uma secio do Departamento de
Belas Artes, existindo centros de
estudo e produgio em universida-
des como a da Califérnia e a de
Nova York, o Colégio Universita-
rio de Oregon e a Universidade de
Boston.

PSICOLOGIA — A instalaciio
da disciplina «cinemas dos
curriculos oficiais nao se faria
completa nem eficiente sem uma
preliminar metodologia do desen-
volvimento intelectual do jovem,
perque — como destacou Henri
Wallon — «é preciso saber se a lin-
guagem cinematografica pode ser
exatamente a mesma para a crian-
ca e para o adulto e se ela oferece
a crianca a mesma rapidez de trei-
namento no sentido de uma sintaxe
cinematografica complexas. Jan
Marie Lambert Peters expde aos
pedagogos um quadro sinotico que
explica, idade por idade, a evolucao
intelectual da erianca, a inteligen-
cia da linguagem cinematografica,
a sua apreciacio estética, e o8 mé-
todos e possibilidades préticas do

ensino. Seu livro «A Educacdo Ci-
nematografica» (vide nota 4), que
forneceu preciosos subsidios a éste
artigo, constitui indispensavel ma-
nual de professores e autoridades
responsaveis pela matéria, deta-
lhando e aprofundando os diversos
aspectos da didatica do cinema a
que s6 fol possivel aludir sucinta-
mente (15).

PROFESSORES — Setor igual-
mente examinado por Peters é o da
formacio de professores, sendo
que, ao ver de Stanley Reed (9),
o obstaculo mais grave a introdu-
cio do ensino cinematogrifico na
escola é o fato de um grande nu-
mero de professores nio compreen-
derem, éles préprios, o cinema. A
autora esboga o seguinte projeto
de programa para a formagio de
mestres:« Nocoes gerais sobre os
meios visuais de informacao e de
recreacao: 1. Importancia social e
cultural do cinema e da TV. 2. Lu-
gar do cinema e da TV na vida dos
jovens. 3. Efeito do cinema e da
TV sobre a percepcio, o pensa-
mento e o comportamento dos jo-
vens. Principios da edueacio cine-
matografica: 1. O conceito da edu-
cagio cinematogrifica. 2. Educa-
cdo cinematografica e ensino ge-
ral. 3. Resultados que se podem
conseguir da educacdo cinemato-
grafica. Nocoes a ensinar: 1. Ele-
mentos e estrufura da linguagem
cinematografica. 2. Principios da
estética cinematogrifica. 3. 0Os
elementos do contetido do filme e
sua avaliacdo critica. 4. Psicologia
do espectador de filmes. Métodos
e possibilidades praticas: 1. Ins-
trucao, discussao, estudo de filmes,
exercicios praticos. 2. Producio
de filmes: redacio de cenérios, rea-
lizacao, tomadas, montagem, pro-
jecdo. 3. Adaptacio da educacdo
cinematografica 4 idade e ao de-
senvolvimento intelectual dos alu-
nos. 4. Introducio da educacio ci-
nematografica nos programas de
ensino» (4).

Os Encontros Internacionais das
Escolas de Cinema e Televisao, efe-
tuados em Paris em 1958, procla-
maram a urgéncia da formacio e
convocacao de pedagogos, em face
do atual estado em que se acham
0s principais centros de ensino téc-
nico-profissional na Europa (16).
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No momento, o Departamento de
Arte Dramatica da Universidade
de Bristol, Inglaterra, e o Departa-
mento de Estudos Pré-Universiti-
rios da Universidade de Londres
efetuam ciclos de um a trés anos
para professéres universitirios. A
Republica Federal da Alemanha
também organiza regularmente
cursos para o pessoal do ensino e
para os animadores dos movimen-
tos de juventude, sobretudo pelo
«Institut Fiir Film und Bilds de
Munique. A TUnidao Francésa de
Obras Leigas de Educacio Pela
Imagem e Pelo Som (UFOLEIS),
em Paris, promove cursos similares
€ coopera com as escolas normais
que desejam criar esse curriculo,
ao passo que a Diviséio Geral da Ju-
ventude e dos Esportes, do Ministé-
rio francés de Educagio, dedica-se
a estdgios de iniciacio na matéria
para mestres, diretores de cine-clu-
bes, dirigentes de movimentos da
Juventude e para associagoes cultu-
rais, Foram criades nos Estados
Unidos, pelo «Bureau of Audio-
Visual Instructions de Nova York,
cursos e grupos de trabalho nos
mesmos moldes. Cursos por cor-
respondéncia existem nos Paises
Baixos, e o Instituto Holandés de
Cinema se encarrega de proporcio-
nar curso universitario, de um ano,
sobre pedagogia cinematografica.

CONCLUSAO — Poucos e es-
parsos exemplos, é verdade — mas
nem todos foram citados. O impor-
tante, e de urgente necessidade, é
que autoridades de ensino admi-
tam que «a melhor maneira de de-
fender o publico, e particularmen-
te a juventude, contra os erros e
0s excessos cometidos em matéria
de cinema e de televisido, consiste
em despertar, cultivar e formar o
senso critico dos espectadores, a
fim de incita-los a eriticar nao pelo
prazer de criticar, mas a escolher
conscientemente, fazendo também
com que vejam, entre o que lhes é
oferecido em profusao, a melhor
maneira de compreender o signifi-
cado dos filmess (4). JA nio se
admite que o ensino cinematogra-
fico nas escolas seja preterido ou
esquecido quando o cinema, na epo-
ca contemporanea, ccupa dominan-
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te situacio nos meios de comuni-
cacao de cultura de massa, tendo-
se transformado num hébito tri-
vial, apenas aparentemente indecuo,
para o cotidiano da juventude e dos
adultos, substituindoe o papel que,
geragoes passadas, era desempe-

nhado tirdnicamente pela literatu-
ra e pela musica. Ensinar cinema
representa hoje tapto quanto edu-
car a linguagem de comunicacao on
apurar o gosto estético, tal o vultt
de sua influéncia sobre os nossos
costumes, nossas tendéncias e nos-

s0s caracteres sociais, tal a sua pe-
netracao na rotina da vida moder-
na, Essa influéncia e essa penetra-
¢cao tendem naturalmente a desem-
penhar uma acido negativa, incon-
trolavel, talvez de sombrias con-
seqiiencias.

Notas

(1) — O térmo designa «for-
macio de julgamento em maté-
ria de cinema» ¢ engloba a no-
cio de defesa contra o poder
de sugestio do cinema e a de
discernimento na apreciacio
dramética,

(2) — Edgar Dale: Teaching
Diserimination in Motion Pic-
tures. University of Chicago
Press, 1954.

(8) — Fritz Louis Berthold
Stiickrath: Der Einbruch Des
Films in Die Piddagogische
Provinz, In «Film, Bild, Tons,
dezembro de 1955.

(4) — Jan Marie Lambert
Peters: Film-Teaching. Edigio
UNESCO, 1961. Traducio bra-
sileira de Germana Dante Cos-
ta, editada em 1964 pelo Insti-
tute Brasileiro de Educacio,
Ciéneia e Cultura, IBECC (Co-
missio Brasileira da UNES-
CO) sob o titulo ¢A Educacio
Cinematogrifica», II Volume
da Colecio UNESCO.

(5) — Herbert Blumer: Mo-

vies and Conduct. Edigio
Payne Fund Studies. 1933.
Johan Gerhard Wiese: Zur

Frage Der Filmerzichung. In
«Film, Bild, Tons, 1953.

(6) — Raphael Deherpe:
Pour une Pedagogie du Cinéma.
In «Education el Cinémax» n* 1,
1954 .

(7) — Exemplos de compén-
dios: Mastering Good English,
de Henry Seidel Canby (Mae-
Millan, 1947), Our English
Language, de Mathilde Bailly e
Lalla Waller (American Borh
Co., 1936).

(8) — Wolfgang Brudny:
Filmeziehung n* 2/3, Munique,
1955,

(9) — Stanley Reed: Film
Appreciation as a Classroom
Subject. British Film Institu-
te, 1955,

(10) — Janet Hills: Films
and Children: The Positive Ap-
proach. Britis Film Institute,
1952,

(11) — Rita Hochheimer:
Motion Picture Discrimination
in Schools. Wilmette, 111, En-
cyclopaedia Britannica Films,

(12) — Grace Greiner: Tea-
ching Film, a Guide to Class-
room Method. British Film
Institute, 1955. :

(13) — Maurice Woodhouse:
Researches and Studies. n® 1,
University of Leeds, 1949,

(14) — Edgar Dale ¢ John
Morrison+ Motion Picture Dis-
erimination; an Innotaded Bi-
bliography. Bureau of Educa-
tional Research, 1954.

(153) — Vide nota 4. O refe-
rido volume pode ser adquirido
a sede do Institute Brasileiro
de Educacio, Ciéncia e Cultura,
no Rio de Janeiro.

(16) — Principais escolas
técnico-profissionais:  Institud
des Hautes Etudes Cinémato-
graphiques (IDHEC), de Paris;
Centro Sperimentale di Cine-
matografia, de Roma; Kino-
institut, de Mosecou; Instituto
de Cinema de Lodz, Polonia.
Sylvie Paul observa que, «até
a elaboracao de Faculdades de
Cinema conforme as velhas es-
eolas de Belas Artes, por exem.
plo, @ enguanto esperam yue se
formem  professores  direta-
mente interessados na matéria,
as Institutos se organizam se-
runglo um processo inadequa-
do: mobilizacio de téenicos
dessa indiastria para fotogra-
fia, montagem, ele., e convoeca-
¢io de realizadores, de confe-
rencistas, de professores de for-
macao literdria ou especialistas
em  eatroy,
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