dupla personalidade: variagoes ()

0 Cinema
e sua sombra

Antonio Moniz Vianna

“Ndo consigo mais me
enconirar. .. sou o que
pdareco e nao pareco o
que sou. Problema inex-
plicdvel : meu eu estd
dividido em dois".

Hoffmann, O Elixir do
Diabo

fenomeno da dupla personalidade

expande-se no cinema assim como
se apresenta no teatro e no romance.
Nio é dificil a sua verificagio, desde
que a andlise da obra seja feita em rve-
lagao & personalidade individual que,
fragmentada ou dissolvida, lhe transfere
inconscientemente o autor. Um eritico
ilustre — o que também era Sigmund
Frend — assinalou que «o romance psi-
colégico, de um modo geral, deve prova-
velmente suas caracteristicas a tendén-
cia dos eseritores modernos a dispersa-
rem seu ego, num processo de auto-
observagio, em virios egos componentes,
agsim projetando nos diversos persona-
gens ag tensoes de sua propria vida
mental>. Em outras palavras. e como
numa desesperada confissdo, ja havia
dito Drnst Theodor Amadeus Hoffmann:
«Vejo-me dentro de um prisma; todos
08 personagens que giram ao redor de
mim sdo as minhag personalidades, que
me torturam com as suas intrigas:.

A aplicagdo désse conceito ao einema
exige prévio esclarecimento da questio:
quem é o autor do filme? Antiga, ji
académiea, a discussio deve ser evitada,
fixando-se¢ apenas algung pontos funda-
mentais. Cada filme tem aspectos par-
ticulares e inestensiveis a outro filme
no que diz respeite 4 sua autoria. A
idéia geral e simplificadora reconhece
- o diretor como autor prineipal, guando
John Barrymore, Hyde em «Dr. Jekyll and Mr. Hyde»s, versio silenciosa nio o inico; e, para zer o fnico, nio

s
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0 verdadeiro Jeckyll & Hyde: 1932, de

¢ impreseindivel gque tenha engendrado
4 histéria (eomo habitualmente o fazem
Fellini, Antonioni ou Bergman), pois
nfio vem a ser menos nitida a autoria
de filmes daquéles diretores (Ford,
Hitcheoek, Renoir) que se baseiam —
ou apenas se inspiram? —, em obras
preexistentes, mas sabem filtra-las
através de sua personalidade dominante.

A partir do ato inicial que preside a
escolha ou aceitacdo do assunto ji estd
em marcha o processo inconsciente da
auto-observacio a que Freud féz refe
réncia. Da palavra & imagem, é trans-
figurador o transito. O cineasta subs-
titui inevitivelmente o autor original
mesmoe nog Casos em que parcce solida-
rizar-se eom 8le. E mais do que 4 trama
ou a cronologia dos incidentes, tém sig-
nificacio os detalhes de eada situacdo,
o timbre conferido a um episédio, o ritmo
que ¢ capaz de dar 4 mesma histéria
nova palpitagio; e tem importincia
diagnostica tanto o que é omitido como
o que ¢ realeado pela cimera. Com fre-
giiéneia, sio mais reveladores os indi-
cios mais ténues.

Nem sempre a verdadeira auloria é
discernivel. Muitos filmes tém varios
autores no mesmo phmu. Gt’t‘illmcntt.',
um déles é o produtor — se éste é um
interventor compulsivo como Hughes e
Goldwyn; ou, em caso mais expressivo
e menos comum, se tem o impeto cria-

monstro:

A falsa descendéncia do
«Daughter of Dr. Jeckylls ( Filha do
Médico e o Monstro), de Edgar G, Ul-
mer, com (loria Talbott e John Agar.

dor de um Val Lewton ou a habilidade
do primeiro Stanley Kramer. Mas tam-
bém pode ser um ator de extraordinaria
¢ irreprimivel presenca (Orson Welles,
John Wayne, Laurence Olivier, Cary
Grant). E ainda: o montador (de quem,
em iltima instincia, o ritmo depende e
que, sobretudo no cinema americano,
pode agir & revelia do direfor), e até
o romancista ou teatrélogo, se é rigo-
rosamente fiel, servil, a adaptacio. B
aconselhdvel distinguir cssa soma de in-
terferénecias, que caracteriza o caso de
autoria multipla ou coletiva (e ndo raro
& impessoal a obra resultante), dos ca-
sos em que o fendmeno da dupla per-
zonalidade encontra-se especificamente
atuante.

Ainda a registrar: a personalidade
absorvente do género. Alguns dos gé-
neros tradicionais do. cinema se mos-
tram capazes de abafar e até suprimir
a auto-determinacio do diretor. Assim
tém agido, impondo a muitos sua filo-
sofia ou suas leis, o melodrama de gan-
gsters e o western — e o tlfimoe, espe-
cialmente, poderia suscitar a investiga-
¢io da possivel existéneia de um incons-
ciente coletivo préprio do cinema. In-
teressa-nos mais, agora, o género gotico,
que reune os chamados filmes terrori-
ficos, ou simplesmente filmes de horror.
Nenhum outro ilustra tdo bem a ampli-
tude e a inecidéncia da dupla persona-
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lidade — quase se podera dizer que todo
filme de horror a apresenta, E a exem-
plifica tanto ao justapor-se 4 personali-
dade manifesta do realizador, muitas
vézes abzorvendo-a (nfio estaria o ecine-
asta, no que talvez seja mais cumpli-
cidade do que submissio, descobrindo
outra face de si mesmo?), quanto atra-
vés de certas linhas e temas constantes
ou recorrentes. Nestas, a rota seguida
pelo cinema é a que a literatura abriu
na floresta de mitos do folk-lore e das
variadas formas de supersticiio,

E importante assinalar a influéneia

do cinema na génese do livro de
Otto Rank, A Dupla Personalidade.
Este, conquanto ndo tao profundoe ou
ortodexo como certos artigos esparsos
de outros analistas, certamente & um
dos mais interessantes entre 08 poucos
estudos globais que o assunto inspirou,
0 discipulo de Freud — e um dos que
ousaram divergir do mestre ao edificar
a teoria do «trauma do nasecimentos —
dedica o primeiro eapitulo de seu livro
a discussdo detalhada da primeira ver-
sao de Der Student von Prag, divigidy
por Stellan Rye em 1913, e cuja autoria
Rank prefere atribuir a Hanng Heinz
Ewers, co-argumentista (com Paul
Wegener, o grande ator). Faz questio
de assinalar ter sido «precisamente essa
obra-prima da arte cinematogrifica,
apresentada ha alguns anos, que inspi-
rou ésse estudos.

Embora menos divulgada do que a
versio realizada por Henrik Galesn com
Conrad Veidt em 1926 (a terceira ver-
sao foi feita em pleno apogeu nazista,
1936-37, sob a direcio de Arthur Robi-
son, o admirdvel cineasta de Schatten/
Sombras), foi aquela fita que moveu
Rank ao reconhecimento da importincia
e das possibilidades ilimitadas do cine-
ma numa época em que véarias camadas
intelectuais insistiam em desconhecer a
nova arte, quando ndao a menosprezavam,
(Note-se, de passagem: entre os primei-
ros que se interessaram pela entdo
discutivel Sétima Arte, assim chamada
por alguns «fandticos: como Dellue,
L’Herbier, Gance, figuravam variog ele-
mentos do eireulo de Freud — nio =6
Rank, mas diretamente Karl Abraham
¢ Hans Sachs, colaboradores de G. W.
Pabst na concepcio de Geheimnisse
einer Seele/Segredos de uma Alma, 1926,
analise da impoténcia psicogénica).
Observou Rank: «Através da técnica ei-
nematogrifica, que permite a represen-
tacdo visual dog processos mentais num
alto grau, percebemos claramente que
nos foi apresentado de uma forma extra-
ordinariamente dramatica o tragico pro-
blema de um individuo em luta com sua
propria personalidades.

Ressaltando a atmosfera hoffmannesea
de 0 Estudante de Praga, ndo ocorreu
a Rank, todavia, identificar a perfeita
integracio efetuada por Hanns Heinz
Ewers de elementos diversos, nao apenag
captados no universo gético de E. T. A.
Hoffmann, mas resultantes também da
influéncia da legenda de Fausto e da
inspiraciio de I'oe quando o protagonista

Baldwin repete, no final, o gesto auto-
destruidor de William Wilson. Rank
partiu de Der Student von Prag para
percorrer as diversas manifestacoes da
dupla personalidade na érbita da litera-
tura germinica (o inesgotiavel Hoff-
mann, Jean Paul, Ferdinand Raimond,
Goethe) ou de outros paises (Poe,
Maupassant, Stevenson, Wilde), e tanto
em prosa, gotica ou ndo, como na poesia
(Chamisso, Lenau, Musset) — ou, ain-
da, na prépria vida désses e outros ar-
tistas. Acérea de Der Student von Prag,
nao discorda do psicélogo-critico o eri-
tico-sociopsicolégico. Para Siegfried
Kracauer, foi o lilme de Ewert-Wegener-
Rye que zintroduziu no cinema um tema
que viria a constituir uma obsessdao do
cinema germinico: um profundo e an-
sio=o interésse pelos fundamentos do eu.
Ao separar Baldwin de seu reflexo e
fazendo ecom que ambos se encarem, o
filme simboliza uma forma especifica
de personalidade dissociada (split perso-
nality). Em vez de permanecer desa-
tento &4 sua dualidade, o alucinado Bal-
dwin percebe que se encontra nas gar-
ras de um adversario que niao é outro
sendo éle mesmos. (in «From Caligari
to Hitlers).

Um fundamental problema do homem,
essa luta pode exprimir-se de diversos
modes, estando em foco desde os tempos
mais remotos. E uma luta sem fim —
e um mistério que nio acaba, a despeito
de a dupla personalidade jA haver trans-
posto a fronteira do mito com a ciéneia,
com virios easos clinicamente examina-
dos. Durante muitos séculos, ainda nas
palavrag de Rank, «s06 encontrou em
alguns poetas inspirados a fiel expres-
sdo de seu incompreensivel significado
primitivo que, analisando, nada mais é
do que o problema da morte que ameaca
constantemente a personalidades .

a rota da dupla personalidade, da

literatura ao cinema, o exemplo
indispensivel é «The Strange Case of Dr.
Jekyll and Mr. Hyde». Ao surgir a no-
velg em 1886, Robert Louis Stevenson ja
havia escrito «Treasure Islands, «Prin-
ce Ottos e acabava de editar «Kidnap-
peds. Essas obras — e muitos da seus
contos, sobretudo «Markheim», ¢ outro
romance, «Weir of Hermiston: — pas-
sam por ter maiores qualidades liters-
rias, Mas «Dr. Jekyll and Mr, Hydes,
ultrapassando os limites da alegoria nos
quais foi concebida, revelou extraordi-
niria e crescente expressio. Além dis-
50, conquistou uma popularidade s6 igua-
lada pela de <A Ilha do Tesouro:. Pela
primeira vez, a questio do dualismo ético
era desviada da atmosfera roméntica a
fim de assumir uma fei¢iio quase cienti-

fiea, sem prejuizo d.. complexidade dra-
matica exigida pela trama num pleno
psicologicamente dinimico. Antecipava-
se R. L. Stevenson a seu contemporineo
Sigmund Freud, que niao havia iniciado,
naquela data, a marcha revolucionaria
da psicanilise, que criou a psicologia
moderna e, de certa forma, uma nova
civilizacio.

Era a época das teorias pré-freudia-
nas de Charcot e Janet e das especula-
¢oes de William James (tdo famoso em
sua area quanto o irmao, Henry, no
conto ou no romance). E essa <nova
psicologias ainda era mais stevensonia-
na do que freudiana quando o Dr. Mor-
ton Prince, em 1906, popularizou alguns
de seus principais conceitos com a pu-
blicagao de «The Dissociation of a Per-
sonality>. O hipnotismo, um elemento-
chave, féra recém-promovido aoc plano
da ciéneia, mas muitos nio o admitiam,
persistindo em relaciona-lo entre as ma-
nifestacoes de magia, ocultismo e pres-
tidigitacdo: fraude ou espetaculo. Nes-
ga linha, o maior sucesso foi o alean-
cado por «Trilbys:, embora George Du
Maurier tivesse visto o fendmeno do
hipnotismo através de uma de suas in-
terpretagdbes mais arcaicas. Hipnotizada
por Svengali, Trilby abandona o pintor
que amava e se torna uma cantora fa-
mosa; mas, 2o morrer Svengali, nao
pode mais cantar. Trata-se de um caso
de nova personalidade por inducie —
uma das maltiplas variantes do feno-
meno.

Quase todas essas variantes passam
por «Dr, Jekyll and Mr. Hyde:, mas
vém de maig longe, do romantismo ger-
manico ou, mais precisamente, do melo-
drama gético que viveu seus instantes
mais tensos na primeira metade do
século XIX — e que explorava o tema
do doppelgaenger (o zoutros) em ansio-
sa indagacio. Na necrofilia dos vam-
piros, ma predatoria acio dos lobi-
somens, dog monstros artificiais (coms
depois e mais aguda nos zombies ou
mortos-vivos: a contribuicio da Ameé-
rica ao pesadélo europeu, se o exame
do voeodeo nao ficar restrito ao terreno
religioso), ainda no caso dos gémeos
univitelinos ou nos exemplos de me-
tempsicose — em todos, um dualismo
de base, sempre. O dia e a noite, o
homem e o lobo (do homem), dois cor-
pos e uma s6 alma, duas almas no mes-
mo ¢orpo, o Bem e o Mal,

Mas expandiram-se os temas goticos.
Vamog encontria-los em Byron (teria es-
crito um «Vampiro», antes do classico
¢Draculas de Bram Stoker), em Mary
Shelley, mulher do poeta e autora do
indestrutivel «Frankenstein», mais tarde
em Sheridan Le Fanu, em Lovecraft. A
obsessio do «outro» invade a obra de
Poe, de Maupassant, de Dostoiewsky.
O «outros ou, entdo, o reflexo no espé-
lho ou na Agua, ou ainda a sombra.
«Serd a sombra ésse s6sia singular que,
como um vampiro, devora as energias
e o5 desejos de aquem a possui e do qual
usurpa a identidade juridica se a éle
ocorre, como ao Peter Schlemihl de Cha-
misso, wvender sua ténue superficie?s»
(Lotte . Eisner, in ¢L’Ecran Démonia-
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Ingrid Bergman, Spencer Tracy/Jekyll — «0O Médico e o Monsiro» de 1941, dirigido por Victor Fleming

ques). Desde que separada de seu dono,
transforma-se num inimigo implacavel.
A sombra serd, assim, o ¢outros, e &sse
sinistro alter ego uma das formas que
revelam o doppelgaenger,

A muitos dos autores referidos ou aos
temas por éles propostos o cinema tem
recorrido ecom significativa insisténeia.
Se comeca em Der Student von Prag a
obsessao da dupla personalidade no ci-
nema alemio, alguns anog antes se ini-
ciara no cinema americano a saga de
«Dr, Jekyll and Mr. Hydes. A primeira
adaptacio é a realizada em 1908 pela
Selig. Stevenson, portanto, antecipou-se
a Poe — que o precedera, mais do que
éle a Freud, com um estudo ja organi-
zado da matéria, em «William Wilsons
(1840), em que se baseou, como vimos,
parte (sobretudo o epilogo de Der
Student von Prag. (Recentemente, tam-
bém nas tltimas cenas de The Masque
of the Red Death, em que o conto-titulo
e «Hop-Frogy foram ajustados por Ro-
ger Corman, vestigios de «William Wil- |
sony podiam ser verificaveis), '

O conto de Poe progride em suspense
quase clinico, mas ainda € uma obses-

sio avancando como num delivio no rumo
de uma confissdo, A dupla personali-
dade de William Wilson é, por assim
dizer, auto-biogrifica. Ao analisar o
conte, diz Marie Bonaparte: <vemos ¢la-
ramente como o préprio Poe aparece nos
dois William Wilsons; um personifican-
do seus mais profundog instintos, o id;
outre, sua consciéncia ou super-ego; o
iltimo deriva da inser¢iio de John Allan,
o pair, A conceituacio de Stevenson é
mais completa. My, Hyde é a personifi-
cacdo do id do Dr, Jekyll, a transposi-
cilo até o plano fisico e material dos ins-
tintos irracionais. Os dois Wilsons sio
praticamente idénticos — o narrador
serd assim o id conscientizado de Poe,
o seu reflexo no espélho; o Mal, em con-
seqiiéneia, é a personalidade primaria.
Ji em BStevenson, ao contririo, quem

esti no primeiro plano é Jekyll, esta a
personalidade priméaria — mas gradati-
vamente acuada pela de Hyde, a ponto
da substituicdo parecer irrevogivel. O
id predomina na concepcio de Poe, en-
quanto na de Stevenson quem toma a
iltima decisao ¢ Jekyll, o super-ego: no
suicidio, Jekyll mata Hyde. Em ambos
os casos, o resultado & a morte do pro-
tagonista, portanto a da personalidade
cuja duplicidade, para virios psieélogos,
constitui um desesperado e inseguro sis-
tema de defesa.

Em todos os easos, uma personalidade
acaba por eliminar a outra, diretamente
ou nfo — guase a confirmacio do signi-
ficado que a essa luta atribuin Otto
Rank. O problema incontornivel da
morte, da qual o Outre (o sésia, a som-
hra o doppelgaenger) vem a ser o
terrivel mensageiro, esti na origem do
fendomeno, criando os mitos, as supers-
tigoes, téda a série de alucinacdes que,
expriminde uma tragica realidade, tem
atravessado larga faixa da literatura e
do cinema,

(A proesseguir)
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