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Welles

“FALSTAFF”

Chimes at Midnight é o titule do 1l-
timo filme de Orson Welles — quatro
anos depois do kafkaniano The Trial,
novamente Shakespeare. Ein 1948, Mac-
beth; j4 na Europa (Itilia) a filmagem
de Othello, 1952: as relacdes do cineasta
com o teatrélogo estavam, até aqui, res-
tritas e essag duas versées — por sinal
as mais dignas (além das de Olivier)
que o cinema consentiu & dramaturgia
shakespeareana. Ambas reconstituinds
o texto da peca, por isso uma verda-
deira adaptacdo em seu carater reestru-
turador, cine-dindmico. Niao é o caso
de Chimes at Midnight. Na teatrografia
do poeta de Stratford-on-Avon nao en-
contramos uma pega com ésse titulo
— e o personagem Falstaff s6 figura
ai de passagem (uma cena, uma referén-
cia verbal). O filme difere do que seria
a versdo de um texto, é precisamente o
desenvolvimento dramatico de uma si
tuacdo secundiria — uma figura que
atravessa, sempre ao fundo ou invisivel,
quatro pecas («Henry IVs, «The Merry
Wives of Windsors, «Henry IV: e «Ri-
chard I1s), mas deixando perturbadora
impressdo, a ponto de Welles a conside-
rar «0 melhor papel escrito por Shakes-
peare (...), um personagem tdo gran-
de quanto Don Quixote, s6 &le suficien-
te para tornar Shakespeare imortals.

Assim como Der Prozess de Kafka
nio era o Le Procés de Welles, Chimes
at Midnight é uma eriagio por cxceléncia
wellesiana, O diretor, que guardava ha
vinte anos o projeto — e, mesmo na Eu-
ropa, 6 encontrou um produtor interes-
sado:Emiliano Pledra, espanhol — ins-
pirou-se no Falstaff aludido nas qua.
tro pecas enunciadas e ainda em «Chro-
nicles» de Holinshed, operacio laboriosa
mas autorizada a quem, como Welles

Orson Welles, ator, Pasolini,
diretor: filmagem de «Ricco.
ta», episodio de «Rogopagy,

(que esecreven um roteiro de «Henry |

IV> baseado em Pirandells, adaptou
«Macbeths, no teatro, para eleneo todo
negro, e féz com ¢The Five Kingss uma
sintese de virias tragédias), conhece
Shakespeare de tids para frente. An-
tes de leva-lo a tela, Welles montou o
espeticulo em Dublin (1960), onde tam-
bém personificava o ecinico, ladrio e
mentiroso Falstaff, «a companhia mais
Jovial e simpatica do mundos.

Inicio das filmagens a 30 km de Ma-
drid, 12 de outubro de 1964. Em maio
de 66, Chimes at Midnight seria exibido
no Festival de Cannes, representando a
Espanha. No meio tempo, interpretou
Welles, em filme dirigide por seu assis-
tente Jesus Franco, a versdo que adap-
tara de «The Treasure Islands, e adian-
tow o inacabavel Don Quixote com o ator
mexicano Francisco Regueira — cuja
producao se desdobra, intermitente, ha
mais de dez anos Como observou Juan
Cobos, Weltes realizou Chimes at Mid-
night «num clima de improvisagao parti-
cularmente favoravel a seu tempera-
mentor. A principio, o cineasta previa
«uma histéria humana, muito modesta
do ponto de vista visual (...), um fil-
me de atores, a importineiy recaindo
sobre os rostos:. B mais: «Imagino que
venha a ser o filme em close-ups da
minha vida. Um filme anti-barroco,
{...) E uma histéria muito real, mui-
to comunicativa e adaptivel i tragédia
moderna. Decididamente sou contra os
close-ups, mas estou conveneidn de que
csse tema os exige, Também me sur-
preende o fato de, sendo em geral tiao
desinteressado na interpretacio de eci-
nema, o papel me atrair sobretudo como
ators.

Em contato com as colinas e os vila-
rejos de Castela, as intencies de Welles
se modificaram e o filme adquiriu ma-
jestosa plasticidade que evoea, segundo
testemunho de criticos, perspectivas e
contrastes pictéricos de Eisenstein e, na-
turalmente, o mais ineisive Welles touch,
Pierre Billard disse que cessa verve e
éssc apetite voraz pelos efeitos carac-
terizam Welles 4 medida que &le re-
descobre as delicias da criagdor. Tudo
no filme é seu — a cenografia, o ves-
tudrio, a montagem, até, durante um im-
pedimento temporario de K. Richmond,
a direcao de fotografia. O cast, em tor-
no de Welles-Falstaff, retine Sir John
Gielgud (Henry 1V), Keith Baxter
(Hal), Joanne Moreau (Dolly), Norman
Rodway (Hotspur), Margaret Ruther-
ford (Mistress Guickly), Tony Beckley
(Poins), Fernando Rey (Worcester),
Alan Webb (Shattow), Walter Chiani
(Silence), Michael Aldrige (Pistol).

Declarou Welles 4 revista espanhoia
«Griffiths, em entrevista a Juan Cobos
¢ wuguel Rubio: «Meu personagem é
menos comico do que esperava, Quunto
mais ew estudava o papel, menos me pa-
vecia engragado, Isso me preocupou du-
rante toda a filmagem. Interpretei o
papel trés vézes no teatro antes do fil-
me, e Falstaff me parece mais espiritual
do que um clown. Dirigi tudo em funcéo
da uitima cena. De sorte que as rela-
¢hes entre Falstaff e o principe deixa-
ram de ser aquelas que encontramos na
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primeira parte de <«Henry IVs de
Shakespeare. Passaram a representar
um pressigio, uma preparacio do tra-
gico desfecho. A cena de despedida é
profetizada quatro vézes no filme. A
morte do Principe, o Rei em seu cas-
telo, a morte de Hotspur, que represen-
ta a morte da Cavalaria, a miséria e a
doenca de Falstaff sfo apresentadas no
transcurso da fita e devem densifica-lo.
Nio creio que a comédia deva predomi-
nar num filme aesses. Assim, Falstaff
representa um espirito afirmative, sob
varios aspectos corajoso, mesmo quando
éle ri da sua covardia. E um homem que
representa a virtude no limiar de sua de-
saparigdo, éle lidera utna luta perdida
a priori. Nao acho que éle almeje qual-
quer coisa. Representa um valor, Fals-
taff é a bondade. ® o personagem em
que acredito mais, 0 homem mais bon-
doso de todos os dramas, Seus defeitos
siio minimos, e éle os converte em gra-
cejos. Sua bondade é como o pdo, o vi-
nho. Eis porque dispersei um pouco o
lado eomico de seu personagem: i me-
dida que o interpretava sentia represen-
tar a bondade, a purezas.

<0 filme também fala do terrivel pre-
¢o que o Principe deve pagar trocando
de poder — prossegue Welles. Nos tex-
tos histéricos, hia ésse equilibrio entre o
tridngulo (o rei, seu filho, e Falstaff
que é uma espécie de pai adotivo) e a
outra intriga, a de Hotspur, que & mais
longa e mais construida, muito interes-
sante. Ela impede o tridngulo de do-
minar a situacdo. Mas no filme, que foi
feito essencialmente para contar a his-
torin désse tridngulo, hi necessariamen-
te elementos que nio podem ter a mes-
ma existéncia nas obras originais. Dian-
te de Falstaff, o Rei simboliza a res-
ponsabilidade. A coisa interessante da
histéria é que o velho rei é um assas-
sino, usurpou o trono e no entanto re-
presenta a legitimidade. A histéria é
extraordinaria porque Hal, principe le-
gitimo, deve trair o homem bom para se
tornar um herédi, um inglés herdico e
célebre. . .»

«0 filme é talvez uma espécie de la-
mentacgao sébre Falstaff, embora nao
fosse realizado com ésse tinico propé-
sito, mas também o de ser uma lamen-
tacdo sobre a morte da «Jovial Ingla-
terras, que ¢ um conceito, um mito que
se féz muito real para os que falam in-
glés, e que, em certa medida, estéve pre-
sente em outros paises na Idade Mé-
dia. De modo geral, era a época da Ca-
valaria, da simplicidade. O que morre
é, mais do que Falstaff, a velha Ingla-
terra, traida.»

«Falstaff é o papel mais dificil que
Ja interpretei e ndo estou ainda econ-
vencido de té-lo desempenhado bem.» —
e conclui: «Hoje, tento trabalhar meus
filmes nio em funcao das surprésas tée-
nicas, dos choques, mas por uma maior
unidade de forma: a verdadeira forma
do cinema, a forma interior, a forma
musical. Nfo sei se consegui isso em
Falstaff, se atingi minha maturidade ar
tistica. Se ndo consegui, estou em de-
cadéneia, acreditems.

O titulo espanhol é Campanadas a
Medianoche. — (P.P.)
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