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Em janeiro de 1959 surgiu no Rio de
Janeiro, sob patrocinio de eriticos
ligados & Sociedade Teatro de Arte, o
primeiro cinema de arte do Brasil, ini-
cialmente funcionando em um auditério-
teatro da Cinelindia. A idéia contava
também coir o apoio de um exibidor que,

pouco depois, cedeu para uma experién-
cia — a «Temporada Cinema de Artes
— pequena casa exibidora da Yona Sul,
entao fechada por falta de um tipo de
programacio adequado. Apesar do eom-
preensivel pessimismo reinante em torno
da iniciativa dos criticos, a «temporadas
ndo teve fim: até hoje o Alvorada fun-
ciona como cinema de arte,

Nos primeiros anos, a idéia parecia
condenada a berco (nico, O éxito de elite
do Alvorada — lancamento efetivo de
Ingmar Bergman no Rio, apresentacao
de obras consideradas «nfo-comerciais;
pelos distribuidores, mas assinadas pelos
nomes ilustres de um Alf Sjoberg e um
Akira Kurpsawa — ndo animou outros
exibidores. Nos tltimos trés anos, po-
rém, houve uma impressionante inversiao
no panorama, que comecava a afigurar-
s desanimador até nos lancadores da
idéia. Ao realizar-se no Rio, de 24 a 27
de novembro dltimo, o primeiro Encon-
tro Nacional de Cinemas de Arte, foi
possivel relacionar — levando em conta
salas inteira ou parcialmente dedicadas
a fsse tipo de programacio — dezesseis
(16) cinemas de arte.

Sob og rotulos cinéma d’art e cinéma
d’éssai, nasceram na Franca os primei-
ros ecinemas de arte, como alternativa
para exibicio de filmes de dificil acei-
tacio pelo mercado tradicional e que,
nio existindo salas especializadas, per-
maneeeriam inacessiveis ao puiblico. Seus
animadores, em geral ligados & critica ou
a0 movimento cineclubista, colocavam ao
aleance dos freqgiientadores comuns as
tentativas mais arrojadas da arte cine-
matografica. Hoje, tanto na Europa co-
mo nos BEstades Umdes, os cinemas de
arte se contam por centenas. A univer-
salizacio dos cinemas especializados deu
origem & Confederaciio Internacional de
Cinemas de Arte, que, ao realizar em
maio de 1966, em Hyéres (Franca), sua
Décima Conferéncia Internacional, con-
tava mais de trezentos associados de
quatro paises. A Conferéncia edita em
Paris um L_letim de informacgdes sdbre
os programas de melhor nivel e o mer-
cado exibidor. Os filmes premiados —
um por ano — em suas Conferéncias
contam ecom garantia de exibicio em
muitos dos paises rvepresentados. O
grande projeto da Confederacio ¢ garan-
tir, no futuro, ampla distribuicao inter-
nacional dos mais expressivos filmes in-
dependentes produzidos fora do status
industrial-comereial.

0 surto brasileiro de cinemas de arte
pode ser atribuido a muitas razdes, mas
as decisivas sdo: (a) o aperfeicoamento
do ghsto do piblico pela erescente efer-
vescéneia eritica que data de meados da
década de 40; (b) a erise de freqiién-
cia, que levou alguns exibidores ao riseo
— oputrora considerado risivel na Exibi-
¢Aao — de programacies entregues a eri-
ticos e entusiastas do cinema-arte ou
norteadas por suas opinides; (¢) o fim
da Era dos Cineclubes como veiculos
mais eficientes de difusiio da cultura
cinematografica. Preco. altos de alu-
guel de filmes, dificuldades em obté-los
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para fins nifo-comerciais junto a certas
emprésas, e sobretude a instabilidade
croniea dos quadros sociais, levaram a
um impasse os cineclubes. Hoje, ésse
tipo de agremiacio 86 se justifica como
forma de afericio de afinidades em re-
lacio ao cinema, e, a meu ver, 56 deve
ser utilizado em Areas que, por qualquer
motivo, ndo reunam condicdes para pro-
jecoes destinadas a pihblico amplo.

A maioria dag salas sintonizadas com
o movimento Cinema de Arte ainda li-
mita sua ligacio a uma (no maximo
duas ou trés) sessdes por semana, sob
patrocinio de entidades culturais. Mas
estas sessoes avulsas ja representam um
progresso: enquanto no antigo padrio
de atividade «fechada» dos cineclubes
aglutinam-se pessoas de uma certa elite
cultural, as projecoes de cinema de arte
atraem platéias heterogéneas, aproxi-
mam cineastas amadores e profissionais,
estudantes e empresarios, eriticos e afi-
cionados nao-sintonizados com o exerci-
cio da critica. Quando, paralelamente
as sessoes avulsas, forem realizados de-
bates, palestras, cursos de iniciagido
cultural (de preferéncia com o objetive
de situar o cinema no contexto global dos
conhecimentos), a atividade de ecinema
de arte constituird incomparivel usina
de energia cultural no organisme da
sociedade.

A diseussao de bases para o «Fstatuto
do Cinema de Artes no primeiro Encon-
tro Nacional ndo hostilizou a motivagio
comercial que se pode constatar em al-
gumag salas especializadas. O plenario,
reunindo quatorze representantes de
treze einemas de arte. eoneluiu que ésses
podem assumir <formas diferenciadas
em s=eu funcionamento, dentro das
peculiaridades regionaiss, desde que ca-
racterizada pelo programa a «destina-
¢io rigoreosamente cultural do espe-
taculos. Assim, ficou aberto o caminho
para expansiao do mercado especializado
através do ingresso de exibidores movi-
dos pelas convidativas possibilidades de
luero. O nao isolamento entre os lideres
do movimento cultural-cinematogrifico
e 05 setdres de exibicio e distribuigio é
importante para que @ acio dos cinemas
de arte exerca uma influénecia sdbre o
nivel geral da programacdo. Reconhe-
ceu-se, assim, um fato incontestavel que
certa tendéncia cineclubista preferiria
ignorar: como arte-indistria o cinema
exerce — para o melhor ou para o pior
— a grande forca de sua acgdo cultural
no encontro diirio com a massa.

Com o Encontro, o movimento de ci-
nemas de arte adquiriu articulagio na-
cional, forma associativa, objetivos con-
cretos, e formulou os primeiros passos
para uma atuac¢io produtiva em larga
eseala, O lancamento das bases do «Es-
tatuto: e da Associaciio Brasileira de
Cinemas de Arte, a criagdo de um dispo-
sitivo programador e a formulagio de
divetrizeg priticas para um <«Plano de
Fomento ao Mercado de Cinemas de
Arter foram os grandes frutes do con-
clave patrocinade pelo Cinemateca do
Museu de Arte Moderna do Rio de
Taneiro.



