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A critica

e 0 cinema novo

[11)

Prosseguindo a enquéte iniciada no ultimo niimero, os pontos de vista de dois criticos de Sao
Paulo e dois do Rio, que se manifestam sobre o Cinema Névo brasileiro, suas caracteristicas e va-
lores, sua natureza e suas dimensées. O confronto de depoimentos — jd publicados os de Salvyano
Cavalcanti de Paiva, Antonio Moniz Vianna e José Lino Grunewald — tende a equacionar uma questao
sempre colocada em térmos controversos e polémicos.

1. Como explica o nascimento do
Cinema Novo?

2. Considera o Cinema Novo uma
escola ou um movimento?

3. Quais os filmes que, a seu ver,
melhor exemplificam as ten-
déncias do Cinema Novo?

4. Considera o Cinema Novo uma
contribuicio importante ao
momento da arte cinematogra-
fica ou julga que sua signifi-
cacio se restringe i produciio
nacional?

A critica tem oferecido uma
contribuicio a evolucio do Ci-
nema Novo?

(1}

6. Como vé o diilogo entre o pi-
blico e os realizadores do Cine-
ma Novo?

7. Cite nomes do Cinema Novo
que mais valorizaram os qua-
dros técnicos e artisticos do
cinema brasileiro.

Alberto
Shatovsky

1 A denominacdo ndo importa. O
fato é que uma geragio despertou
para o cinema, inquieta e inconformada,
petulante até. Foi forjada na critica e
na militineia cineclubistica, tendo sen-
tido, num determinado momento, a ne-
cessidade de assumir o instrumental
filmico. O cinema brasileivo seguia seu
curso rotineiramente, desprezado pelas
elites, desmoralizado, sem nada ser além
de entretenimento destinado as platéias
fAaceis. Uma jovem geracgao de ecineastas
velo romper ecom essa insuficiéncia in-
tegrando o cinemg brasileiro 4 mnossa
cultura. A ruptura foi violenta e o pi-
blicou sentiu a transformaegiao. Demora-
r4 algum tempo até que as platéias se
convencam de que hi uma inteligéncia
cinematografica brasileira, como na
Franca, Italia e nos Estados Unidos.
Essa inteligéneia é sensivel ao homem
brasileiro, aos seus problemas, dividas
e incertezas, e a ela cabe trazer 4 tela
nossa problematica, como um espélho da
vida social do pais, servindo-se de uma
linguagem compativel com o espirito
nave désses cineastas recém-chegados.

Encaro o Cinema Nivo como um
movimento revisionista, com o pa-
pel basico de trazer uma modificagio de
conceitos, Uma escola implica em pos-
tulados, e o Cinema Névo vive muito
de intuicio, de diversidade criadora,
ainda sob um clima de fermentacao. O
tempo vird trazer a consisténcia e a se-
guranga indispensaveis aos cineastas que
ainda carecem de convivéncia maior com
o instrumental que tdo cedo lhes foi pos-
to nas maos.

Em 1955, Rio, Quarenta  Graus,
de Nelson Pereira dos Santos, foi
novigsimo. Agora, Deus e o Diabo na
Terra do Seol, de Glauber Rocha, faz

Histéria. E porque ndo ecitar Menina
de Engenho, de Walter Lima e Vidas
Sécas, de Nelson Pereira dos Santos?
E hi muitas experiéncias bem intencio-
nadas ¢ mal sucedidas nesses tdo tteis
quanto agitados anos em que se procura
consolidar um aspecto da produgido hma-
sileira, sem negar outras tendéncias
igualmente validas e importantes.

Michel Audiard, o conhecido dia-

loguista francés, que vai agora
dirigir 0 seu primeiro filme, deelaron,
em recente entrevista, que o tnico filme
névo que éle eonhecia é Cidaddo Kane,
de 1941. HA um exagéro evidente do
Sr. Audiard. O filme de Orson Welles
permanece nivo até hoje, mas o cinema
registra, em momentos historicos dife-
rentes, as mais diversas contribuigdes.
Quem ird negar a validade do neo-rea-
lismo italiano do pés-guerra? E quem
recusara encarar a contribuico de Res-
nais com Hirosmoma, Meu AmOr, ou a
intervencio de Kurosawa e de outros
japoneses, as de Munk, Wajda, Weiss,
Polanski, Rouch, Rogosin, Reichenbach?
Particularmente em relacio ao Brasil, o
chamado Cinema Névo é uma contribui-
cio decisiva para a vevelagao de uma
consciéneia de cinema que tardava a
chegar. Mas, em 1ltima analise, névo
seri todo aquéle cinema nacional que
entre em conflito com o velho e o vazio.

A eritiea é cada vez mais atuante

na medida em que mantém aceso
o didlogo com os realizadores e produ-
tores, E nuneca, como agora, observou-
gse uma participacio tao intensa da eri-
ties na discussdo dos problemas do fil-
me brasileiro, especialmende em relagio
ao trabalho dos jovens cineastas,

6 0 didlogo ainda é feito em surdina.

O piblico custa a crer no cinema
brasileiro, e vai comparecendo ans pou-
cos, E indispensavel que se criem cir-
cuitos de exibicio especializados e se
torne mais sistematico e organizado o
encontro do publico com o Cinema Novo.
Digo isso porque é preciso partir para a
eonquista, primeiro, das melhores cate-
gorias de piblico. Acredito na necessida-



de de concentrar as platéias melhores,
através de lancamentos mais sistemati-

zados,
7 Cineastas: Glauber Rocha, Nélson

Pereira dos Santos, Walter Lima
Jr., Joaquim Pedre, Ricardo Aronovich,
Gustavo Dahl, Arnaldo Jabér, Paulo Gil
Soares, entre outros. Sdo nomes que
vém se juntar As expressoes mais cate-
gorizadas do filme brasileiro, como
Walter Hugo Khouri, Roberto Santos,
Roberto Faxias, para citar apenas trés
cineastas de bom métier,

Allredo
Nernheim

1 Cinema Novo é o rétulo que deram

a um grupo de filmes e elementos
surgidos por volta de 1958/59. Nasceu
tendo em vista uma necessidade de bri-
lho que seria difieil de ser obtido indi-
vidualmente, mas fécil num agrupamen-
to eomo o que surgiu, e que entre 1960
e 1964, principalmente, encontrou vasto
apadrinhamento em entidades oficiais (o
Itamarati, a Cinemateca Brasileira), em
detrimento das reais necessidades do ci-
nema brasileiro.

Cinema Novo ¢ também conseqiiéncia
da mania de nacionalismo que sempre
assolou a cultura no Brasil. O exotismo
do tipo Caicara, O Canto do Mar, O Can-
gaceiro, foi revestide de novas férmulas
foleléricag bem mais astutas, que se uti-
lizavam de jargdes pseudo-zocialistas.
Essa insisténeia numa coloracioe ideolo-
gica ¢ num falso populismo-nacionalista
se fazia presente também numa ampla
atividade tedrica que se processava para-
lelamente ¢ que, entre outras coisas,
apregoava o desprézo pelo artesanato.

Trata-se de um movimento que
também teve como modélo a Nou-
velle Yague. Seria uma escola se hou-
vesse, em meio disso tudo, um sentido
de pesquisa estética ou a aplicaciio de
novas formas cinematicas, como ocorreu

no Expressionismo.
3 Até 1964, o Cinema Novo tendia
para o falso esquerdismo-naciona-
lista e o desmazelo filmico. Nesse sen-
tido, os exemplos mais marcantes sdo
Cinco Vézes Favela, Barravento, Ca-
nalha em Crise, Garrincha e Sol Sibre
a Lama. As excecies sio 08 Cafajestes
e Porto das Caixas. Outras fitas apre-
sentavam alguns valores isolados, mas
comprometiam-se em conjunto diante do
teor panfletdrio.

Posteriormente, og diretores do mo-
vimento pareceram denotar coragem de
se manifestarem individualmente, sem
nenhum apégo a orientacgiio comunizan-
te. Assim surgiram filmes auspiciosos

como O Padre ¢ a Moca, A Hora e Vez
de Augusto Matraga e Menino de En-
genho, embora ndo estivessem isentos de
defeitos. £ o caso, ainda, de Sdo Paulo
Sociedade Andnima, que acabou sendo
encampado pelos tedricos do movimento
e de O Desafio que resultou numa cro-
nica-critica, numa espécie de Vie Privée
do peculiar clima de frases feitas e fal-
sas preocupacies sociais criado pelo Ci-

nema Novo,
4 Sua significacdo se restringe so-
mente ao campo cinematogrifico
do Brasil, embora tenha havido éxitos
no Exterior, Mas quanto &4 nossa produ-
¢iio, essa mesma significacio nio foi dag
madis positivas. A agressividade, o clima
de terror cultural criado pela maioria
dos tedricos e ensaistag désse movimen-
to — e como exemplo temos certos ecri-
ticos que convidavam determinados di-
retores a desistir de fazer cinema, pelo
fato de seus filmes nao refletirem de
maneira evidentemente regionalista a
realidade social do Brasil — o protecio-
nismo que funcionou e ainda funciona
nas organizacoes de retrospectivas e em
outros setbres, os degladiamentos pro-
vocados, apenas favoreceram um ambien-
te desanimador, sobretudo para artistas
mais sensiveis ou artistas em formacio,
dotados de forte individualidade.
5 Nio, na maioria das vézes, ji que
obedece a um nocivo espirito gre-
gario, presente nos setbres responsdveis
pela difusao da cultura cinematografica
brasileira. Essa ecumpinchagem, ésse pro-
cesso de envolvimento pessoal — que
chega a ser a Gnica atividade de certos
elementos que com ésse fito vio para o
Exterior sob as expensas do Govérno
Federal — acabaram por fazer com que
muitos criticos deixassem de lado o ecle-
tismo necessdrio a tal funcao, a coeréncia
que apregoavam e que tinham obtido em
virios anos, para deixarem-se levar pela
simpatia pessoal dos realizadores. Nesse
setor de critica, 86 houve algumas exce-
¢oes que sempre analisaram as peliculas
com profundidade e empenho.
6 Nulo, se levarmos em conta as ren-
das. Embora apregoassem fazer
filmes para despertar a consciéneia so-
eial do povo — fato que até agora nio
se deu — o ecaso é que salvo Os Cafa-
jestes e Menino de Engenho, nenhuma
produgiio «cinemanovista» obteve bom
éxito comercial. Isso também se deve
a falta de acabamento técnico-artistico
que predominava na maioria dessas fi-
tas. E sdo poucos os diretores que sabem
contar historia. Carecem de clareza. Por
iss0, a comunicabilidade almejada ainda
ndo foi conseguida.
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7 Ruy Guerra, Paulo Cesar Saraceni

e Walter Lima Junior, entre os
diretores. Anténio Sampaio, Lidio Silva,
Lebdnidas :Bayer, Anecy Rocha e Paulo
José, entre os intérpretes. Se levarmos
em conta fitag e elementos surgidos an-
tes ou 4 margem do movimento, mas
depois encampados, merecem referéneia
Trigueirinho Neto, Roberto Santos e
Luiz Sérgio Person.

José
Jilio
Spiewak

1 No Rio de Janeiro s6 se faziam

entdo chanchadas. Em Sao Paulo,
ja se havia desenvolvido um movimento
cinematografico mais sério, mas, a0 mes-
mo tempo, também se continuava ainda
a fazer chanchadag ou semi-chanchadas
e, na esteira do inoportuno éxito de O
Cangaceiro, desenvolvia-se téda uma
série de imitacdes déste filme, o que
implicava num extremado provinecianis-
mo para tudo o que viesse a ser feito
sob essa diretriz. A ésse provincianis-
mo, incrivelmente, havia pretensos in-
telectuais que apoiavam, referindo-se a
&le como «descoberta de caminhos para
o cinema nacionaly. Alegavam batalhar
por «um cinema genuinamente brasilei-
ro». Os gque fizessem ou pensassem em
fazer um filme em dimensac universal,
eram alvo de despeitos, e éstes vieram
A ser eausa em comum para os que jul-
gavam que s6 com chanchadas obteriam
compensacio financeira e o0s pseudo-
nacionalistas que defendiam eangaceiris-
mos. A ésses juntaram-se alguns cine-
clubistas da wvelha guarda de Sido Paulo,
que tinham em mios uma Cinemateca
que havia, em méa hora, conseguido ser
reconhecida oficialmente como «entida-
de culturals, e que, por nunca terem con-
seguido éles mesmos fazer cinema, ti-
nham todo um mérbido ciime de quem
o fizesse em Sdo Paulo, principalmente
se f0sse cinema de qualidade que pudesse
vir a ser reconhecido como tal. Uma sim-
ples recap’tulaciio de diversos dos seus
atos mostra que éles queriam que nio
mais houvesse cinema em Siao Paulo,
para que a Tnica importante instituiciio
cinematografica dessa cidade fosse a sua
Cinemateca, & custa da qual &les pudes-
sem passar pelas mais importantes pes-
soas do ambiente cinematografico.

Todos ésses rancores, ressentimentos
e complexos de inferioridade acumula-
ram-se contra os trés filmes brasileiros
mais adultos dos fins da década de 50 —
Estranho Encontro, Ravina e Na Gar-
ganta do Diabo — contra os quais as
mais desenfreadas eampanhas passaram
a ser desencadeadas, todas clas com obje-
ches as mais primirias.
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Era a época em que comegava i Se
alastrar o processo de peleguizacio e
fidelizacio de nosso Pais, que iria ser
erradicado a 31 de marco de 1964, E, de
orientacio esquerdista, ou maig certa-
mente festivo-esquerdista, eram alguns
oportunistas que queriam se fazer cine-
astas a qualquer custo, em média, como
se pode ver aocs poucos, elementos que
nfio tinham muito a dizer para sentirem
necessidade de o porem em imagem ci-
nematografica, mas tinham simplesmen-
te a veleidade de estar mo cinema. O
psendo-nacionalista em moda se tornan-
do instrumento das esquerdas. Para os
despeitados einematecariog paulistanos,
era oportunidade fnica para dar vazdo
a0s seus despeitos. Ao apoiar candida-
tos a cineastas que viessem a se promo-
ver fora de Sio Paulo, que além do mais
fariam campanha contra o cinema de
Sao Paulo, afirmariam sua pretensa po-
sicio de autoridade suprema em ques-
toes cinematograficas de Sao Paulo e,
sendo em média muito jovens os mova-
tos que a apoiariam, também com muita
facilidade se afirmariam como mentores
intelectuais déstes, com o que compen-
sariam sua frustracio por nunca terem
sido éleg capazes de sequer tentar fazer
seus filmes.

No Itamarati, elementos esquerdizan-
tes se achavam infiltrados em alta es-
cala.

Toi assim que vérios filmes (A Gran-
de Feira, Barravento, Cinco Vézes Fave-
la, Gimba, Garrincha, Vidas Sécas, Deus
e o Diabo na Terra do Sol) puderam ser
feitos, ja sabendo de anteméo seus reali-
zadores que, com alguma dose de provin-
cianismo, e ao incluir alguns sovados
chavioeg esquerdistas, automaticamente
teriam prioridade no Itamarati para se-
rem enviados a qualquer festival einema-
togrifico no estrangeiro, uma certa ei-
nemateca paulistana iria lhes dar toda
a cobertura, cinéfilos esquerdistas e fes-
tivo-esquerdistas iriam fazer-lhes coro,
e outros cinéfilog ainda receariam apon-
tar os eventuais defeitos de seus filmes,
assim como, no conto de Andersen «A
Roupa Nova do Imperadors, a multidao
nio teve coragem de dizer como o mo-
narca se encontrava vealmente trajado.

3 Na sua pretensdo improcedente —

Vidas Sécas e Deus e o Diabo na
Terra do Sol. No seu primarismo de
idéins — Canalha em Crise, No que
ésse slogan poderia insinuar de verda-
deivo — Os Cafajestes, Pirto das Caixas
e O Desafio,

Creio que ndo chega a ser nem
uma coisa nem outra.

Niao tem significagio sequer na

produgio nacional. S6 tem servido
para espalhar principios errados pelo
nosso cinema e para mover acirradas
campanhas de depreciagio e até de in-
sultos contra quem nio siga @sses prin-
cipios. Naturalmente que, entre os pre-
tensos «génios» do ¢cinema ndvos, aca-

baram se revelando alguns que, apesar
dos prineipios errados de que partiam
em teoria, revelaram-se na pratica ci-
neastas de valor. Excegoes que confir-

mam a regra.
5 Infelizmente, uma boa parte da
critica apoiou indevidamente o
«einema nove: justamente nos seus fil-
mes em relacdio aos quais menog deveria
té-lo feito — Vidas Sécas e Deus e o
Diabo na Terra do Sol — que foram
unicamente os mais habilidosos para fa-

zer seu alarde,

6 Todo e gualguer dialogo entre eci-
nema névoe e publico praticamen-

te nio existe. Todos os filmes do cinema

novo, sem uma Unica excegio, tem sido

os mais redundantes fracassos de bilhe-

teria.

As excegies que confirmam a re-
gra: Ruy Guerra e Paulo Cesar
Saraceni,

Ely

Azeredo
1 Em © Nivo Cinema Brasileiro
(Filme & Cultura n* 1) respondo

com vagar a esta pergunta. Desde en-
tio, porém, encontrei motivos para de-
limitar com maior rigor — para anilise
critica — o Cinema Nove. As frontei-
ras do cinemanovismo serao natural-
mente imprecisas durante muito tempo.
86 as proximas realizacées de Luiz Sér-
gio Person, por exemplo, dirdo se éste
realizador paulista, que se iniciou na
longa-metragem com Sio Paule Socie-
dade Anénima (filme no qual alienacio
social @ alienacdo existencial se inter-
penetram em um personagem concebido
e interpretado lucidamente) é um artis-
ta nio-comprometido com férmas ideo-
légicas e estéticas ou se, nao resistindo
4 gravitacio dominante no cinema bra-
sileiro mais empenhado, aderird as co-
ordenadas do Cinema Novo.

J4a seria impossivel arrancar o mareo
inicial do Cinema Novo, que se enraizou
em Rio 40 Graus, tésca e primitiva ves-
sonfincia do neo-realismo italiano. O
Cinema Névo nasceu com a obra de
Nelson Pereira dos Santos, de um impul-
so principalmente politico, esquerdista;
de uma esquerda que se revelava tao

radieal no repidio & estrutura social vi-
pente, quanto na ingenuidade de uma
poesia identificada a priori com os per-
sonagens mavecados pela miséria ou, sim-
plesmente, por dificuldades de vida (que,
alids, também afetam terrivelmente a
classe média) na megélope carioca.
NPS insistiu (até as vésperas do sur-
preendente Vidas Sécas) na Heranga
mais bitolada do neo-realismo: miraculo-
samente, a competicio burguesa nao se
reflete em seus personagens-vitimas,
vomo ge burguesia e camadas menos
favorecidas vivessem em planetas di-
versos.

Sem mnegar personalidade brasileira
ao Cinema Novo, vale dizer que alguns
fatbres de seu uparecimento sdo co-
muns a variod movimentos estrangeiros,
como o Free Cinema inglés e a Nouvelle
Vapue francesa: fuga do piblico a pro-
dugdo corrente, em virtude da oferta gra-
tuita de espeticulos do mesmo nivel ou
superiores na televisiio; pressio dos ele-
mentos originarios da critica, da curta-
metragem e dos cineclubes, em demanda
de postos na diregio de longa metragem;
trabalho sistematico da ecritica por uma
renovacio radieal nos temas e na forma
de aborda-los.

Fatores caracteristicos da situacio
brasileira: (a) a erescente efervescén-
cia cultural, gue atingiu o teatro antes
de chocar-se contra a ignorfincia e o con-
formisme da maior parte dos elementos
dos antigos quadros profissionais de ci-
nema; (b) o interésse das novas gera-
edes pelos problemas culturais e polfti-
cos, manifestando-se principalmente pelo
caminho nacionalista, e revoltando-se,
muitas vézes de maneira obscurantista,
contra a exigua substincia nacional da
producio cinematogrifica — mareada,
na maioria das tentativas sérias, por
saudosismo do silencioso ou excessiva
adesfio a recursos formais importados
sem reelaboracio.

0 Cinema Néovo é um movimento.

Oz cineastas sob o rétulo defen-
deram em infimeras oportunidades a va-
lidez de sua indefinicio, o «flous de
suas fronteiras. Na verdade, quem acei-
tasse as marchas e contramarchas de
zeug chefes-de-fila em relacdo a um Ruy
Guerra, a um Roberto Fariag, a um An-
gelmo Duarte, nfio conseguiria delimitar
08 objetivos, as linhas mestras e as ten-
déncias dominantes do Cinema Nbévo,
Sempre vi o Cinema Néve como um
movimento. A certa altura, pareciam
enquadrar-se nesse movimento autores
de filmes dotados de reivindieagio social
¢/on espirito de revolta, e empenhados
em inovar os métodos de produgho e/oun
a linguagem., Mas Roberto Farias sa-
tisfazia o requisito social com Assalto
a0 Trem Pagador e Selva Tragica, sem
fugir a uma linguagem estabelecida, as
normas bédsicas do cinema a4 americana.
E Anselmo Duarte, também abordando
temas de reivindicacio social, era fran-
camente académico em O Pagador de
Promessas e fazia teatro filmado com
certas doses de sofisticacio formal em



Vereda da Salvacdo. Recusamos, em
conseqgiiéncia, a natureza cinemanovista
de Duarte, defendida por alpuns eri-
ticos, e a integraciao de Farias, apoiada
também, por motivos extra-eriticos, por
varios animadores do movimento.

Digcordo de José Lino Grunewald
quando diz que o Cinema Névo nio pode
ger classificado de movimento por falta
de proposicdo (ou «plataformas) a =sua
raiz. Pelo contrario, vejo excesso de pro-
posicies (basta consultar os arquivoes de
0 Metropolitano, Suplemente Literirio
do sornal do Brasil, revista Senhor, Re-
vista Civilizacdo Brasileira) e sustento
que as contradicdes e o confusionismo
nao anulam a validez de certas constan-
tes. Se procurarmos as constantes dos
melhores filmes de Glauber Rocha, Leon
Hirzman, Nelson Pereira dos Santos,
Carlos Diegues, Roberto Santos,Joaguim
Pedro de Andrade, veremos que nio &
gratuito definir linhas mestras que si-
tuam (ainda que insuficientes como de-
finigdo) um movimento.

3 Os melhores exemplares do que

considero essencial no Cinemd
Novo: Vidas Séeas, de Nelson Pereira
dos Santos, Deus # o Diabo na Terra do
Sol, de Glauber Rocha, A Hora e Vez de |
Augusio Matraga, de Roberto Santos,
A Grande Cidade, de Carlos Diegues. |
Niao me refiro ao panorama da curta-
metragem porque nao o conhe¢o bem —
os filmeg curtos ainda nio sairam do
marginalismo no mercado brasileiro.
Mas Arnaldo Jabor merece citacdo como
uma possivel alternativa de amadureci-
mento na area do cinema direto. Seu
0 Circo é um documentirio que nio es-
conde o autor.

Ainda muito exemplareg do movimen-
to, mas representando suas faces menos
realizadas: O Desafio, de Paulo Cesar
Saraceni; O Padre e a Moga, de Joa-
quim Pedro de Andrade; A Falecida, de
Leon Hirszman. 0 Desafio representa
quase tudo o que existe de pior no mo-
vimento: o ecinema direto pretendido
como uma verdade estabelecida a priori
(como Memdrias do Cangago, de Paulo
(il Soares, reportagem cujas conclusdes
n rendrter ji levou no bolso ao sair da
Redacio); a tentativa de impor uma
péquena visdo particular como panora-
ma doeumentirio de uma eonjuntura so-
cial; a cadmera-na-mao arbitrariamente
utilizada como «provas de estilo e nio |
como conseqiiéncia natural da conquista
de um estilo; a submissiic — A guisa
de engagement — &s modas e injuncoes
politicas do momento; certo desprézo i
fotogenia (em seu sentide mais amplo),
paralelamente a  preciosismos  que
ceusam como atitude éste desprézo. Mas |
O Desafio vai refletir, naturalmente, az ‘

|

preccupacoes € o pensamento-cliché de
vasta parcela de opinido sensibilizada
pela politica, e recebe cconsagracio: de
considerdveis dreas cuja coloracio é in-
confundivel, Como nos casos de Bar-
ravento, Porto das Caixas, Cinco Vézes |
Favela, a <consagracios deriva mais de
imantacao politica e aliciamento tribal
— ou mesmo de wishful thinking — do
que de real sintonia com preocupagdes

renovadoras. Alids, nio se pode imagi-
nar muitos titulos sérios mais velhos do
que Porto das Caixas, a fotogenia fol-
clorica e semi-avant garde de Barraven-
to ou o episédic A Pedreira de Cinco
Vézes Favela,

Fala Glauber Rocha numa «estética
da fome», a propésito do Cinema Névo.
Sua teorizagdo nade ajuda a explicar o
cinemanovismo. Mas, inegavelmente, no
que tem de mais legitimo, o Cinema
Névo nasce da consciéncia da fragili-
dade da criatura humana em um con-
texto infra-humano como o brasileiro, e
esSa  consciéncia marca profundamente
o olhar cinemanovista: é a morte imi-
nente, também imanente, roubando a
cada momento um poueco da vida huma-
na. O homem minimizado por seu aban-
dono ante a natureza, em Vidas Sécas.
O homem se conformando & abdicacio
de todos os sonhos ou arriscando a vida
e matando para conservar um pouco de
sua ilusdo de realizacio vital, em A
Grande Cidade. O permanente didlogo
com a morte que é Deus e o Diabo na
Terra do Sel. A procura da vez de ser
gente, sob a consciéneia da hora de mor-
rer, em Augusto Matraga, Cabe também
lembrar também como, de téda a obra
de Nelson Rodrigues, A Falecida (dire-
¢do: Leon Hirzman) é a inica que se in-
sere organicamente no Cinema Névoe., E
que Menino de Engenho, de Walter Lima
Junior, bom filme nao muito carateris-
tico do cinemanovismo, é todo debrugado
sobre a morte do momento, o efémero
de tudo.

Em seus melhores momentos, o cine-
manovismo conseguiu assimilar ou re-
fletir o comportamento brasileiro, in-
clusive no que tem de menos apreciivel.,
A ¢sobrevivéncia» é um alibi para o per-

feito malandro brasileiro de A Grande |

Cidade (Antonio Pitanga). A falta de
enraizamento social, o assassinato (com
nomes de desforra, justica, ete) encon-
tra grandeza no Jodozinho Bem-Bem de
Matraga, no assaltante nordestino de A
Grande Cidade, no Corisco de Deus ¢ ©
Diabo. Descendo na escala cinemanovis-
ta, o erime premeditado de DPorto das
Caixas pretende significar wvalores hu-
manos e espirito de legitima revolta; a
promiscuidade é uma forma de agarrar-
se & vida e #s chances de libertacio em
O Padre e a Moga. As margens do cine-
manovismo, Assalte ao Trem Pagador,
de Roberto Farias, mostra o crime como
forma de manifestacio da solidariedade
e inventiva dos deserdados. Sdo situa-
coes insdlitas e suas implicacoes den-
tro do Cinema Novo exigiriam mais do

que as linhas de uma entrevista.
Em filmes como os que destaco

4 favoravelmente na iltima respos-
ta, observa-se uma adesfio entre o autor
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e personagens representativos de uma
sociedade, e uma efervescéncia artistica,
que ndo sao ficilmente assinalaveis no
cinema de hoje. Esses filmes foram rea-
lizados contra uma conjuntura econdmi-
co-profissional extremamente adversa.
Acredito que o tipo de aiféreo que estd
sendo empreendido no Brasil, indepen-
dentemente, poderd ter influéncias em
outros centros produtores, se houver
amadureeimento e continuidade de tra-
balho .No momento, hi justa «consagra-
¢ao» de certos filmes no Exterior (Vidas
Séecas, Deus e o Diabo) e <consagragio»
leviana, ou desavisada, por desconheci-
mento de nossa realidade, em muitos
outros casos (Porto das Caixas, Barra-
vento, ete — principalmente nas areas
de critica italiana e francesa). Alguns
éxitos de festival foram mais nocivos
do que tteis ao cinema brasileiro, For-
malmente, alguns cineastas estio assi-
milando bem as influéneias estrangei-
ras mais ousadas, mas nfo seria uma
coisa séria falar agora em contribuigio

brasileira 4 estética do cinema.
5 Uma area muito caracterizada do
cinema brasileiro procura apre-
sentar a critica mais exigente como por-
tavoz de interésses anti-nacionais. O
absurdo da alegacio dispensa comentd-
rios. A critica, em sua maioria, empres-
ta a contribuigio que esti apta a dar:
tanto aparando as hostilidades da pla-
tléia, como exorcizando o espirito mes-
sianico que caracteriza vAriog cineastas,
dentro e fora do cinemanovismo. E ji
é capitulo histérico a contribuicdo indi-
reta da critica brasileira (através de ci-
nematecas, cineclubes, ete.) 4 formacio
dos quadros do Cinema Névo.
6 Encaminho o leitor ao artigo ja
citade (Filme & Cultura n* 1). A
dificuldade de didlogo Cinema Novo-pi-
blico é grande e problemitica. Mas di-
minuiu um pouco, nos ultimos doze me-
ses, gracas a empreendimentos mais pro-
fissionais como A Hora e Vez de Augus-
to Matraga ¢ Menino de Engenho.
7 As caracteristicas do Cinema Néovo
séo pouco estimulantes para a for-
macio de equipes. Como nio incluo Ruy
Guerra no movimento einemanovista (e
Norma Bengell, em Os Cafajestes, foi
a grande revelacdo de atriz do moderno
cinema brasileiro) ache que as figuras
mais representativag do ator cinemano-
vista sfo Anténio Pitanga (ex-Anténio
Sampaio) e o impecavel Jofre Soares
(0 fazendeiro de Vidas Sécas, o Jodo-
zinho Bem-Bem de Matraga). Natural-
mente ndo cabe inventariar intérpretes
(que se revelaram e aperfeigoaram fora
do Cinema Névo, como Fernanda Monte-
negro ¢ Leonarde Vilar. E wvale ecitar
alguns fotégrafos: Luiz Carlos Barreto
e José Rosa (Vidas Sécas), Afonso Bea-
to (0 Circo), o Mario Carneiro de 0O
Padre e a Moc¢a e Arraial do Cabo, Fer-

nando Duarte (A Grande Cidade), Dib
Lufti (cadmera de O Desafio).
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