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A arte
titulo
Milton Lando

O porte de documentos é obriga-
tério. Livro também usa identida-
de. Suas primeiras félhas sempre
se referem ag suas origens: titulo,
autor, traducoes, data e local de
impressao; sem falar no contetido
de suas orelhas, preficios, contra-
capa. No automével, procurando
no bloco do motor, no assento, no
painel, encontramos sempre placas
com letras e ntumeros. Resumindo:
tudo o que o homem produz deve
levar etiqueta, classificacio, ficha.

Em térmos de cinema, os dados
sobre a producio do filme, seu no-
me, os da equipe, estido incluidos
no setor chamado titulagem. Que
ja foi coisa muito simples, como
se pode ver nos filmes antigos.

Na década de 50, porém, agra-
vou-se a concorréncia da televisao
e, dai, a virada para a superpro-
ducio, téenicas complexas, sofisti-
cacido geral. Os titulos cresceram
muito em duracio e importancia:
ha muito mais gente a ser citada,
tanto no setor do coadjuvantes
como na area do som e da técnica
fotografica — a estereofonia de
miltiplas faixas, os processos pa-
noramicos, 0s inlimeros scopes.

FUES)

H4 uma razio mais forte e —
pour cause — mais marota, que é
a necessidade de sofisticacio como
fator de showbusiness. Oferecer
algo mais pelo mesmo prego, com
aditivos coreograficos, hipnéticos,
tom-e-jérricos, a acompanhar as
letrinhas dos titulos. Os minutos
do mal necessdrio sio, entdo, esti-
cados e valorizados, deixando en-
trever incontroliavel tendéncia par-
ricida em relacdo ao filme.

Gratuitamente. £ muito gozado
ver a Pantera Cor de Rosa brin-
cando com as letrinhas, mas qual
a ligacdo com a trama, com a lin-
guagem do filme? Trata-se de uma
pantera alienada... Apesar de sua
personalidade. Seus criadores, De
Patie & Freelang a tornaram mais
tarde personagem permanente de
desenhos animados, sem muito su-
Cesso.

Na maioria dos casos, os titulos
sao tratados como um mal neces-
sario. Antes, o Ledo. Ou aquela
senhora segurando a tocha. Ou o
atleta batendo o gongo. Lento
fade-out. Plano geral: cidadezinha
| pacata. Vemos o sujeito sair de

Arte de Saul Bass: 1. ¢Anatomia de um Crime» (Anatomy of a Murder),
1959. 2. «0 Homem do Braco de Ouro» (The Man With the Golden Arm),
1956. As formas grificas dos eréditos convertidas em simbolo e expressao
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casa, tirar o carro da garagem. S6-
bre essa imagem, o titulo do filme.
Acorde dramaéatico. Ai, éle sai chi-
ando os pneus pelas esquinas, en-
tra desenfreado na estrada, agora
vista através do parabrisa. Come-
cam a aparecer as letrinhas. Quan-
to mais coadjuvantes, eletricistas,
cabeleireiros, maior o caminho.
Mais nomes, e éle continua firme
no volante. LA pelas tantas, as pa-
lavras vao ficando miudinhas, ar-
ranjadas em listdes enormes, de
vida breve. O motorista muda de
marcha, surgem algumas casas. A
musica, que, depois do acorde ficou
ainda mais neutra do que a ima-
gem, comeca a arregacar as man-
guinhas. Comparece o nome do di-
retor, em letras garrafais. REste
sim, fica empertigado até o sujeito
estacionar, saltar, bater a porta.
S6 entdo comega o filme.

«A Grande Chantagem», de Aldrich (1955).

Com Saul Bass, levaram a pior os técnicos
| e artistas: o espectador deixa de ler nomes

guando a imagem grafica lhe antecipa ima-
‘ ginativamente a historia

Sabemos que o cinema tem meios
de mostrar essa viagem (caso ne-
cessario) da maneira mais concisa
e imaginativa. Assim, esta seqiiéen-
cia trai logo sua finalidade: encher
linguica. Fazer com que algo im-
portante aconteca, também nio re-
solve: por convencédo, h4 um espec-
tador lendo os titulos e nao deve
ser dispersado.

O primeiro contato com o filme
é importante. O espectador ainda
nao foi envolvide pela narrativa,
ainda nio se identificou, pode ain-
da abarcar o filme como um todo,
com isencido. Os titulos podem fun-
cionar, entao, como «ouvertures,
devem ser a preparacéo e o simbo-
lo do que estid para vir, e, natu-
ralmente, conter clara e ordenada-
mente 0s nomes da eqguipe.

A criacdo do conceito de titula-

gem perfeita e imaginativa se deve -

a Saul Bags, artista grafico de -

Hollywood, colaborador infalivel '

de Otto Preminger. Entre outras _ L

producoes, beneficiaram-se de seu B T Ny g
talento Carmen Jones, Man With e :
the Golden Arm (0O Homem do A revolucio dos titulos

Braco de Ouro), Vertigo (Um Cor- de apresentacso ,fl'” flﬂ

po que Cai), Saint Joan (Santa b Bt R

Joana), Spartacus, Advise and propaga por todo o cine-

Consent (Tempestade Sobre Was- ma - ji sdo inimeros os

hington), The Cardinal (O Car- imitadores de Saul Bass.

deal), The Big Country (Da Terra
Nascem os Homens), Storm Center !
(Quando Passa a Tormenta), Walk

on the Wild Side (Pelos Bairros |
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do Vicio), Nine Hours to Rama | movimentar-se livremente, mudar

(Nove Horas Para a Efernidade),
West Side Story (Amor, Sublime
Amor), In Harm’s Way (Primeira
Vitéria), Around the World in
Eighty Days (A Volta ao Mundo
em 80 Dias), Bonjour Tristesse
(Bom Dia, Tristeza) .

Para cada um deésses filmes,
Saul Bass usou a técnica mais ade-
quada, num ecletismo caracteristi-
co de seu trabalho como artista
grafico. Pois, assim como os ou-
tros cobras, nio veiu do cinema e
nio faz cinema. Seu trabalho é
pura arte grafica. Mantém um
grande eseritério, projetando car-
tazes, logotipos, aniincios em re-
vistas, ilustracoes de livros para
criancas, desenho industrial (em-
balagens, cerimica, brinquedos).
Continuando, alcancarid a arquite-
tura (pois tem feito stands, expo-
sicoes, playground), em trajetoria
inversa a dos arquitetos brasilei-
ros, que, devido 4 enorme incom-
preensido, tem sobrevivido A custa
de trabalhos aleatérios.

Assim, nos deparamos com o0
aparente paradoxo de serem os ti-
tulos produto do mesmo mecanis-
mo capaz de idealizar capas de
discos, cartazes, marcas. O que é
marca? Um simbolo grafico. Deve
ser plasticamente bela, mas sim-
ples, quase priméria, e conter algo
de vital e intrinseco a4 natureza de
uma determinada realidade — uma
firma, uma cidade, uma comemo-
raciio, um servico piblico. Sao en-
tes complexos, por vézes abstratos,
que, por meio de uma inocente
marquinha vem ganhar nosso mun-
do visivel.

¥ portanto, em térmos de me-
canismo de invencio, em tudo se-
melhante & moderna apresentacio
de filmes, que procura, como vi-
mos, cristalizar visualmente sua
atmosfera. Em térmos de recursos,
porém, o cinema leva sdbre a mar-
ca, o cartaz, a ilustracdo, uma
enorme vantagem: uma dimensio
a mais, o tempo. £ um cartaz
digamos assim — no qual tanto as
palavras como as formas podem

| de luz e cor, aparecer e sumir rapi-

da ou lentamente. Se nao fosse a
necessidade de palavras, estaria-
mos em plena pintura cinética. ..

A narrativa dos filmes se arma
sempre de situacoes simbélicas em
que, superpostos ao seu significa-
do imediato, encontramos wvaldres
mais amplos, definitives. Bsse sim-
bolismo tanto é verbal, heranca do
teatro e da literatura, gquanto pu-
ramente visual, filho dileto do ci-
nema: o8 mendigos da Opera dos
Trés Vintens, que, em seu desfile,
passam alternadamente entre a luz
e a sombra; os dedos do Terceiro
Homem forcando inutilmente o
boeiro; a ponte destruida de Jules
et Jim ... Ha objetos de elogiién-
c¢ia imanente, prestando-se a infi-
nitas variagbes: gaiolas, armas,
bercos, camas, flores.

Assim, a apresentacio de filmes
faz pleno uso dessa linguagem,
como a grafica usa a pintura, a
tipografia, a fotografia. Para O
Cardeal, que relata muitos anos de
uma vida, Saul Bass colocou os ti-
tulos sobre diversos plongés do
personagem percorrendo grandes
escadarias, espacos vazios calgados
com materiais diversos, em seu ca-
minho para o local da primeira ce-
na. O simbolo nao aparece apoiando
parte da narrativa, exprimindo-a
por inteiro. KEssa apresentacéo,
(assim como o filme) ndo é das
mais brilhantes, porém ha uma evi-
dente diferenca de contetido entre
esta solucio e a supracitada for-
mula do automodvel.

Foi desenvolvida uma lingua-
guem completa tinicamente pela ti-
tulagem, que comeca, como vere-
mos, a extravazar para outros com-
pos. Resulta da convergéncia da
tipografia e do cinema. Apareceu
na tela um elemento névo, a pala-
vra escrita, que deve ser legivel e
coerente com a imagem que a
apoia. Como ambas, palavra e ima-
gem, atuam no tempo, nasce ¢ con-
traponto, o pas de deux, o dueto.
Em West Side Story, por exemplo,
um lento travelling desvenda os
nomes rabiscados a giz e prego so-
bre placas, portas, paredes gastas
e sofridas. Harmonia.

E chegamos a Mr. Brownjohn,
que provavelmente ninguém conhe-
ce. Antes do cinema, éle era ainda

ilrectm] oy

Juar Parrep

«Almas em Desespéroy (The Shrike),

de José Ferrer (1955). Em geral, a

inventiva plistica e cromatica de Bass

produz um curta-metragem auténo-

mo, que sintetiza o drama e lhe atri-
bui um clima préprio,



menos conhecido: na surdina, an-
dava fazendo antincios de revista
a base de pernas, joelhos e outros
setdéres da anatomia humana. Nis-
to foi descoberto pelo vivissimo
produtor Harry Saltzman, que fa-
rejava e reunia para o lancamento
da série James Bond, pessoas
aptas, mas obscuras, como o heroi,
Sean Connery. Bronwjohn se pés
a fazer os titulos. Essa equipe vai
de vento em popa. Depois de um
Dr. No (Satanico Dr. No) apenas
correto, nosso amigo inventou para
From Russia With Love (Moscou
Contra 007) aquela apresentacio
mediante slides com os nomes dos
téenicos e atores projetados sobre
o corpo da dancarina. Nesse ecaso,
o encontro da tipografia com o eci-
nema resultou em algo inesperado
e original. Nem desenhos anima-
dos, nem simbolos visuais veiculan-
do palavras, nem solos de tipogra-
fia, mas uma quarta e bizarra lin-
guagem.

EmGoldfinger (007 Contra
Goldfinger) Brownjohn foi mais
adiante, projetando segiiéncias co-
loridas de filmes anteriores da sé-
rie (closes, explosoes), inclusive do
proprio Goldfinger, sébre o corpo
de mulher mortalmente pintado de
ource. Tais solucdes tiveram a me-
lhor repercussiao e proporcionaram
ao titulador o primeiro lugar na
premiacao anual dos artistas gra-
ficos ingleses. Porque sintetizam
perfeitamente as coordenadas —
sexo, ouro, violéncia — do filme
em questio,

Os louvores dos colegas de
Brownjohn nao ficaram so6 nos pré-
mios. Agora, basta folhear uma
revista européia de publicidade e
damos com lindas mulheres cheias
de letras nas costas nuas, fotogra-
fias projetadas em metais... A
quem quiser aderir, vai aqui uma
adverténcia: para Brownjohn a
magica nfio foi facil — teve que
nsar um projetor de 500 watts su-
perventilado para proteger os
slides em uso continuo nas toma-
das. Seu maior problema foi evitar
o desfoque das letras, fazer a tela
compreender o que é dancar con-
servando as grandes superficies
sempre coincidentes com um plano
imagindrio perpendicular ao eixo
geométrico de um duplo sistema
otico.

Interpretagdo
e
representacao

JﬂSé_}ﬁEﬂ
Spiewak
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té hoje, muitos equivocos vem
havendo ainda em torno do

que seja o ator cinematografico.
Muito ainda se confunde a inter-
pretacio propriamente dita com co-
nhecimentos de arte dramatica,
pritica de interpretaciio e habilida-
de histrionica. Varios atores pou-
co expressivos vém ainda sendo le-
vados em conta além do devido s6
porque sabem pronunciar um texto
com elogiiéncia, movem-se em cena
agilmente ou sdo ricos de gestos.
Tudo isso, entretanto, nao faz o
verdadeiro ator cinematografico.
S6 o é realmente aquele que é hu-
mano e espontineo em suas atitu-
deg e, na verdade, ser humano e
espontaneo num ator cinematogra-
fico é mais importante do que to-
das as habilidades que pode adqui-
rir com um aprendizado. O verda-
deiro ator cinematogrifico nio re-
presenta, ou melhor, nunca di a
impressdo de estar representando.
Simplesmente coloca-se pessoa hu-
mana em todas as situacdes e as
vive. Assim, entre os mais conhe-
cidos hoje, nio vemos atores ecine-
matograficos em Marlon Brando,
Toshiro Mifune, Hardy Kruger,
Kirk Douglas, Jean-Paul Belmondo,
Vincent Price, Max Von Sydow,
ete. fstes 86 possuem a habilida-
de de mostrar que estdo represen-
tando. Quem o sio realmente:
Edmond O'Brien, Raymond Burr,
Ake Gronberg, Klausjurgen Wus-
sow, Joachim Fuchsberger, Wolf-
gang Preiss, Renato Salvatori,
Marcelo Mastroianni, Maurice Ro-
net, Jean Sorel, Eiji Okada, Tat-
suya Mihashi, Tetsuro Tamba, ete.

Foi por volta de 1941 que come-
cou a constatacdo, entre a
critica mais evoluida de entdo, do
que faz o verdadeiro ator em cine-
ma. Antes, ji haviam sido reco-
nhecidos varios grandes intérpre-
pretes do cinema alemfio — Conrad
Veidt, Werner Kraus, Elizabeth
Bergner, Fritz Kortner, Heinrich
George — sobre os quais o tempo
mostrou nao terem sido meros
monstros-sagrados de uma época.
Mas era quando se encontrava em
plena hegemonia o cinema norte-
americano. Neste, a comecar pela
extraordinaria Greta Garbo, ja ha-
via um sem-nimero de grandes
atrizes de méritos universalmente
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