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E! consenso geral que as artes

primitivas sfo est4tiecas,
perpetuando-se através de formas
fossilizadas, transmitidas, de modo
inalterdvel, de geracio a geracio,
nas culturas indigenas.

Tal preconceito ndo encontra
justificativas nos dados fornecidos
por etndlogos e outros especialistas
que se tém ocupado do assunto:
admitem éles que se processam mu-
dancas nestas formas artisticas,
embora em ritmo relativamente
lento. Mesmo no caso das socieda-
des tribais em que a expressao ar-
tistica seja estimulada a confor-
mar-se as normas da tradicdo com
aparente rigidez, os artistas con-
seguem imprimir variacées aos
seus trabalhos que os distiguem
daqueles das geracdes anteriores.

A individualizacio artistica foi
ohservada por Leenhardt em rela-
cao a arte da Oceania, em especial
quanto as ilhas Marquesas. Em-
bora a decoracao marquesana apre-
sentasse grande unidade nao se en-
contravam dois motivos inteira-
mente iguais, pois o artista nio s6
evitava repetir-se, como também
queria distinguir o seu trabalho de
outros que o tivessem inspirado.
O artista indigena nem sempre

conta com modelos verdadei-
ramente antigos, o que o salva de
cair num «academismos». Sdo os
objetos de arte feitos com mate-
riais pereciveis — fibras vegetais,
madeira, penas, argila — utiliza-
dos para a manufatura de estatue-
tas, adornos, méscaras de danca.
E muitas vézes o objeto pode ser
abandonado ou destruido depois de
sua utilizacdo imediata, do que é
exemplo a destruicdo de indumen-
tarias de danca e outros artefatos
rituais apds o término do cerimo-
nial em que foram usados, em di-
versos grupos primitivos.

Outra razio que impede o ar-
tista tribal de fazer uma arte fos-
silizada e sem vigor — quando éle
participa de uma sociedade inte-
grada e ainda fiel aos caminhos de
vida culturalmente aprovados — é
a autenticidade de seu comporta-

mento, porquanto acredita na va-
lidade das crencas e representa-
coes coletivas que expressa em seu
trabalho.

Entretanto, sobrevém modifica-
coes profundas e mais ou menos
rapidas na arte tribal, implicando
muitas vézes no abandono comple-
to dos padrées estéticos antigos,
quando se intensifica o contato en-
tre as sociedades indigenas e as eu-
ropéias. Balandier, estudando a
arte congolesa, apontou como ra-
zoes de sua mudanca, decadéncia
e desaparecimento, a introducao de
novos valores e principalmente de
um tipo de trabalho diverso do tra-
dicional, com o engajamento do
congolés como mao de obra em fa-
zendas e minas.

Tentaremos esplicar aqui qual a
direcio das mudangas na arte de
uma sociedade indigena, a Caraja,
mudancas estas condicionadas pe-
lo contato de seus membros e seus
artistas com a sociedade neobrasi-
leira, e acarretando a emergéncia
de novas motivacoes para o traba-
lho artesanal, as quais contribui-
ram para a eclosio de novos pa-
droes estéticos.

Ta] ocorreu especificamente em
relacdo a cerAmica figurati-
va das mulheres, embora a técnica

de outra modalidade de artesanato
(a escultura em madeira, que é
uma especialidade masculina) te-
nha também sofrido modificacoes ;
mas estas podem ser consideradas
superficiais, mormente se as com-
pararmos as mudancas de carater
radical que vém se sucedendo na
arte da ceramica, num processo de
desenvolvimento que teve inicio ha
cérca de quarenta anos. As cera-
mistas Caraja abandonaram for-
mas tradicionais de caridter simbo-
lico e passaram a se expressar
através de um estilo realista, ocor-
rendo ainda a ampliacao da tema-
tica paralelamente ac aperfeicoa-
mento da técnica. A ceramica fi-
gurativa era antes crua; passou
depois a ser cozida, o que veio es-
timular a elabora¢do de formas no-
vas, devido & maior durabilidade
que passaram a ter as estatuetas.

A principal motivagio para a
mudanca, porém, foi a presenca de
novos padroes estéticos, conjuga-
da ao intento das ceramistas de
satisfazer ao gosto dos «civiliza-
dos» — ja que tanto a cerimica
como 08 outros tipos de artesanato
representam bhens comercidveis,
que sao vendidos aos comercian-
tes e turistas que visitam a regido
habitada pelos Caraja.

Ocupam os Caraja diversas al-
deias nas margens do Araguaia,
concentrando-ge principalmente na
ilha do Bananal; nesta regido fo-
ram encontrados pelos bandeiran-
tes que buscavam ouro e escravos
indios, em fins do século XVI e co-
mecos do XVII. Desde entdo en-
trou a tribo em contato com a so-
ciedade ocidental e a sua cultura,
o que se intensificou no fim do
século XIX e nesta primeira meta-
de do XX,

Atualmente hd uma solicitacio
sempre crescente da mio de obra
Carajia para emprégo em tarefas
diversas, cuja aceitaciio lhes é im-
posta pela necessidade de obterem
objetos da nossa indistria, eriada
através do convivio do grupo com
a sociedade nacional. Os homens
alugam hoje o seu trabalho aos



empreiteiros da pesca do pirarucu,
e também vendem excedentes da
pesca a populacido regional, além
de trabalharem como remadores e
guias para os viajantes. Em con-
seqiiéncia disto, as mulheres Ca-
raja ocupam-se, agora, nao apenas
da manufatura da cerimica e ou-
tras tarefas que lhes sido prescri-
tas (cuidados & infancia e afazeres
domeésticos), mas também come-
cam a empenhar-se no fabrico de
objetos artesanais considerados es-
pecialidade masculina segundo as
normas que regulamentam a divi-
sdo sexual de trabalho nesta so-
ciedade: figuras humanas de ma-
deira e céra, arte plumaria, minia-
turas de armas.

monopolizacio dos trabalhos

artesanais pelo grupo femi-
nino, e a preocupacao déste em pro-
duzir muito e rapidamente para
obter lucro imediato poderdo con-
tribuir para a perda de qualidades
téenicas e formais, bem como de
contetido afetivo.

Pensamos que ao periodo de bri-
lho e renovacio estética represen-
tado pela fase atual, podera suce-
der-se uma época de descaracteri-
zacdo e mesmo decadéncia da cera-
mica figurativa. Nao negamos, po-
rém, que a expressao artistica das
ceramistas modernas apresentou
grande vitalidade, em seus come-
cos e até tempos muito recentes.

A ceramica antiga foi estudada
por Krause no inicio déste século.
Castro Faria assinalou as diferen-
c¢as essenciais que separam o estilo
de hoje daquele de quarenta anos
antes; denominou as duas épocas
da ceramica fase antiga e fase mo-
derna, € nds chamamos aos dois es-
tilos que as caracterizam estilo
simbdlico e estilo realista.

Na fase antiga, a artista elimi-
na todos os elementos considerados
nio essenciais em relacdo ao que
deseja significar, pois as ceramis-
tas néio fazem bracos e pernas ou
os fazem de modo esquematico;
mas certas caracteristicas que ex-
pressam um ideal de beleza e sim-
bolizam todo o grupo feminino sio
enfatizadas: as figuras apresen-
tam alargamento de quadris (es-
teatomeria) e também acimulo de
adiposidade nas nidegas (esteato-
pigia), nisto lembrando as estatue-
tas do paleolitico europeu. As fi-
guras tendem a apresentar uma es-
trutura geométrica, e sao isoladas
e rigidas, sem movimentacio. Apa-
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recem nas estatuetas os desenhos
corporais, a marca tribal circular,
a tanga feminina, e os adornos ti-
picos do grupo indigena, enfim tu-
do o que possa caracterizar a fi-
gura cultural Caraji.

Entretanto entre as formas per-

feitamente definiveis como
antigas e modernas aparecem for-
mas de transicdo que apresentam
caracteristicas de ambas as fases.
Algumas sfo historica e estilisti-
camente transicionais e oulras po-
dem ser assim consideradas apenas
de acordo com o estilo, pois sao
contemporaneas das formas mais
recentes e modernas. Ha hoje cer-
tas figuras globulares e triangula-
res com caracteristicas arcaicas,
se pensarmos em sua estrutura
geométrica e no afastamento acen-
tuado do naturalismo, ainda maior
que nas estatuetas esteatopigieas.
As figuras atuais de ecaracteristi-
cas antigas podem ser atribuidas
a artistas mais conservadoras, que
nao se adaptaram inteiramente ao
novo padrao.

Podemos considerar também co-
mo transicionais as figuras de céra
e de madeira, pois nestas modali-
dades artisticag a passagem de um
estilo pouco realista (proximo ao
correspondente e antigo na cerami-
ca) a um estilo mais realista, ain-
da nio se realizou de modo defini-
tivo. Isto se deve a diversos fato-
res, dentre os quais podemos con-
siderar como muito importante a
dificuldade que oferecem a experi-
mentacio os materiais utilizados
pelo artista, em contraste com as
possibilidades favoriveis propor-
cionadas pelo cozimento da cera-
mica.

Na fase moderna, a ficura perde
a rigidez e a estrutura geométrica
proprias das formas anteriores. A
artista preocupa-se em representar
com relativa justeza a anatomia
humana, e em registrar a variada
movimentagio do corpe. O rosto

é tratado de modo menos esquema-
tico que na fase antiga. As carac-
teristicas da figura cultural nio
foram abandonadas na fase mo-
derna: hid mesmo uma exuberan-
cia e complexidade maiores na re-
presentacio da pintura corporal
Caraja, em vermelho e negro. E
embora sejam ainda feitas esta-
tuetas isoladas de homens e mulhe-
res, fazem-se agora também gru-
pos cerimicos em que se documen-
tam miltiplos aspectos da vida so-
cial; sdo modelados grupos de fa-
milia, e homens e mulheres empe-
nhados em suas tarefas rotineiras,
e registram-se fases de rituais di-
versos. Enfim, todo o ciclo de vida
do Caraji se desenrola aos nossos

olhos, do nascimento 4 morte.
O ceramista Caraja produz ago-
ra uma arte animalista, re-
tratando os diversos mamiferos,
peixes e aves que povoam o Seu
ambiente natural. FEla continua
uma tradicio masculina: a de re-
presentar em céra negra a fauna
do Araguaia. Surgem também na
ceramica moderna figuras com ca-
racteristicas estranhas, e entre elas
podemos distinguir algumas que
representam personagens do fol-
clore Caraja. Trata-se de séres hi-

espirito saudosista; os Caraja or-
gulham-se de um passado remoto
e idealizado, quando constituiam
um pove independente dos «toris
(cristdos, brancos, civilizados) e
eram numerosos e fortes: o tempo
dos «Kaniamahadd», a gente anti-
ga. A ceramista realiza em sua
arte a restituicio désse passado
lendario e modela figuras de guer-

| reiros «de bracos e pernas grossos

como os de Kanaxivues, o herdi ci-
vilizador Caraja. Na cerimica sur-
gem barcos carregados de peixes
ou tartarugas, numa abundincia
que hoje nfo mais se verifica, de-
vido ao empobrecimento dos rios e

| matas causado pela ocupacio da

bridos, tendo corpo humano e ca- |

beca cuja forma se relaciona com
qualquer detalhe do corpo de um
peixe ou ave. Ainda dentro da ca-
tegoria de figuras fantisticas po-
demos distinguir outras que sio
puramente o resultado de experi-
mentacio artistica, e desvineuladas
de gualquer origem tradicional e
remota. Neste caso estio as esta-
tuetas com virias cabecas e seios
ou conjugadas pelas costas, e ani-
mais bicéfalos e com duas caudas.

E na fase moderna é possivel
distinguir ainda a expressao de um

area por criadores, sertanejos, etc.
Darcy Ribeiro chamou a atencao
para isso em um artigo sobre a
arte Caraja.

mbora éste passado seja sem-
pre rememorado pelos Cara-
ja, e éstes tenham consciéncia de
serem um pove dominado em rela-
cio a4 sociedade nacional — por-
quanto queixam-se com veemeéncia
da exploracio que sofrem as maos
dos empreiteiros de pesca e dos ne-
gociantes regionais — ha pouca
reacao na sua arte quanto a adocéio
dos padroes estéticos estranhos.

O protesto é, antes, indiretamen-
te expresso quando a artista Cara-
ja omite a representacio da vida
regional brasileira, permanecendo
fiel & teméatica da vida tribal. Mas
isto pode ser em parte atribuido
a intencio de satisfazer aos com-
pradores de ceramica, que apre-
ciam e mesmo estimulam a
documentacdo da vida Caraja, le-
vados pelo amor do exotismo.

Acreditamos que venha ainda a
acentuar-se a tendéncia das cera-
mistas a aceitar as influéncias es-
tranhas. Assim, ji4 wvemos hoje
certas figuras que podem ser cha-
madag de «nfao culturaiss, a exem-
plo de uma representacéo feminina
em que a postura nao é aquela tipi-
ca das mulheres Caraja.

Estas e outras expressoes artis-
ticas configuram o inicio de uma
decadéncia, 4 semelhanca do que
tem ocorrido com outras artes in-
digenas no Brasil e em outras par-
tes do mundo, como conseqiiéncia
inevitavel do contato entre as so-
ciedades tribais e as européias.
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