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Introducao a
Temporalidade
e Cinema

Geraldo Ferraz

Insere-se a temporalidade como
um sentido, tanto na palavra de
um poeta quanto na de um filéséfo
— para o poeta, o sentido se refu-
gia nas imagens, e Claudel entio
nos diz que seri tal qual ésse «sen-
tido» o de uma corrente de Agua,
o de uma frase, o de uma tela, o
do olfato; para Heidegger, a tem-
poralidade se restringe a situacio
— & o sentido de ser num ponto,
ai. Mas para a aproximacfiio mais
intima do sentido de temporalida-
de, o pequeno livro de Gaston
Roupnel, essa «obra de soliddo, fei-
ta para solitirios», no elogio de
Bachelard, que a interpretou
(«L’intuition de [linstants, éd.
Stock, Paris, 1932), é num peque-
no texto de «Siloé» que vamos en-
contrar o mais substancioso indi-
cador para o leitor apressado de
agora. Roupnel coloca-nos diante
do tempo. Marca os seus limites,
fecha o circulo de uma tensa des-
critividade do fenémeno, e regres-
samos a ndés mesmos, em nossa
situacdo bem definida e clara. Por
isso e mndo apenas pelo gosto de
citar, pois poderiamos transcrevé-
lo noutras palavras, desejamos que
sua explicaciio, destituida de dog-
matismo, venha a esclarecer o tem-
po, a temporalidade que titulam
éste trabalho:

«Pode-se dizer que a duracio é
a vida, Sem divida; mas sera pre-
ciso ao menos colocar a vida no
quadro do diseontinu que a contém,
e na forma assaltante em que se
manifesta. Ela ndo é esta fluida
continuidade de fenémenos orgi-
nicos que se escoam uns nos outros
se confundindo na unidade funcio-
nal, O ser, estranho lugar de re-
memoragoes materiais, nfio é mais
que um habito em si mesmo. O
que pode haver de permanente no
ser é a expressio, nio de uma
causa imdvel e constante, mas du-
ma justaposicio de resultados
fugitivos e incessantes, de que ca-
da um tem sua base solitaria, e
cuja ligadura, que nao ¢ mais que
um habito, compde um individuo»
(G. Roupnel, «Siloé», pig. 109).

Parece-nos enquadrar-se afinal
o tema.

O individuo na sua historicida-
de, a produgdo de uma arte na
sua precariedade, a referir-se a
expressoes de vida.

Arthur Schlesinger Jinior mar-
cou a fogo o hermafroditismo do
cinema — metade estética, metade
indastria, o que iria causar nos
que por éle se interessaram tanto
a ambicio argentaria quanto a
aspiraciio artistica. Oecorre entao
que ao produzi-lo, se se féz o cine-
ma em térmos, haA muito tempo,
de consumo internacional, é bus-
cando o «estranho lugar de reme-
morac¢oes materiais» do ser huma-
no, que um Fellini, um Bergman,
um Kurosawa, partinde de um
espago, uma Area, bem delimitadas,
muitas wvézes, comunicam-nos a
sua expressio afirmativa diante
do tempo que corre. Para efeito
também de mercado, naturalmen-
te, ha co-producoes e co-participa-
cao de varias nacionalidades, sacos
de gatos nem sempre capacitados
a convencer da imprescindibilidade
da internacionalizacdo — esta é
dada pelo sentido profundo da des-
coberta, em cada expectador, de
sua intima arena de acontecimen-
tos, de rememoracdes.

A obsessao mundial que Schle-
singer assinala para o cinema em
seu artigo, «Um hermafrodita, o
cinema», é da ordem de 16 a 19
bilhoes de pessoas, que véem cine-
ma produzido por mais de 30 pai-
ses; cinco ou seis vézes a popula-
¢do mundial senta-se, silenciosa,
diante das telas no escuro miste-
rioso, segregador, das salas de
projecao.

Recordemos a comparagéo de
Paul Claudel, inicial: éle nos fala
de uma tela, outra obra de arte.

(0 sentido de uma tela sera mais
amplo, possui mais coagulacio de
tempo em constante devenir, ao
desfile dos que a contemplam, anos
seguidos, centirias mesmo, do que
o filme? Como arte visual, o cine-
ma pareceri aoc homem de nosso
tempo, mais completo. 0 desconti-
nuo déle é mais ativamente para-
lelo ao da «vida assaltante» de
Roupnel, porquanto sua soma de
acidentes, de episddios, de mutabi-
lidades, de gradacoes, torna-o tre-
pidante, fixativo, impressionante-
mente dotado de sugestibilidades
imediatas. ..

Um cineasta porém nos fala da
intemporalidade do cinema, defi-
ne-nos o seu «tempos muitas ve-
zes como limitado a uma pereci-
bilidade que a tela do pintor, mais



limitada, mais resumida, nao co-
nhece, pois sua pululante fonte de
imagens permanece como que into-
cada, de um para outro expectador,
¢ pode ser sempre recriada, E o
tema comecou a nos parecer cada
vez mais fascinante, embora niao
quiséssemos de inicio perquirir
suas profundidades. Nem todo mo-
mento estamog dispostos a recorrer
caminhos da espeleologia.

Mas posta em funcio uma idéia,
ela simultineamente se desdobra;
a resposta que em ndés mesmos
procuramos vai aos poucos se am-
pliando numa necessidade de liber-
tacio. E a reflexao magoada do
cineasta nos vai levando & consi-
deracao dos dados que todos pos-
suimog, mas que sera imperativo
agora ordenar em um levantamen-
to que nio deve ser sistematico
para nao servir de sonifero, mas
continuar despertando a exata
avaliacio.

A exata avaliacio nés a proeura-
mos entre o tempo e o ser. O texto
de Roupnel nos veio & memoria;
o artigo estava escrito, Faltava
relaciona-lo com as contingéncias
préprias do cinema, de suas pro-
ducdes, do emaranhado de consi-
deracdes que as envolve e as afas-
ta ou as aproxima do trilho que
vamos prendendo ao chéo.

Um filme feito ao tempo de Pi-
ranesi teria a mesma sugestibili-
dade que seu desenho até agora
nos impoe? Mas como a reconsti-
tuicio de «A Quermesse Herdicas
mantém todo o seu prestigio? Em
ambos o©0s casos nfo estaremos
também nds com preconceitos oci-
dentalistas, esquecidos do interna-
cionalismo do cinema, desde que o
exemplo histérico em ambos os
casos se localiza bem mais dentro
da situaciio ocidental? Pois nao ci-
{amos Kurosawa?

O desenho de Piranesi, obsessivo,
no tratamento temético, pertence
simultineamente a duas artes —
uma, abstrata, a arquitetura; ou-
tra, figurativa, a do esquema do
abrigo, do refigio, da prisdo. O
tema de «A Quermesse Herdicas
retrata com distor¢oes e deforma-
coes um «momento historico», €
uma reconstituiciio. Se o primeiro
milita a favor da idéia de tempo-

ralidade permanente, o segundo
naop milita a favor da temporalida-
de do filme, em cariter permanen-
te, pois desde o principio, desde a
sua idéia inicial, éle quis marcar
uma época evocada. Trata-se de
uma viagem ao passado.

Na verdade, entdo, o filme de
um presente dado, de um instante
vivido, nio serve mais a4 sensibili-
dade com a mesma forca com que
recomeca a desenrolar o fio de um
passado recém-passado, que ainda
afeta, «assalta», como a vida, nos-
so habito de sofrer pelas compa-
racdes, pelas insinuacdes e suges-
toes postas em vigor, revividas na
tela.

Talvez, entao, nada mais exem-
plificativo do que a histéria de um
filme moderno para a antologia da
«nouvelle vague», que é um filme
mais baseado no tempo do que nu-
ma localizacio — ao contririo, esta
nos foge, nio obstante todo o es-
forco feito para enguadra-la por
meio de palavras (recurso excessi-
vamente literario no easo) - 0 Ano
Passado em Marienbad. A referén-
cia ao ano que no transcorrer da
literatura do filme niao fieca bem
claro se é mesmo ¢ «ano passado»,
«année derniére», marca bem a in-
ten¢do do autor, a sua busea de
rememoracgoes nao em Marienbad,
mas dentro de cada expectador. Se
éle considerava, como escreveu, que
«a caracteristica essencial da ima-
gem (cinematografica) é sua pre-
sencas, e que xenquanto a litera-
tura dispée de toda uma gama de
tempos gramaticais, que permite
situar os acontecimentos uns em
relacdo aos outros, pode-se dizer
que sObre a imagem (do cinema)
todos os verbos estdo sempre no
presentes, a busca de uma lingua-
gem ondulante, como se féra um
«mobiles fazendo a sua revolucio
completa, chegou, em «Marienbads,
o filme, a uma eficiéncia bastante.
fisse o grande mérito da tentativa
de Robbe-Grillet, no cinema, para
a qual Resnais, naturalmente, nio
pode ser esquecido.

Dir-se-4 que ésse nio é o filme
para toda gente. Toda arte tam-
bém nio é arte para toda gente. A
préopria «Giocondas, que é o me-
lhor lugar comum para ser classi-
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ficada como obra de arte para
consumo geral, decepciona a maior
parte dos turistas do Louvre. Que-
riam éles porventura encontrar
um cinema circunstancial, seja no
outra coisa; seja por uma curta ou
longa superestimacdo, nio se sa-
tisfazem muitos. E os que ignoram
tudo do caso da tela de Leonardo,
ésses, entdo, ndo se impressionam
mesmo. Mas a Mona Lisa perma-
nece irredutivel como fela que re-
siste 4 contemplacao dog séculos,
como obra de arte em que o genial
se tornou obvio.

Assim Marienbad é cinema, é
obra de arte — transpos o terreno
do temporal precisamente por
agredir o tempo, jogar pingue-
pongue com éle, brincar de escon-
de-esconde com o tempo, e as duas
pessoas dentro do salio apenas
evocam, apenas visionam a praia
distante, rememoram, individuali-
zam; urgentemente aqui é preciso
ler a citaclo inicial de Roupnel pa-
ra nos economizar o trabalho de
citi-lo de névo como guido.

E se Robbe-Grillet chegou a
atingir ésse estado de «espeledlogo
do imaginirio», saindo da aluei-
nacdo fixa para uma alucinacio em
revoluciio gradual até chegar ao
ponto em que o circulo se fecha,
inexoravelmente — outros filmes
que nao contam histérias sendo
com o0s verbos no «tempo» presen-
te, que nio nos referem genao o
«presente continuos, sem a descon-
tinuidade (Roupnel), na pobreza
do sentido do tempo do filésofo
Heidegger, do ser que ai esta —
ésses outros filmes empobrecem-
se, empobrecem-nos — passario
sem ficar um a um em sua preca-
riedade,

O cinema entio revela-se capa-
citado a chegar ao ponto da obra
de arte para a qual a temporali-
dade nio conta. Mas tem sido, e
é o cineasta que tem razao em sua
melancolia, um ponto de encontro
de sensacbes e de sugestdes que
niao duram sequer o tempo da rosa,
das famosas rosas.

Inequivocamente, o cinema, que
surgiu de uma {écnica, a fotografia
animada, e se tornou uma indis-
tria também, nao passou por ne-
nhum artesanato em que demoram,
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Sachg Pitoeff, Delphine
Seyrig, <«Ano Passado
em Marienbad», de Alain
Resnais




como produtores solitdrios, ainda,
e por muito tempo, os artistas da
pintura, da escultura, da gravura
e do desenho. Mas para se tornar
estético, o cinema tem essa neces-
sidade de uma temporalidade que
permaneca véilida. Obras-primas de
plano que ji pode ser considerado
«ndo comercialy, seja no plano da
histéria contada modestamente co-
mo o faz John Ford (sempre co-
mereial alias), nio acompanham o
«tempo do sentido da telas de
Claudel, nem esta néles assumir tal
responsabilidade. As multidoes, 16
a 19 bilhoes de expectadores, rece-
beram a sua confessa e imediata
deterioraciio ao uso. Logo se aeal-
anham, perdem os sallos, as solas,
nio podem mais ser usados,

O esforco por penetrar nos do-
minios do permanente existe. A
angtistia donde nasceu esta intro-
ducio estd a comprovi-lo. £ muito
natural no sentido de nio ficar no
produto «bon marchés, mas deslo-
cada talvez num ecampo em que a
presenca dos <«aspectos risonhos
da vida» ainda sfio os mais pro-
curados, embora o western seia a
delirante obsessio com que o in-
fluxo hollywoodiano marcou a sua
influéneia de grande mercado. E
também, ainda, num meio dema-
siado pobre, Mas o eonselho de
Malraux é vilido: <Ainda que o
cinema tenha de ganhar dinheiro,
nao se torna indispensavel que isto
ocorra com toédas as pelieulas. ..
Temos que reconhecer portanto a
necessidade de apresentar filmes
que sirvam de experiéncias. Mal-
raux iiC{}HSl:!"'IH. a (que se corra o
risco.

Abordamos o tema complexo do
tempo no filme, da sua tempora-
lidade, que comumente o mata.
Trata-se apenas de uma colocacio
do tema e sua explanacio nos le-
varia a um tratado de estética do
cinema, para que nio estamos nem
armados nem possuimos a preten-
sfio. A complexidade da vida esta
indissoluvelmente ligada a qual-
quer arte que tente correr o risco
de uma validez mais longa.
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