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Sociologia: um Caminho

Salvyano Cavalcanti de Paiva

Durante alguns anos, apds a
tentativa desesperadora de enco-
brir a crise provocada pelo im-
pacto da televisdo, recorrendo a
malabarismos técnicos do tipo
terceira dimensao, CinemaScope,
Cinerama e Som Estereofénico,
sofreu o cinema um recuo artisti-
co de ordem estratégica, em tudo
e por tudo proveitoso. Viu-se a
necessidade da retirada, em al-
guns centros de produgio ; recom-
postas as férgas, alterados os pla-
nos, iniciou-se noévo avanco: as
vitérias estdo na ordem do dia. A
tatica consistiu em recrutar co-
mandos flexiveis, executando-se, a
partir dai, batalhas vencidas, na
pratica, mediante o emprégo da
mais valida arma, em todos os
tempos, na arte. Seja, o condicio-
namento a realidade, o reflexo
mais sincero dessa realidade. Em
resumo : foi abolido o culto (idea-
lista) da contrafacio da vida.
Mesmo nos chamados filmes esca-
pistas, criados simplesmente como
diversao, ja ndo se admite a mis-
tificagao total: ha que se prender
a ambientes, gente, acao como de-
senvolvida nestes ambientes e por
essas gentes. A exigéncia é da ge-
ragao que vive, intensamente, na

antecipag¢ao angustiosa de um con-
flito mundial irreparavel, porém
quase fatal, a Terceira Guerra
Mundial, ou de um periodo pro-
longado de paz global em que a
reestruturacao ¢ ampla, da célula
familiar ao cosmo social.

A um bom observador nao esca-
parda o impulso — ou, até mais,
a verdadeira compulsio — gera-
triz do comportamento que deno-
minariamos de realista do cineas-
ta moderno, licido, captando as
aspiragoes e a inquietude da épo-
ca, transferindo-as para o seu ins-
trumento de expressdo, o filme.
Leva, tal impulso, a criacao de
um cinema sociolégico, um cine-
ma de tal modo relacionado aos
problemas do nosso cotidiano, as
cogitacoes do homem atual, que
até mesmo em obras puramente
ficcionais, ou de evocacao histé-
rica, afloram as duvidas filosofi-
cas e as afirmagdes morais e po-
liticas que nos envolvem. Certo,
o desafio comegou com aquela
crise de ordem econémica que afe-
tou o cinema nos anos 50; a res-
posta ao desafio é de hoje, de
agora, e se projeta nao sé em
buscas afanosas por novos cami-

nhos estéticos, mas também em
exposigoes cuja audAicia estavam
longe de imaginar, sentir ou pe-
netrar — com raras excegoes —
artistas de duas ou trés décadas
atras. Contudo, é na heranca me-
lhor do passado da grande lite-
ratura dramética greco-romana
(houve manifestagao artistica
mais ligada a realidade?) e do
passado mais recente, do grande
cinema americano do decénio 30
e do cinema francés de pré-guer-
ra, da chamada fase do Front Po-
pulaire (e sem que isto implique,
antes pelo contrdrio, em justapo-
sicdo a esquemas ideolégicos) que
se encontra a razdo légica do ci-
nema sociolégico — nem sempre
sccial, e muito menos socialista
— dos anos 60. Isto é, no respeito
ao que, ontologicamente ditou a
feitura do melhor drama, o mais
humano e, em decorréncia, huma-
nista, se enfeixa a motivacio dos
autores atuais.

Intuicao ditando conteiido por
vézes arrasador nas novas formas
< nos ensaios discursivos? Em
parte, sim. A tudo somado o ra-
ciocinio dialético. Por isto, cinema
sociolégico. Social por circunstian-
cia: a sociologia nao especula so-



Luis Bufiuel durante a realizacio de seu ultimo filme, ¢«Belle de Jours, com Catherine Deneuve
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bre o principio e o fim das coisas,
mas sobre realidades. Porém um
cinema descompromissado no
sentido de computar o fato so-
cial como exclusivo. Ainda menos
decisivo: por isso, adeus, cinema
socialista. O fato social é subja-
cente, ¢ o homem existe. Diriamos
que a impoténcia do intelectual
diante da avalancha dos comple-
x0s meios de compressao social
determinaria essa luta, refletida,
com nitidez, na arte cinematogra-
fica. A vontade de expor ¢ inevi-
tavel ; a denuncia, implicita: o de-
sejo de corrigir os erros, palpa-
vel; o bom senso de, na obra de

arte, evitar a demagogia — por-
que o filme, como o romance, nao
é panfleto — mais forte. Dai a

coeréncia do melhor cinema que
se faz nos dias que correm. O
triunfo do realismo critico ¢ pa-
tente. Contudo, o artista se sente
isolado, crescem os obsticulos a
comunicagao completa, absoluta,
com o expectador. E por qué?
Talvez porque “continuamos a sa-
ber mais e mais s6bre a sociedade
moderna, mas encontramos os
centros da iniciativa politica cada
vez menos acessiveis. Isto gera
uma enfermidade pessoal parti-
cularmente aguda no intelectual
que tem trabalhado na ilusio de
que o seu pensamento faz dife-
renga”, afirma, com propriedade,
C. Wright Milles (The Role of the
Intellectual in Power, Politics and
People, Balantine Book, New
York). E completa: “No mundo
de hoje, quanto mais crescem os
conhecimentos, menos eficiente
parece tornar-se o impacto do
pensamento do intelectual. E uma
vez que aumenta sua frustracio
a medida em que adquire mais
conhecimentos, o seu saber pare-
ce conduzir & impoténcia”.

Essa tragédia éle procura supe-
rar, ndo tanto na literatura, em
plena fase de rotina, de estagna-
¢d0, mas no cinema, onde a ex-
pressdo persegue, ainda, sua for-
ma definitiva. Na tradicdo drama-
turgica ocidental encontra os pa-
drées dos relatos; ai, sua base
para as conotacoes com as ocor-
réncias de sua (nossa) época. Ai,
também, sua base de representa-

tividade moral, ainda quando pos-
sa parecer destrambelado, anar-
quico, ou gratuito no ultimo grau.
Luis Bufniuel, em sua genialidade,
foi precursor, ha trinta anos. Al-
guém mais realista? Foi mais;
surrealista, supra-realista por vé-
zes, a antecipar o homem de ama-
nha no homem de ontem, a di-
mensionar a condigao humana de
sempre, suas fraquezas, suas vir-
tudes.

Curioso tem sido a recorréncia
a literatura menor como lastro
para a feitura de filmes fortes de
humanidade, espelhando ésse du-
plo aspecto — diriamos, tragico!
— do moderno cineasta: seu re-
conhecimento de uma realidade
grandiosa, que sabe conceituar,
escalpelar, empalhar (e, alguns,
inconscientemente ou nao, empu-
lhar), e sua franqueza de aceitar,
rugindo de indignacdo, resmun-
gando, protestando — poucos se
resignando, felizmente — a trans-
feréncia dos centros de decisao
para um Poder imune ao assalto
do bom senseo, porque deformado
de nascenca, forte de apoio da
massa ignara crescente ou a ela
se impondo na base do dominio
econdomico e tecnoldgico. Os resul-
tados, ao langarem mao os cineas-
tas, de novelas avidamente devo-
radas pelo consumo em massa, ou
melher, pelo consumidor médio,
comum, habitual, tém sido, no
geral, positivos. Atente-se, por
cxemplo, no que fizeram o diretor
Arthur Hill e o roteirista Paddy
Chayefsky : adaptaram um roman-
ce ligeiramente caustico de Wil-
liam Bradford, consagrado autor
de A Execugdo do Soldado Slovik,
tdo discutido. A aspereza do autor,
bom observador das contradicoes
sociais do seu Pais ¢ do mundo,
juntaram os autores cinematogra-
ficos contribui¢iao pessoal que di-
riamos ter aquéle substrato psico-
logico — e psiquico — levantado
por C. Wright Milles em seu ensaio
literario. O fato é que The Ame-
ricanization of Emily (Ndo Podes
Comprar Meu Amor), pretextando
contar um simples episédio de
guerra, rompe convengoes estabe-
lecidas nos ultimos trés séculos.
Um cinismo devastador cobre o
relato: um tenente da Marinha
americana exalta a covardia como

a unica filosofia-de-vida compati-
vel no mundo atual, o écio como
o ideal supremo. Satira epicuris-
ta? Muito mais. Corte socioldgico
— e filmoldgico, consideradas as
implicacoes intrinsecas no retrato
do heroi-vilao e sua projecio na
mente de milhées de expectadores
a éle identificados, até natural-
mente, pela receptividade da men-
sagem — de vasta camada da
populagdo. Ndo ja a populacio
norte-americana, mas a populacéo
universal, sem distincdo de cor,
ou credo.

E possivel anotar discrepancias
na tentativa de sociologizagiao ma-
cica — também na propria comu-
nidade artistica o fenémeno arre-
batador e inevitivel — dos enre-
dos. Por exemplo, a distor¢ao de-
liberada, especialmente naquilo
que se costuma denominar cine-
biografia, poderia colocar em
xeque a teoria da absor¢ao conti-
nua do artista pelo fato real. O
enrédo de Younghlood Hawke (O
Preco da Ambicdo), filme ameri-
cano de 1965, ¢ clucidativo. Anun-
ciado como romance de inspiracio
na vida do novelista Thomas
Wolfe, vida tao rica de contrastes,
o filme escrito e dirigido por Del-
mer Daves mal aflora suas preo-
cupacoes fundamentais de artista,
de escritor torturado pelo desejo
de ser exato, e elegante no estilo.
A base do filme foi, aqui nova-
mente, uma novela de Herman
Wouk. Limitemo-nos a examinar
o filme. Este apresenta um jovem
escritor, pobre, bafejado pela sor-
te, cercado por um oceano de
paixbes que, ora o elevam aos
pincaros da gloria mundana, ora
o afundam na lama social. Pas-
sendo da vida campestre — mal
esbocando um bucolismo estreito
e ilegitimo — para a grande ci-
dade, oferece uma Nova York de-
vassa, misto de Sodoma e Gomor-
ra, a que um talento ambicioso de
gléria nao poderia resistir. Nova
York simboliza o deslumbramen-
to urbano, o luxo e a luxdria, mu-
lheres belas, ricas, ornamentais e
amorais. Contudo, perece a vali-
dade sociologica do filme pela
ligeireza ¢ o acumulo de situacoes
anormais estabelecidas pelo rotei-
rista-diretor. Em algum tempo, no



Julie Andrews, James Garner, no cora-
joso «The Americanization of Emilys
(Néo Podes Comprar Meu Amor)

principio da carreira, [6ra Delmer
Daves um cultor sério, um pesqui-
sador honesto de dramas de co-
notacoes socioldégicas auténticas.
Seu insucesso, neste caso, leva-nos
a associar o cinema de hoje aque-
le feito nos primeiros anos do
Govérno Roosevelt, nos Estados
Unidos — certamente, nao o de
rotina, mas razoavel numero sai-
do mesme dos estudios tradicio-
nais.

Claro, John Wexley, Robert
Rossen, John Huston, o praprio
Daves, sofriam de uma perspecti-
va otimista — dai sua critica se
cercar de uma aura de mistério,
que nada mais refletia do que
justa, mas imberbe, aspiracao
idealista. A situacdo era ma, era
preciso fazer alguma coisa, e o
povo a faria, e tudo passaria a ser
otimo — tal a linha filosofica. A
constatacao socioldgica, presente
em inumeros filmes do periodo,
era prejudicada por ésse handicap
de ordem politica. Mutati mutan-
dis, aplica-se 0 mesmo aos filmes
franceses de Carné, Duvivier, Re-
noir, Feyder, da década de 30.

Do realismo critico de sentido
idealista passamos ao realismo so-

ciolégico de hoje, Por isso, pode o
sueco Jorn Donner fazer de scu
despertensioso Art Alska (Amar)
simultineamente um sermio as
afinidades eletivas de um homem
jovem e viril e uma mulher jovem,
vitva, independente, necessitada
de amar, e um estudo sébre a pro-
blematica educacional - sexolégica
de uma grande cidade escandina-
va. Por isso, pdde o polonés Ro-
man Polanski realizar, no seu Noz
Wodzie (A Faca na Agua), a cons-
tatacdo de que mesmo num pais
da area chamada socialista pre-
dominam, em relacio ao senti-
mento amoroso, preconceitos mo-
rais burgueses. A proposicio da
fita € a seguinte: pode uma mu-
lher jovem, bonita, bem casada —
no sentido do estabelecimento das
relages conjugais econémicamen-
le seguras ¢ sexualmente satisfa-
térias — por paixao ou piedade
de um sedutor ingénuo e inexpe-
riente, ou por momentinea vonta-
de de libertacac da vida metodica,
ou ainda pelo desejo insopitavel
de se vingar de um marido exibi-
cionista e prepotente, ou, final-
mente, pela vaidade feminina feri-
da, cometer adultério? Da propo-
sicdo 4 acao: a mulher trai. O
verdo desperta o sexo — sera éste
o intuito filoséfico do diretor Po-
lanski, dos roteiristas Jerzy Sko-
limowski e Jakus Goldberg? Mas,
entao, seu equacionamento de
problemas é muito parecido ao
equacionamento dos cineastas
suecos. Até onde tudo isto podera
representar a realidade, ainda nos
parece uma incognita. O que nio
se pode negar ¢ a autenticidade
paisagistica e, de certo modo, a
paixdo pelos detalhes do cotidiano
do diretor Polanski. No compor-
tamento fisico dos atéres, igual-
mente, na sua interacdao, aquéle
iraco sociologico do artista bus-
cando a interpretar a verdade,
ainda quando pisando terreno
ficcional.

Duas outras obras gostariamos
de mencionar, aqui, em que a
abordagem sociologica trai nao o
simples cardter jornalistico dos
trabalhos, mas o inquietante dra-
ma do intelectual moderno tao
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bem captado por C. Wright Mills.
O primeiro, The Chase (Cacada
Humana), seria mais que a sim-
ples versio de uma novela de
Horton Foote; seria, mesmo, ha
trés anos apenas da tragédia de
Dallas, a ficcionalizacio da morte
de John Kennedy, visto na inter-
pretagao — talvez apaixonada,
mas sempre feliz, patética, préxi-
ma do épico criado em vida. Tan-
to a roteirista, Lilian Hellman,
quanto o diretor Arthur Penn, de-
vem ter sentido, simultaneamente,
a impoténcia gerada pelo conheci-
mento amplo, a sabedoria anti-
convencional, e a irresistivel com-
pulsao de superar a momentanea
desvantagem apelando, precisa-
mente, para sua engenhosidade
criadora. Dai, a denuncia viril;
dai, a descricdo rigorosa — dia-
riamente comprovavel — do cida-
ddao americano enredado e sub-
misso ao padrao de vida do Te-
xas; dai, pois, cinema social @
sociologico. A convergéncia é va-
lida pela natureza do tema; a
narrativa depde contra o stafus
dinamicamente, é um documento.
E nenhum documento tio rico de
dramaticidade, de inventividade
artistica,

Outro filme, também america-
no, de Fred Coe, A Thousand
Clowns (Mil Palhacos), trouxe da
vida para o teatro, e dai para o
cinema, a saga de um herdi anti-
convencional vivendo em megalo-
pe, inimigo da subserviéncia e da
bestice domiciliar, negando violen-
tamente a validade dos padroées
sociais em vigor. O grito désse
rebelde anarquista até parece o
eco do intelectual consciente.
Ficgao social, ficgao realista —
novamente a visao do sociologo no
emaranhado complexo do homo
socialis préso, a contragbsto, as
iniquas paredes da coercao, e
olhando, com inveja e horror, a
liberdade la fora, e os poucos que
dispéem de coragem para abra-
¢a-la, sem médo.

Talvez ainda demore, mas na
crista do cinema sociolégico ja se
percebe o triunfo do artista fiel
a si mesmo — antes de tudo, co-
mo criatura pensante.
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