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Ha um complot contra o cine-
ma brasileiro. Nao é o das mani-
pulacoes por detras das grades da
bilheteria, contra nossos produto-
res; nao ¢ o do dumping de filmes
estrangeiros baratos e de ma qua-
lidade que alguns distribuidores
importam sem nenhum obstaculo
alfandegario: nao ¢ o da alianga
entre grupos promocionais novos
e grupos -comerciais velhos, con-
tra uma legislacio cinematografi-
ca de abertura de horizontes.

E um complot mais vasto, mais
enraizado, mais teimoso e irremo-
vivel: é o complot sonoro, o
complot contra os filmes falados
em portugués. No inicio, hd mui-
tos anos, a coisa tinha um carater
de complexo colonial : diziam que
nessa lingua, falada na tela, sim-
plesmente nio “colava’... Mas,
hoje, estabeleceu-se um processo
muito mais eficiente e sutil de
castracdo de nossos filmes: a pés-
sima qualidade da reprodugao so-
lora que impera na maioria das
salas de exibi¢do no Brasil, intro-
duz um critério de selecao mor-
tifero para nosso cinema. Milhdes
de expectadores captam o filme
estrangeiro “de qualquer manei-
ra”’, através da traducdo das le-
gendas, sem duvidar da sua qua-
lidade sonora; mas o filme bra-
sileiro nao consegue se comunicar
com suas platéias satisfatoriamen-
te, pois os dialogos sao distorcidos
por maquinas mal instaladas e
mal cuidadas.

Mais de uma vez, assistindo a
filmes de procedéncia americana

ou europeia, no Rio, em compa-
nhia de amigos estrangeiros que
que nao podiam ler as legendas
em portugués, pude verificar o
reverso déste fendomeno: cenas
dramaticas, interpretadas por atéo-
res internacionalmente l[amosos,
caiam no ridiculo ou causavam ir-
ritagio. Em tais condigoes, ¢ mui-
to melhor para um filme fazer-se
entender através de legendas.

A primeira ¢ principal influén-
cia funesta do complot sonoro é
a determinacao de condigbes ne-
gativas de mercado para filme
brasileiro. A frase amorosa de um
ator, uma porta que bate, um
acorde musical com certa inten-
cao dramatica, chegam distorci-
das ao ouvido do expectador e
Hao convencem.

A segunda influéncia funesta &
sobre o nivel técnico de nossos
estudios, que sabem e podem fazer
melhores trilhas sonoras do que
as atuais. Mas nossos técnicos de
gravagio se afastam deliberada-
mente das curvas de distribuicio
de graves e agudos internacional-
mente padronizados, porque sa-
bem que através das cabines de
projecao de nossos cinemas elas
ndao passani.

O som ¢ destorcido intencional-
mente para que, pelo menos, os
dialogos sejam entendidos. Assim,
para grande prejuizo estético do
filme nacional, desiste-se de mil
nuances e possibilidades pelo fra-
cionamento dos planos sonoros
dentro de determinada imagem.
Quando éste vicio se transforma
em habito ou é erigido em prin-
cipio estético, o complot sonoro
marca um novo tento.

A solugdo déste problema em
escala nacional tem um sé cami-
nho: padronizacao, legislacdo e
fiscalizacdo. E nada disso € novi-
dade em dezenas de paises que
contam com indastria cinemato-
grafica. Na Franca, para citar
um s6 exemplo, a fiscalizacdo das
condi¢coes de reproducao sonora,
ha muito padronizadas nas salas
de cinema, é tdo rotineira como a
fiscalizacdo sanitaria das mesmas
salas ou de seus recursos de se-
guranca contra incéndio. E quais

' sdo os itens padronizados e fisca-

lizados? Podem ser divididos em
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“condigoes de sala” e “condigoes
de cabine”.

Numa sala de cinema, além de
serem bem definidas por lei as
dimensoes da tela, seu dngulo de
colocacao e sua luminosidade, sao
determinados ainda, entre outros
itens, uma qualidade acastica mi-
nima da sala (em térmos de ab-
sorcao de decibéis) e a distribui-
¢ao dos alto-falantes por detras
da tela, Os calculos de percepgao
do som sdo feitos em relagio a
um expectador hipotético entre as
filas 11 e 16 de uma sala de 1200
lugares — inclusive os calculos
relativos a sincronizacao labial.

Na cabine de projecao esta o
fator mais importante: o equipa-
mento sonoro, sua instalagdo, ma-
nutencdo e regulagem. Em enge-
nharia acustica as caracteristicas
de reprodugao do som sdo defini-
das por uma curva matematica
de distribuicdo de graves e agu-
dos. Ora, numa cabine de proje-
¢do, esta curva de reprodugio é
determinada de maneira que com-
plemente as caracteristicas da tri-
lha sonora gravada no estadio,
caracteristicas estas também pa-
dronizadas. Esta complementacao
¢ que vem concluir o processo
iniciado no estudio, resultando
nesta coisa tdo rara para nos: um
bom som no cinema. Como pro-
jetores fabricados em tode mun-
do obedecem 4 mesma padroniza-
¢Zo internacional, as irregularida-
des da reproducdo do som vém
a ser um problema de manuten-
¢do. A fiscalizacao déste item pode
ser feita facil e rapidamente por
um técnico devidamente equipado.

O complot sonoro exige provi-
déncias urgentes em térmos de
legislacao e fiscalizacio eficientes.
E lamentavel que os proprietarios
das salas de exibi¢ao nao tomem
éles préprios a iniciativa de me-
lhorarem as condigcoes de proje-
¢do, as quais sem divida influem
na crise de publico em que atual-
mente se debatem.

A melhoria do som nos cinemas
vira beneficiar, pois ,0s proéprios
responsaveis pela intolerdavel si-
tuacao atual, mas, principalmen-
te, significard o desmonte de mais
um obstaculo no caminho do ci-
nema brasileiro.



