CAPITAIS
PARA
A PRODUCAO

O Decreto-Lei n® 43, de 18-11-66,
que criou o Instituto Nacional de
Cinema, introduziu modificacdes
importantes no artigo 45 da Lei
n® 4,131, de 3-9-62.

Por ésse artigo, uma parte do
desconto do impdsto de remessa
sobre a renda de filmes no merca-
do brasileiro era reservada, optati-
vamente, para a producao de fil-
mes nacionais; ou seja, o remeten-
te poderia ou nio se utilizar do
beneficio fiscal e, se nao o fizesse,
ficaria obrigado a recolher o total
do imposto ao oOrgao fazendario
proprio.

O artigo 28 do Decreto-Lei 43,
de 18-11-66, alterou aquéle disposi-
tivo, tornando obrigatério o reco-
lhimento da parte do desconto do
impdsto de remessa destinado a
produciio de filmes nacionais, es-
tabelecendo que, se isso nao for
feito no prazo de 18 meses, a con-
tar da data do depdsito (o prazo
anterior era de 38 meses), sera éle
recolhido como receita extraordina-
ria do INC.

Estabeleceu ainda o artigo 28
que og depdsitos existentes até 20
de janeiro do ano em curso deve-
riam ser obrigatoriamente utiliza-
dos em quatro meses ou, decorrido
ésse periodo, serem revertidos ao
INC.

Pelo artigo 29, o desconto do

imposto de remessa foi estendido
também para o caso dos filmes ad-
quiridos a preco fixo, estatuindo
o artigo 30 que os beneficidrios do
favor fiscal serdo sempre as em-
présas sediadas no Brasil.

Entre os tiltimos filmes feitos
com recursos oriundog do art. 45
da lei 4.131-62, figuram O Corpo
Ardente, em associacio financeira
entre Columbia e Cimera Filmes;
0 Mundo Alegre de Helo, entre
Fox e Atlantida; El Justicero, Ca-
fajestes, Sem Médo e sem Micula,
pela Condor Filmes; Audax, série
de 13 filmes para a TV, pela
Screen Gems. Encontram-se ainda
em producdo O Quarte, associagio
entre Data Filmeg Ltda. e Colum-
bia, ¢ As Amorosas, entre Camera
Filmes e Columbia.

Por outro lado, acham-se em
exame no Instituto Nacional de Ci-
nema trés projetos a serem co-fi-
nanciados por aquéles recursos,
envolvendo participacio financeira
da Columbia, Royal Filmes e Uni-
ted Artists, enquanto outros novos
projetos estao sendo preparados.

E muito proviavel que — em
grande parte devido as inovacbes
dos arts. 28, 29 e 30 do Decreto-Lei
n® 43, de 18-11-66, que eriou o INC
— 1967 assinale a producgio do
maior nimero de longa-metragens
ja atingido em nosso Pais.

Significacao
do
Western

Do diafilme produzido pelo
INCE e realizado por
Antonio Moniz Vianna



H4a mais de sessenta anos, des-
de que o cinema comecou a dei-
xar de ser apenas um invento, uma
curiosidade de feira de amostras
ou o cinematographo, para, pouco
a pouco, estruturar-se numa gran-
de indistria e paralelamente cons-
tituir-se na arte de nosso século
— existe o western. Foi, é, conti-
nuaria a ser o western <o cinema
por exceléncias, no titulo e na
frase inicial da tese de André Ba-
zin. Cinema é movimento; e é o
novimento do western também
que o liberta do estidio, assim co-
mo a acdo o imuniza contra o dia-
logo — ésse indesejavel denomi-
nador comum entre o cinema e o
teatro, quando usado além da con-
ta e contra a logica cinematogra-
fica. O western é o unico género
que depende quase exclusivamente
de si mesmo, sem lacos com outras
formas de arte, quase livre até das
preszoes de um backeround lite-
rario, Nenhum outro apresenta mi-
tologia tao extensa e tdo propria.

Movimento, acioc — um cinema
ao ar livre, muitas vézes contem-
plando o horizonte, tendo como
moldura o céu e a terra. Mas nio
menos denso do gue outros tipos
de filme, nunea menos tragico, o
western é o gue mais se acerca
das linhas da tragédia classica.
Mas nio é s6. Diz André Bazin:
«Talvez ainda mais do que a pere-
nidade historica do género, espan-
ta-nos a sua universalidade geo-
grafica. Por que as populacoes
drabes, indianas, latinas, germani-
cas ou anglo-saxdnicas, junto as
quais o western nio cessou de ob-
ter um éxito constante, encontram
tanto interésse na evocacido do
nascimento dos Estados Unidos, a
luta de Buffalo Bill com os indios,
o tracado das linhas de estrada
de ferro ou a Guerra de Secessio?
E necessario, portanto, que o wes-
tern tenha algum segrédo melhor
que o da juventude: o da eterni-
dade; um segrédo que se identifica
de certa maneira com a propria es-
séncia do cinemas,

E, segundo George Fenin e
Wilnam w. Kiverson, «sempre have-
ra uma platéia para o western,
porque o western representa aven-
tura roméntica e idealismo, reali-
zacio, otimismo em relagio ao fu-
turo, justica, individualismo, a be-

leza da terra e a coragem e a in-
dependéncia dos que a conquis-
tarams,

As fontes do western — Ainda
em sua fase de formacao, proces-
sada em meio ao tumulto de cen-
tenas de filmes de um e dois rolos
realizados em seguida aoe éxito de
The Great Train Robbery (1903),
o western ji se abastecia nas fon-
tes compulsorias:

a) a dime novel (histérias em
faseiculog vendidag a 10 centavos),
a4 western story e a literatura:

b) o8 Wild West Shows, como o
fundado por Buffalo Bill em 1883
¢ no gqual William Frederick Cody
(ou Bill Cody, ou Buffalo Bill) se
apresentou até & primeira década
do século atual;

c) o folelore, as baladas cantan-
do o gold rush da Califérnia, a
trilha de Chisholm, a melancolia
dos cowboys, os feitos dos herdis
ou bandidos (Jesse James, Billy
the Kid, "Sam Bass, Wild Bill
Hickok) ;

d) a Historia dos Estados Uni-
dos.

Desde 1908, principalmente,
eram muitas as dime novel apro-
veitadag pelos fazedores de wes-
terns. Os fasciculos, de publicacio
semanal ou mensal, seguiam a pis-
ta aberta em 1869 pela publicacio
seriada de aventuras reais ou in-
ventadas que acabaram construin-
do a legenda de Buffalo Bill. OQu-
tros herois de semelhantes edicoes
eram Kit Carson, Joaquim Murie-
ta, os irmaos Jesse e Frank Ja-
mes, Wild Bill Hickok. Ai por vol-
ta de 1911, Broncho Billy e Tom
Mix ja recorriam a western stories
de Peter B. Kyne — em filmes
como Broncho Billy and the Baby,
em que ja existe o germe do tema
de Kyne que ingressaria na tradi-
cao do Western atraves de John
Ford, ccm Marked Men (Os Trés
Padrinhos, 1919), historia intitu-
lada ¢«Three Godfatherss e filma-
da ou imitada muitas vézes dai
por diante. Ao contrario da dime
novel, a western story ja se avi-
zinha da literatura. Também em
1919, Ford levava i tela The Out-
casts of Poker Flat, baseado na
antolégica historia de Bret Harte.

A literatura de James Fenimore
Cooper é a fonte mais autorizada
dos chamados pré-westerns. Na

ol

¢poca da aciio de The Last of the
Mohicans (O Ultimo dos Moica-
nos) e The Pathfinder, as lutas
entre brancos e indios se desen-
rolavam em territorio da Nova In-
olaterra. O Oeste ainda se encon-
trava no que, mais tarde, seria o
Leste. Tem raizes ai o conceito de
fronteira movel: empurrado pelo
impeto colonizador a ferro e san-
gue, o western andou de costa a
costa; também caminhou para o
norte, aleancando o Alaska, e des-
ceu até & fronteira mexicana,
uma nagio em marcha incorporan-
do rios e territérios. Alsm de Fe-
nimore Cooper, escritores tio ilus-
tres como Washington Irving ou
tdao prolificos quanto Mayne Reid
e Zane Grey (cujos herdis foram
vividos por Tom Mix, Gary Cooper,
Randolph Scott) e ainda Owen
Wister, com seu cldssico The Vir-
ginian, e Rex Beach (The Spoi-
lers) foram fontes de muitos
westerns.

O folclore e a balada inspiraram
regularmente os cineastas, sobre-
tudo gquando focalizavam herdis co-
mo Buffale Bill, Wild Bill Hickok,
os irmios James. A balada foi
sempre a principal fonte dos wes-
terns em térno de marshals e out-
laws famosos — e nao deixou de
ser mesmo quando os roteiristas
ja consultavam os estudos mais
modernos publicados por Stuart N.
Lake e James D. Horan, levantan-
do a realidade histérica do itine-
rario dos James, de Wyatt Earp
e Doe Holiday,

Quanto aos espeticulos circen-
ses, tipificados pelos do Buffalo
Bill Wild West Show, também in-
fluenciaram a atmosfera e a fisio-
nomia de varios westerns, impon-
do um carater de semi-show em
detrimento das situasoes dramati-
cas. Nao foi esta, porém, uma in-
fluéncia tdo sensivel quanto a da
balada ou de fonte mais direta:
a Historia. «Que é o Oeste? Que
papel representou na vida ameri-
cana? Com a resposta a essas ques-
toes, pode-se compreender os tra-
¢os mais significativos dos Esta-
dos Unidos de hojes. As palavras
sdo de Frederick Jackson Turner,
em <«The Frontier in American
History». E aquelas e outras per-
guntag vém sendo de certo modo
respondidas hi sessenta anos por
milhares de westerns.
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Um filme de Griffith, feito apés
o pgrande afresco historico The
Birth of a Nation, foi The Martyrs
of the Allamo (1916), focalizando
a resisténcia herdica que continua-
ria sendo filmada por quase meio
século, até a admiravel e definitiva
versdo produzida, dirigida e inter-
pretada em 1961 por John Wayne,
Também entre os primeiros éxitos
de Thomas H. Ince encontra-se ou-
tro tema histérico de permanente
atualidade no cinema: Custer’s
Last Fight, reconstituindo o mas-
sacre de Little Big Horn. E inspi-
rado na Histéria — ou na balada,
que a interpreta ou recria — wveio
o western ilustrande e revivendo
os dias dos pioneiros, as carava-
nas, a atmosfera do rancho, a so-
lidao do cowboy, a tensio no sa-
loon, a abertura das trilhas para
0 transporte do gado, o éxodo dos
mormons, a diligéncia em dispa-
rada, o correio (Wells Fargo, Pony
Express), a estrada de ferro
(Union Pacific), o telégrafo (Wes-
tern Union). E os indios das di-
versas tribos: Apaches, Cheyennes,
Sioux, Comanches; os mineiros da
Califérnia, de Nevada, do Alaska;
os cacadores de bifalos; o forte,
posto avancado na fronteira: a
Cavalaria; e os que desafiavam a
lei, os que a ministravam de qual-
quer forma, na férea ou a bala.
A medida que se aproximava o seu
epilogo, tornava-se o Qeste mais
violento e selvagem: os homens
melhor armados, o Colt 45 no cin-
to ou o Winchester 73 a tiracolo:
o gado mais numeroso e exigindo
ampliacio de mercado; o sistema
bancario em expansio e aumentan-
do a ambiciio e o botim dog assal-
tantes. A civilizacdo atingia o
Oeste, onde a industrializacio co-
mec¢ava, e o velho cédigo de vio-
léncia, a insubstituivel lei do mais
forte, regia o progresso.

A Histéria, excitada pela ima-
ginaciio do cineasta e impelida até
a fronteira de uma legenda nova,
tem sido a fonte inesgotivel dos
mitos e dos herdis do QOeste. E a
partir de todos og elementos acima
referidos, unindo-os, prolongan-
do-os e dando-lhes dimensdes pro-
prias — as de uma exaltacio he-
roica, aventureira e tragica —
0 western veio a ser mais do que
um génere no cinema. Constitui a
imagem mitolégica de um pais
universalizando sua Histéria.

G. M. Anderson (Broncho Billy), em um dos Filmes da série (1908)
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