DESENHO-ANIMADO:
CINEMA DA IRREALIDADE

Gilberta Mendes
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“La Joie de Vivre”, de Gross ¢ Hoppin, exemplo do contrile da fantasia do  artista
sobhre o desenho,

B

E errado pensar-se no desenho-
animado como um ramo subsidiario
da arte do cinema. Ao contrario, éle
& uma nova arte.

No entanto, o fato de que a sua
composicao, selecio, filmagem e pro-
cesso de edicao sejam ecriados numa
mesa de desenho, ndo altera os prin-
cipios fundamentais de como um fil-
me normal é realizado.

A diferenca estd apenas em como
interpretamos a palavra cinema.

Um filme normal é Ifotografado
num mundo em trés dimensoes: sé-
res humanos interpretam estérias
que, por mais fantasticas ou realis-
tas gque sejam, sdo filmadas em loca-
¢oes reais ou em reprodugoes solida-
mente construidas em um estidio.
Disso, advém que a acdo & trazida
para a vida real, exceto gquando su-
gestoes sdo insinuadas ao expectador
para acentuar certos efeitos psicolo-
gicos. JA o desenho-animado tem o
da irrealidade. Desde o seu inicio fol
seu fascinio inteiramente originado
assim; entre um “primitive” de Emi-
le Cohl, inteiramente plano, e um
trabalho de Walt Disney, onde a pro-
fundidade ¢ conseguida através do
multiplano, existe a diferenga técni-
ca considerdvel mas nunca em gé-
nerao.

0O desenvolvimenio do desenhc-
animado & um absorvente estudo so-
cial,

Duas foram as suas principais ten-
déncias: a exagerada e comica sim-
plificacao dos séres humanos, e ani-
mais, ¢ a completa estilizacao, devi-
da a influéncia da arte grafica da
década de 20, a partir dos avancados
desenhos do jornal “The New Yor-
ker”., A primeira tendéncia acercou-
se do realismo no desenvolvimento
do seu estilo, comecando com os tra-
cos simples do Gato Félix até che-
gar aos mais avancados resultados
tridimensionais de Disney. A segun-
da teve inicio gquando o pessoal da
“United Productions of America”
(UP.A.) rompeu com a tradicio,
buscando motivar-se na nao com-
promissada arte grafica européia. No
pré-guerra, ja um filme mostrava o
que, nesse sentido, seria feito: “La
Joie de Vivre" (1934), assinado por
Antony Gross e Hector Hoppin, era
um perfeito exemplo do controle da



Um “primitive’ de Emile Cohl.

fantasia de um artista sbbre o de-
senho,

Lembramo-nos que Oscar Fischin-.
ger féz “Brahm’s Rhapsody” (1931)
e ‘“Lichtertanz” (1932), nos quais
desenhos geométricos brancos dan-
gavam sobre um fundo negro. Os de-
senhos abstratos desenvolveram-se
mais tarde na Inglaterra, com Len
Lye, e no Canada, com Norman Mac
Laren. Ambos pintaram e coloriram
diretamente em cima da pelicula,
sem a intervencao da cdmara. Mac
Laren desenvolveria, ainda, alguns
filmes de graficos (*Chants Populai-
res”), bem como figuras delineadas
em branco e negro, tidas como alta-
mente influenciadas por Emile Cohl.

O fato de Norman Mac Laren ter
feito filmes objetivos serve para
lembrar que existem “educativos”
com diagramas de grande beleza,
como o0s de Francis Redker para a
“Shell Film Unit” ou os de geome-
tria feitos na Itdlia por Victor Sabel.
Hoje, nao mais se discute gque certos
conceitos matematicos somente pos-
sam ser demonstrados por meio de
diagramas moveis, o0 que vem possi-
bilitando as fascinantes experiéncias
de Sabel.

A TECNICA

Mesmo um pequenissimo desenho-
animado é um desafio & paciéncia de
artistas e técnicos. A idéia, o germe
da estoria, tem gque ser trabalhada
e retrabalhada até ao ponto de fil-
magem. Como primeira etapa é feito
um “storyboard”, série de esbogos
gue vai até o tratamento final, ao
qual se segue um roteiro-técnico,
plano por plano.

E aqui gue o desenho-animado di-
fere na técnica, se bem que nioc no
resultado, do filme normal.

Certos planejadores de produgoes
normais fazem uso consideravel dos
desenhos para servirem de guia na
futura filmagem. A cena de abertura
de “Oliver Twist”, por exemplo, foi
totalmente preparada em desenhos
por John Bryan; os “scripts” de Al-
fred Hitchcock s&o normalmente
ilustrados e Walt Disney sempre os
teve mesmo em suas producgoes reais.
Sergei Eisenstein, éle proprio, fazia
os seus desenhos. Mas a diferenca
fundamental permanece: num filme
normal os desenhos de “storyboard"”
se transladardo para um “set” em
trés dimensoes, o que ndo acontece
num desenho-animado: néle, a fil-
magem e a montagem sdo inteira-
mente criados no papel, a cimara
sendo usada apenas mecdnicamente,
e nao como o instrumento de uma
fotografia criativa.

Também na maioria dos filmes
normais a composicao da trilha sono-

ra se faz durante a fase final da edi-
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cio, quando o diretor, apbs ver o
copifo, decide quais as segiiéncias
DESENHO que exigem énfase. A musica, que &

a nultima contribuicdo criativa nos
filmes normais, é uma das primeiras
ANIM ADO no caso do desenho-animado; a asso-
ciagio entre o ritmo do desenho e o
ritmo musical tem gue ser atingido.

O contraponto de mfisica e acéo
tem sido uma das buscas do filme
normal; no desenho-animado, entre-
tanto, tais sutilezas estio fora de lu-
gar em tal estadgio de evolucéo.

fle, o desenho-animado, pode ex-

pressar somente um significado por

vez, enguanto que o filme normal

- guarda uma unidade dramética que

reflete algo das contradicbes do ser

humano. A misica de um melodrama

pode ser serena mesmo guando com-

preendemos que a violéncia estd imi-

nente. Esta maneira de duplo trata-

mento de acdo e misica é mais pro-

blemética em um desenho-animado,

desde que a animagéio deve, em mui-

tas cenas do filme, refletir o ritmo

da misica: os temas, assim, tém que

ser compostos antes que o processo
total da animac¢io comece.

ANIMADO

. A arte da animacdo estarid sempre

ligada ao desenvolvimento do dese-

nho-animado e da pintura e & uma

-] @ dramatica forma da fotografia que
nunca marchard a uma comparacio
real com a vida. Exagéro e distorgao
serdo sempre as caracteristicas des-
ta dindmica forma de arte.
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) paises, sem 0 que nfo serd possivel
a produgdo permanente; segundo, a
fixacdo do desenho-animado dentro
da estrutura econdémica da indistria
Entretanto, alguns anos ainda seréo
necessarios para desenvolver o de-
senho-animado em formas maiores
de producgio e expressio.
tar estérias de um mundo de faz-de-
conta, com a representacac do real
sempre deixada para os filmes nor-

Experidncias de Oscar Fischinger datadas de 1931, mais ao qual ela pertence,

Para o desenvolvimento completo
déste género cinematografico, trés
grandes problemas tém ainda que
ser vencidos: primeiro, a formacio de
equipes de profissionais em muitos
cinematografica: e, terceiro, a acei-
tacdo do desenho-animado, pelo pua-
blico, como uma forma de espetaculo

.. de arte. A dificil superacio désses
problemas féz com que mais dese-
nhos de Ilonga-metragem tenham
sido comecados do que terminados.
A grande necessidade de comerciais
para a televisdo féz com que surgis-
sem novos e importantes artistas.

E possivel, chegada a época e a

téenica, serem reproduzidos os per-
sonagens desenhados em uma escala
normal e perfeita. No entanto, o de-
senho-animado continuard a nos con-
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