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Dois anos depois de Sdo Paulo
S.A., que, embora visto com simpa-
tia pelo piblico médio, & um tipico
“filme de estreante”, com forte in-
fluéncia de Antonioni e acenos a Fel-
lini, Godard, Resnais — excessiva
sofisticacdo e hibridismo na forma,
ndo toldando suas miultiplas wvirtu-
des — Luiz Sérgio Person nos sur-
preende agradavelmente com o vigo-
roso O Caso dos Irmdos Naves, indi-
cado pelo Instituto Nacional de Ci-
nema para a competicio do Festival
de Moscou. Surprésa por motivos va-
rins: & um filme onde o cineasta re-
flexivo de Sdo Paulo S.A. quase se
apaga como qutor para expor com
compromisso documental um episo-
dio veridico que, inclusive pela obje-
tividade nua com que foi apresen-
tado, estd destinado a um extraordi-
nario efeito de .reflexdo; ¢ obra de
um cineasta que nao se julga cano-
nizado pela boa recepg¢io critica do
filme anterior (premiado no Festi-
val de Pesarc) e admite, com natu-
ralidade, uma guinada de estilo — e,
até certo ponto, um despojamento
de estilo — por achar que o caminho
aparentemente despretensioso e me-
nos “nobre” do documentarismo se
afirma o mais coerente com a comu-
nicagdo gue pretende com o publi-
co, neste especifico momento; final-
mente, é, deliberadamente ou nio,
um corajoso gesto isolado contra a
mistica — a essa altura, excessiva —
do “cinema de autor”, que vem pra-
duzindo em quase todos os centros
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de producdo um insulamento do ci-
nema de maior empenho artistico.
Quando em nome do “cinema de au-
tor” se glorifica um arsenal de tru-
ques (como “Um Homem e uma Mu-
lher”, de Lelouch, ou um reposité-
rio de idiossincrasias (como “Mas-
culin, Feminin”, de Godard), algu-
ma farsa irresponsavel estd sendo
éncenada nos caminhos abertos por
Resnais, Bergman, Antonioni e ou-
tros mestres menores ou maiores.

Person considera auspicioso o éxi-
to do filme de estréia de Domingos
de Oliveira, Tdédas as Mulheres do
Mundo, que rompeu amplamente a
“faixa’” habitual de bilheteria do
atual cinema brasileiro. Acha tam-
bém gue, apesar do reconhecimento
da urgéncia de comunicacdo com
nosso publico, e de disputa de seu
interésse as atracoes poderosas do ci-
nema estrangeiro, o dialogo com o
expectador da massa ainda estad por
comecar,

Em wverdade, muitos cineastas do
melhor nivel, entre n6s, tém médo
de que o afa de comunicagdo seja
confundido com a caca incondicional
ao sucesso de bilheteria. E o que
propde é temerario, mas prova — nas
circunstancias atuais do cinema ar-
tistico — notavel sentido estratégico
e de oportunidade: “... a comuni-
cacao deve ser afrontada com todos
0§ riscos, sem médo de eventuais fa-
léncias artisticas, de certo modo ir-
relevantes no momento”. Oportunis-
mo? O cineasta temm uma pronta res-

posta: “O uso integro e extremo da
sinceridade (...}, de uma sincerida-
de exuberantemente aplicada ao mo-
mento em que vivemos (...), pode
ser o elemento detonador capaz de
desfazer egquivocos”. Embora a “sin-
ceridade expressiva” nao dependa
apenas da “sinceridade intelectual”
dos realizadores,

A assimilagdo desinibida de in-
fluénecias, os multiplos tons (comé-
dia sofisticada, gravidade bergma-
nesca, farsa, chanchada, picaresco,
ete.) de Tédas as Mulheres do Mun-
do, e agora ésse O Caso dos Irmdos
Naves (filme “séco, simples, direto,




sem herols e sem brilho', se aceita-
mos a definicao do autor), dao a im-
pressdo de que um importante aten-
tado contra a cidadela do ermetisme
se. encontra em andamento no cine-
ma brasileiro. O lema ideal para essa
fase de diversificacdo e impacto po-
deria ser pedido de empréstimo ac
titulo da comedia recordista de Do-
mingns de Oliveira; Todos os estilos
do mundo. Propoe Luiz Sérgio Per-
son: “Em matéria de linguagem,
nosso cinema deve adotar o vale-tu-
do. Quando se frata de exprimir
idéias e comunica-las ao seu publico,
nao se deve ter pudores de.paterni-

dade, nem médo de parecer supera-
do”. As possivels admissoes de in-
fluéncias (deste ou daguele mestre
em moda) ou de “academicismo” nao
atemorizam Person na hora de wvi-
sualizar uma cena, escolher um é&n-
gulo. Sem inibicoes, afirma que
“‘conscientemente recorre a éste ou
agquele filme, aproveito é&ste ou
aguéle movimento de camera, mistu-
ro sem constrangimento qualguer
estilo, qualguer cinema”. Esse “a
vontade” ndo impediu que Sdo Paulo

S.A. parecesse, em alguns momen-

tos, exposicdo de brilho pessoal e de
“moedernidade’”, sem efeito positivo
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no resultado final. Mas, nao é difi-
¢il eoncordar com Person quando éle
diz que, se o realizader tem “alguma
coisa a dizer e um modo proprio,
isso aparece” na visdo definitiva da
obra. O filme anterior e o que ago-
ra se apresenta ao publico brasileiro
naop garantem a Person uma filmo-
grafia de continuidade estilistica.
Mas sao dois momentos de grande
dignidade e pulsacao humana em
nosso cinema.

Saudamos em Person o pedestre
dos dificeis caminhos brasileiros. A
testemunha fiel. A trangiiihdade
frente a todos os estilos do mundo.
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