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Um filme-obsessdo, e, por ser
0 primeiro de um diretor de 26
anos, também um filme-surpreé-
sa. I Pugni in Tasca ndo ape-
nas esconde Jquaisquer das limi-
tacbes que seriam normais num
estreante, mas as substitui por
uma grave elogliéncia, uma te-
nacidade sinistra — acusando
em Marco Bellocchio o artista
plenamente amadurecido,
a maior explosdo de talento que
o cinema italiano produziu des-
de Francisco Rosi. No grupo de
cineastas revelados nos anos 60
— e gue sucede & geracao in-
termediaria, a de Bolognini,
Elio Petri, Zurlini, Maselli —,
Bellocchio ja ocupa o primeiro
posto, a frente de Bernardo Ber-
tolucci (Prima Della Rivoluzio-
ne) e Gianfranco de Bosio (Il
Terrorista). Para essa ascensiao
instantanea, bastou a obra de
estréia: uma narrativa terrivel
e solene, nobre e impiedosa, o
filme que ilude pelas aparén-
cias (epilepsia, matricidio, in-
cesto) e nega a loégica das pro-
babilidades (os trés curta-me-
tragens de Bellocchio nao o au-
torizavam a tamanha vitoria),
fazendo-se por isso mais inespe-
rado, estarrecedor.

“O que quis mostrar é a con-
dicdo de um adolescente: a ado-
lescéncia tem sempre necessida-
de de pretextos para se justifi-
car, para justificar o seu estado
de frustracdo permanente”. Na
tese-intencao de Bellocchio, a
epilepsia é ésse pretexto. O ma-
tricidio e o fratricidio, os mo-
veis da revolta de Alessandro, o
adolescente. Uma familia de
Piacenza; a mae cega, dois fi-
lhos epilépticos. Alessandro tem
absoluta consciéncia de sua in-
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ferioridade ética e social, vive
sem trabalhar, taciturno e so,
mas ndo quer ser um inutil:
vencer ésse estado de infantilis-
mo patolégico € sobretudo desa-
fiar a responsabilidade de eti-
quéta, o humanismo degenerado
da burguesia. Para ser um ho-
mem e nao um espectro a quem
se oferece piedade e distancia,
éle age. Violara a lei naftural,
embora seu gesto nao carregue,
implicita, uma compulsdo ho-
micida. Ao planejar o duplo cri-
me, Alessandro estd inconscien-
temente atribuindo a figura da
mée téda a heranca que éle
odeia, e ao irmao mais moégo e
mais doente, a caricatura abje-
ta de sua propria desgraca. Nas
palavras de Marcel Martin, “o
que éle mata naturalmente em
sua mae e seu irméo é o mal”,
nesse filme simbolizado da for-
ma malis clara. “A mae é cega,
como sao cegas tddas as mdaes
diante da adolescéncia”. Ales-
sandro nao e contenta em eli-
minar a mae, gqueimando as
lembrancas de familia depois
dos funerais, quando éle e sua
irma Giulia se entregam a uma
vigilia sarcastica. E preciso, ain-
da, assumir diante de Giulia a
importancia de Augusto, o ir-
mao mais velho, normal, como
éle desejaria ser. Bellocchio nos
exibe com o seu protagonista
mais do gque um pobre diabo
que, com evidente indole nar-
cisista (Alessandro esta sempre
a admirar o proprio corpo, exer-
citando-o, como se procurasse
dar-lhe uma funcao vital) pro-
fana os codigos dos bons senti-
mentos, como uma versao mo-
derna de Raskolnikov. Vé em
Alessandro a ftragica demons-
tracdo de renincia que é a nao-
afirmacao de personalidade, o
homem desarmado diante de si
mesmo, sujeito a um movimen-
to fatal — “o impossivel ponto
de encontro entre a extrema lu-
cidez e a extrema aberracao”,
na definicdo de Jean-André
Fieschi.

I Pugni in Tasca rompe defi-
nitivamente com a idéia do “ho-
mem social” neo-realista. Mas
ndo necessita recorrer ao recei-

tuario de figuras de estilo e
sintaxe adotado pelo novo cine-
ma para acompanhar com in-
tensa acuidade de observacao
psicologica e um clima exaspe-
rado a trajetéria de seus perso-
nagens. E um filme moderno
de estrutura dramatica classica,
mais teatral do que romanesca,
forte em suas tintas figurati-
vas. Sem dar sinais de humor
negro (as citacoes de Bufiel néao
chegam a ser impertinentes,
mas irrelevantes no contexto),
nem de condescendéncia moral
(o filme foge a qualquer parti-
pris diante do assunto), o que
faz Bellocchio é dar maior énfa-
se as atrocidades, jogando com
elementos dramaticos quase pi-
torescos, a fim de deixar bem
nitida a imagem da decadéncia
de um quadro social (no rotei-
ro, as relacoes entre o drama de
Alessandro e a media burguesia
de Piacenza eram pormenoriza-
das, mas Bellocchio, com pro-
blemas de metragem, teve de
reduzi-las a duas cenas: a festa
e aparicao da prostituta).
“Aqui, & poesia esta em funcao
da lucidez”, escreveu Claude-
Jean Philippe. E ha poesia na
ultima imagem, Bellocchio ain-
da arrancando da morbidez
uma angustia surda, do hor-
ror uma beleza funebre: a con-
vulsdo final do herdi, ao som
da 4ria “Sempre Libera”, de
“La Traviata”, refaz em tom
mais denso e num climax emo-
cional em riste o que Chabrol
colocou no desfecho de A Dou-
ble Tour (Quem Matou Léda?)
com a ‘“Serenata em Si Bemol”
de Mozart. Nesse epilogo, I Pug-
ni in Tasca nao afasta a in-
fluéncia da alma operistica nem
das linhas profundas da dra-
maturgia italiana, que vao de
Verdi a Pavese, até o cinema
de Visconti. Raramente um f{fil-
me soube chegar tdo perto do
abismo melodramatico para de-
safid-lo com exemplar dignida-
de. E I Pugni in Tasca ésse fil-
me, e Marco Bellocchio o ci-
neasta cujo poder de provoca-
cdo ja reflete indeclinavel ta-
lento, habilitando-o aquele de-
safio.



