O corte, por vézes arbitrdrio mas
funcional, o reguinte, a eleghncia, a
visdo aparentemente sofisticada do pai-
nel trepidante que é & juventude de
hoje, poderiam sugerir, a priori, mudan-
¢a de estilo e de temAtica de Antonioni
em Blow-Up. Mas essa impressio & lo-
go desfeita quando nos detemos a exa-
minar ou simplesmente sentir os efei-
tos desencadeados pela moderna narra-
tiva de Antonioni. Partindo de um conto
curto de escritor Julio Cortédzar, que lhe
fornece, por assim dizer, o pretexto,
Antonioni excursiona e incursiona no
mundo hodierno de Londres (& o pri-
meiro filme inglés do cineasta), permi-
tindo-se ser o observador agudo e im-
pledoso de uma juventude anestesiada
e sem ideais, mas ainda o mesmo poeta
do abandono, da soliddo, da lrrealiza-
cdo e da busca. A euforia de criaturas
que se movimentam no mosaico colori-
do das atitudes desassombradas, o gos-
to pelo exdtico, pelo excéntrico, o culto
a0 deus-sucesso, aos toxicos e ao LSD,
Antonioni contrapde os mesmos senti-
mentos que estlo agarrados & cor cin-
za e sombria de Il Gride / O Grito ou
4 lentiddo avassaladora de La Notte /
A Noite — a angflistia e o tédio.

Em Thomas, o fotégrafo, (vivido com
talento por David Hemmings) vamos
lembrar a oscilagio sentimental, o vacuo
que anima 0 personagem de Gabriele
Ferzettl em L'Avventura / A Aventura;
as mulheres que passam por Blow-Up
poderiam ser egressas de gqualguer filme
do cineasta (mesmo quando Monica
Vitti é agui substitulda por Vanessa
Redgrave, a nos lembrar nos gestos, e
quando rl de cabega pendida, a eterna
Greta Garbo) e, novamente, o fotoégrafo
vai sugerir o Marcello Mastroianni de
La Notte ao aceitar o prazer com duas
adolescentes Avidas de se lancarem no
mundo falso e flamejante da Moda. A
capitulacio fisica de Thomas em Blow-
Up é semelhante & de Mastrolanni em
La Notte, diante da jovem doente num
quarto de hospital. Pols nfo estfio longe
da enfermidade aquelas adolescentes
que se oferecem &s manes do sucesso,
nesse imenso hospital que é o mundo
de nossos dias. E de Antonioni é o ritus
impresso na fisionomia misteriosa de
Jane (Vanessa Redgrave), que ninguém
sabe quem é e de onde veio, e da suave
Patricia (Susan Miles), espisa do amigo
pintor de Thomas, que se inquieta, so-
fre e procura.

Ao repousar a histéria de Blow-Up
num fotégrafo de modas, Antonioni nfo
quis apenas tocar o assunto mals em
moda do ano (hd menos de 10 anos,
os fotdgrafos eram totalmente obscuros
em Londres; hoje, éles constituem a
profissio “in"). Quis antes, o realiza-
dor, penetrar s fundo nesse mundo
cintilante e artificial, onde a aparéncia
e a sofisticacfio falam mais alto, sem
evitar que o vazio e o tédio venham
também ali a se instalar inapelavel-
ments,

Blow-Up foi todo filmado no mundo
da moda em Londres, com suas dolly-
girls, seus grupos pops, beat clubs, mini-
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saias, meias coloridas, modelos e festas.
Foi fotografado (brilhantemente por
Carlo Di Palma) em locagbes que vio
de um tanel sob o rio Timisa e umsa
cena tomada ag longo de um velho tea-
clipper — “The Cutty Sark”, em Gre-
enwich —, ao quarteirio “dickensiano”
de Peckham-Rye. Outros locais inclu-
em um mercado ao ar livre em Brixton,
o Maryon-Park, a Carnaby Street, onde
as lojas “in gear" de Londres estfo si-
tuadas, os beat clubs do Soho e as vi-
zinhangas do Tin Pan Alley, em Den-
mark Street, apartamentos em Chelsea
e casas em Belgravia, Tudo o que é
bem na atualidade de Londres, total-
mente fora do Londres tradicional ji
consagrado por tantos filmes. Grande
parte dos interiores foram feitos numa
casa de Holland Park, que na vida real
é nada menos do que o estidio de mo-
das de John Cowan, um dos mais fa-
mosos fotégrafos londrinos,

E nesse estidio que praticamente se
inicia a acfo de Blow-Up, quando An-
tonioni constréi uma seqiléncia Inteira
de excepcional beleza pléastica e picto-
rica, com notdvel uso da cfr, do som
e da musica, e pela utilizagio de seis
modelos internacionalmente famosos:
Veruschka, Jill Kennington, Peggy Mof-
fit, Rosaleen Murray, Ann Norman e
Melanie Hampshire. O brilhantismo
plastico ai conseguido néo fere a con-
textyra temética ou o estilo do diretor,
em que pése o delirio de bom gbdsto cé-
nico e cinematografico. E Antonionli se
compraz em construir uma cena magis-
tral com o modélo Veruschka, fotogra-
fada em todos os sentidos por Thomas
e registrada pela cAmera de Carlo Di
Palma. E um verdadeiro rito de amor
entre a cimera e o modélo que se com-
pletam, aue se dio mutuamente numa
comunh#fo de sensualidade. Veruschka é
esculpida pela cAmera, é amada e sen-
tida, mistificada ao som do cool-jazz
que Herbie Hancock compds especial-
mente para a seqiiéncia e que se inti-
tula Veruschka.

Mas a trama de Blow-Up (se assim
pudermos chamar o fildo que dé origem
ao filme) come¢a um pouco adiante, no
parque, quando Thomas val & um anti-
quério, numa rua calma, e resolve entfio
fotografar um casal de namorados. O
bucolismo daquele idilio prestar-se-ia
para o encerramento do élbum de foto-
grafias que iria editar, A exagerada ob-
jeciio da mdga em relaghio as fotografias
e a visita que ela faz posteriormente ao
estidio de Thomas, desnudando-se e
oferecendo-se a éle para a aquisiclo
dos negativos, desperta suspelitas no ra-
paz, que trapaceia e lhe entrega nega-
tivos errados. A revelago e as amplia-
¢hes (“blow-ups”) sucessivas dos negati-
vos (numa seqiléncia admirdvel em que
a desordem se ordena com uma cAmera
ativa e continua) mostram a existéncia
de um crime e de um cadéaver. A volta
a0 pargue coloca Thomas e o especta=
dor diante da evidéncla do cadéver.
Thomas quer levar adiante sus desco-
herta e vai consultar seu agente, en-
sejando A4 cAmera de Antonioni pene-
trar num beat club, onde os jovens

- gritam sua alegria sintética diante da

“BLOW-UP”:
RADIOGRAFIA

DE UMA
EPOCA

Flavio Manso Vieira




desenfreada execugfioc de Stroll On pe-
los Yardbirds e depois numa festa pop,
regada de narcéticos, de marijuana e
de frustragdes. Thomas verifica depois
que seu estadio fora revirado, as fotos
destruidas e os negativos roubados.
Retornande ao pargue, descobre que
o caddver desaparecera. Tddas aquelas
evidénclas gritantes, subitamente se des-
vaneéceram. O crime perde sua consis-
téncia, esboroa-se. Mas ap sair do par-
que, Thomas encontra um grupo de es-
tudantes mascarados por um trote de
Universidade. Uma dupla se destaca do
grupo e comecga em mimica uma parti-
da de ténis. A bola imaginiria salta de
uma guadra para outra e é de repente
atirada para fora, no rebate violento
de um dos disputantes. Todos olham
para o fotografo esperando gue éle
apanhe a bola abstrata e a devolva.
Thomas vacila, mas acaba por subme-
ter-se & estranha partida de fénis.
Apanha no chio a bola imagindria e a
atira para dentro da guadra. Os joga-

dores recomecam O jOogo. A chmera
abandona o jogo e detém-se apenas a
focalizar Thomas. Seus olhos, que até
entao assistiam céticos & partida, co-
mecam & se movimentar de um lado pa-
ra outro, acompanhando a trajetdria da
bola. E o ruido da bola pipocando no
chio, até entdo inaudivel, torna-se per-
ceptivel para seus ouvidos e para o es-
pectador. A partida de ténis existé. E
a rendigio ao mito.

Num processo de inversdo, Antonloni
nos conduz & mesma realidade. E tudo
o gue primeiro se mostra confuso, como
por encanto, se ordena. No crime, éle
decompde um fato, partindo de elemen-
tos concretos para tornd-lo abstra-
¢ho. Na partida de ténis, que encerra
magistralmente o filme (0o maior do ci-
neasta), éle parte de elementos abstra-
tos para umsa coneretizacho. Ambos pa-
radoxalmente nos levam & mesma con-
cluséio. Uma conclusfo serena, madura,
fatalistica: devemos fazer-de-conta nes-
se imenso faz-de-conta da vida.
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