DOMINGOS

0 CINEMA
M

LIBERDADE

Moco ainda (30 anos), inteligente, tran-
giiilo, cheio de boas ideéias e de bons planos:
todos com vida, com eharme. A euforia, alias,
€ uma das marcas registradas de Domingos
de Oliveira. Euforia e talento. Mal acabou
Coracao de Ouro, ja esta planejando um fil-
me com “anjo” e “Natal”, &4 maneira de
Frank Capra. Tem loucura por filme de
“horror" e quer fazer um filme do género, de
argumento seu, pronto ha alguns anos. Mas
faz questdo de frisar: sem os fantasmas e
0s castelos mal-assombrados, desenrolado
nos cenarios mais cotidianos do homem.
Gosta também de science-fiction. Mas diz
que nao quer saber de outros planétas: quer
fazer ficcao cientifica aqui na Terra mesmo.
Diz ele que “esta aberto” a tudo o que € bom,
portanto nao pode responder quando per-
guntado qual aguéle diretor de sua paixio
ou aquela influéncia especial que possa té-
lo marcado. Excelente “papo”, narra fatos
curiosos relacionados com o financiamento
de seu filme Tédas as Mulheres. Sem ma-
poa, feliz pelas solucoes encontradas, conta
0 caso do primeiro dinheiro: 5 milhdes de
cruzeiros velhos, que Napoledo Muniz Frei-
re “tirou” de um amigo gerente de banco; a
venda de participacoes, algumas “vexato-
rias” (se bem que éle nio se tenha sentido
“wvexado'), ia resolvendo os problemas de
maior urgéncia. Ao que parece, com Cora-
cao de Ouro éle nao tera este tipo de pro-
blema; mas o seu grande sonho é ter al-
cuns milhoes de capital de giro e trabalhar
sossegado.

(C. F.)
SEGUE




Equipe de “Coracio de Ouro’:
da esquerda para a direita,
Joaguim Assis, Maure Madrugada,
Paulo José, Domingos de Oliveira

(de costas), Luis B. Neto, Claudic MacDowel,
Eduarde Prado.
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Lella Diniz,
Domingos de
Oliveira,
Paulo José.

Carioca: 30 anos de idade. Enge-
nheiro eletricista, formado pela Es-
cola Nacional de Engenharia. Tam-
bém é homem de teatro: autor, pro-
dutor, ator, diretor e professor. Nes-
ta tultima categoria ensinou direcfo
no Conservatorio Nacional de Tea-
tro. Como ator (féz o curso do “Stu-
dio Producoes”, de Jack Brown, du-
rante dois anos) diz que apareceu
somente em Carnaval para Princi-
piantes. Entre as intimeras pecas a
que ligou seu nome estdo: Somos
Todos do Jardim da Infancia (au-
tor, diretor e produtor), A Histdria
de Muitos Amdres (idem, idem), O
Grilo e a Chama (autor), Carnaval
para Principiantes (além de ator,
autor), Sétimo Céu (peca de Austin
Strong: diretor e produtor), Em
Busca do Tesouro (pega infantil de
R. R. Filho: diretor e produtor),
Desde os Tempos de Eva (que éle
produziu para o Meia Noite do Co-
pacabana-Palace). Também organi-
zou e participou de diversos semi-
narios de Dramaturgia e Interpre-
tacao.

-

Como homem de TV foi produtor
da Globo durante um ano e meio,
gquando se destacou com Show da
Noite, com Glaucio Gil.. Dirigiu e
escreveu diversas telepegas: A Psi-
cologia das Algemas, Polémica, A
Sereiazinha, O Caso dos Discos Voa-
dores, As duas faces da Moeda, além
de ter adaptado para a TV sua peca
Somos Todos do Jardim da Infincia.

Domingos é jornalista (atuou co-
mo repoérter na Tribuna da Impren-
sa, foil redator de Manchete) e
literato (além das pecas e argu-
mentos de filmes ganhou os prémios
G.RD. da Tribuna da Imprensa
com O Tinel e O Menino Que Ndo
Podia Receber Presentes).

No cinema, come¢ou como assis-
tente de direcao (de Joaquim Pedro
de Andrade) em Manuel Bandeira,
o Poeta do Castelo e Couro de Gato.
Féz alguns roteiros para a série fil-
mada de TV, 22-2000. Finalmente
langou-s¢ como diretor (tembém
autor do argumento e roteirista)
com Tédas as Mulheres do Mundo.
Seu segundo filme: Coracdo de
Ouro.




ENTREVISTA

a Ely Rzeredo e Carlos
Fonseca

FILME CULTURA — Como homem
de Teatro e TV, por gue se decidiu
a fazer cineraa? Acha mais fécil en-
contrar a realizacdo pessoal no Tea-
tro, na TV ou no Cinema?

Domingos de Oliveira — No Bra-
sil, o0 Teatro, embora sua magia ir-
resistivel, tem muito pouca wviabili-
dade como profissio. Além disso o
cinema é o teatro, a misica, a pin-
tura, a linguagem enfim da minha
geracdo. Atinge maior publico e afi-
nal é isso que nos artistas de hoje
queremos: falar com muita gente.
Sinto-me mais realizado como dire-
tor e escritor no cinema. Além dos
motivos citados acima, o filme per-
mite muito mais gque o autor o “as-
sine”, Na montagem teatral, o ator
& o grande elemento de comunicagéo.

FC — Vocé féz Tddas as Mulhe-
res do Mundo espontineamente ou
procurando adaptar-se a uma esté-
tica preconcebida?

DO — Tenho verdadeiro precon-
ceito contra o preconceito.
FC — Pretende se limitar a uma

tematica ou abordar assuntos di-
versos?

DO — Tenho para mim a minha
tematica, que pretendo abordar em
assuntos diversos. O que tenho a di-
zer aos outros se refere sempre a
invencivel liberdade do ser huma-
no. Particularmente & sua liberdade
interior que, a meu ver, é a forca
gque tornaré o mundo livre.

FC — A que atribui vocé o suces-
so de piblico de Tédas as Mulheres?

DO — Saido de uma fase de pou-
co valor artistico, o cinema nacional
caminhou nos altimos anos, por rea-
¢ao, em terrenos mais ou menos her-
méticos. A tematica do cinema novo,
por exemplo, & popular, sua forma
nao. Esta fase, com o desenvolvi-
mento industrial, estd sendo agora
superada. Tédas as Mulheres, cujo
{inico charme consiste em ser um
filme sincero e simples, foi um dos
primeiros passos dessa superacao.

FC — O que acha das possibilida-
des (pouco exploradas) do humor
brasileiro (ou carioca) no cinema,
fora da chanchada?

DO — Sao totais. O senso de hu-
mor ¢ caracteristica do brasileiro,
particularmente do carioca. Cito
Millor Fernandes: “Somente o hu-
mor & sério”.

FC — Cite projetos seus, dizendo
alguma coisa sb6bre a natureza de
cada um dos principais?

DO — As Duas Faces da Moeda,

meu préximo filme, conta a histéria
de um homem derrotado, um fun-
cionario publico, escravo do médo,
desconhecedor do mundo que o cer-
ca. E que, através da consciéncia da
morte, conquista a consciéncia da
vida, Trata-se de um roteiro quase
a Frank Capra, que me parece de
grande atualidade. A Baratizagdo,
cronica do desespéro. De um certo
tipo de gente, que conheci bem, que
bebe todo o tempo, que vive na fai-
xa estreita entre o desvario e o sui-
cidio. A Histéria de Muitos Améres,
um drama lirico, talvez onirico, de
um circo 4 beira da faléncia. Que
fala das ilusdes, e de quanto pode
0 homem viver num mundo que éle
criou & revelia da realidade. 9089,
comédia de Jodo Bethancourt. A
Culpa, meu melhor roteiro. O Filho
da Mde, de Eduarde Gaines. Didrio
de um Vampiro, meu filme mais
“internacional”.

FC — Aproveitando a sugestio
do 1ltimo titulo citado, como wvocé
vé€ um ecinema brasileiro fantastico
ou terrorifico?

DO — Com os melhores olhos.
Adoro o género e trabalharei sébre
éle, certamente. O Fantastico e o
Terror sio géneros ainda pouco ex-
plorados no cinema, e até mesmo na
literatura, justamente pela sua di-
ficuldade. Porque {irabalha com os
fantasmas do homem, seu lado mais
oculto e incontrolavel. Naturalmen-
te cabe observar que nio me refiro
aos castelos medievais. O que me
atrai é o terror e o fantastico do co-
tidiano,

FC — 0O que acha de Mogica
Marins?
DO — Curioso, interessante, como

tudo que é convictamente sincero. Vi
apenas Esta Noite Encarnarei no
Teu Caddver.

FC — Quais os seus cineastas pre-
feridos?

DO — Bergman, Fellini, Rosseli-
ni, Godard. Adoro Hitcheock. Gosto
muito de Glauber Rocha.

FC — Quais os seus problemas com
a Censura?

DO — Em Téodas as Mulheres tive
uma cena bastante ingénua cortada
pela censura. Em Coragio de Ouro
temo agressdes maiores. Como artis-
ta honesto em meus propdsitos nao
posgo ter oufra posicdo: sou contra
a4 censura.

FC — O que acha que pode ainda
ser feito no campo de protecio e es-
timulo ao cinema brasileiro?

DO — Para responder de modo
mais completo essa importante per-
gunta seria necessirio uma entrevis-
ta & parte. Todavia, de modo geral,
me parece gue o moderno cineasta
brasileiro precisa basicamente de
dinheiro e liberdade de &xpressio.
O INC, dentro de sua orientacgio
atual, podera fornecer as duas coi-
sas, desde que nio se perca nos pe-
rigosos abismos do contrile estatal
da inieiativa privada.

FC — Como vocé trabalha, como

encara o trabalho cinematogréifico, a
contribui¢do dos elementos da equi-
pe, a disciplina, a improvisag¢ao?

DO — Trabalho com muita exal-
tacdo, com muita fidelidade a his-
téria e & verdade que tento narrar.
Encaro o trabalho cinematografico
como um trabalho de equipe. Tenho
a minha equipe, liderada por meu
irmao-de-alma, minha segunda-cons-
ciéneia, meu critico-mtisico e mon-
tador predileto: Joagquim Assis. To-
do o tempo me preocupo em tornar
o filme uma criacio de conjunto.
Em filme meu, todo o mundo cria,
e ougo atentamente o que tém a di-
zer o chofer ou o eletricista. Traba-
lhamos em rigida disciplina, como
os militares. Acreditamos que tra-
balhar disciplinadamente nio limi-
ta, porém aumenta a individualida-
de. Como diretor, ndo somente im-
proviso para resolver problemas de
produgdo, como improviso também
por método de trabalho. O moderno
trabalho cinematografico, creio, con-
cretiza-se durante a feitura. Como
no dia a dia, por mais que imagine-
mos como as coisas serfio, somente o
sabemps quande elas acontecem.
Gosto de ter um roteiro muito fir-
me, muito escrifo, antes de comecar
a filmar. Justamente para poder
modificd-lo durante a filmagem.

FC — Ha um problema de ator no
cinema brasileiro?

DO — Talvez uma certa falta de
conhecimento do processo cinemato-
grifico. Penso que todo bom ator de
cinema sabe com que lente esti sen-
do filmado, gque iluminacéo, ete. B
um segundo diretor. Por isso, Paulo
José funciona tdoc bem. E Leila Di-
niz. Meus atbres sdo sempre respon-
siveis por substancial parte do ro-
teiro, quando .o filme fica pronto.

FC — Diga algumas palavras sé-
bre Leila Diniz.

DO — Leila é divertida, me divir-
to ao lado dela. Leila é inteligente,
ela me entende. Leila é bonita, como
o sol, o mar e as montanhas. Ela
estd escrevendo um roteiro, e me
contou outro dia uns pedacos. E 6ti-
mo. Mas que nenhum diretor se ha-
bilite: j4 adquiri os direitos auto-
rais.

FC — Quais sBo as diferencas e
proximidades entre seu primeiro
filme e o segundo? Sente-se em
quase tudo o que vocé diz “um pou-
co" de Todas as Mulheres, Coragdo
de Ouro também pode ser sentido
assim?

DO — Coragdo tem outra temé-
tica, € um filme menos roméntico.
Mais critico, mesmo porque o rotei-
ro original ndo é meu e sim de
Eduardo Prado. A mesma esponta-
neidade, sim. Idem, o mesmo ritmo,
talvez um pouco mais rapido. Tam-
bém um “happy-ending”, se bem
que chorei outro dia na moviola, ao
assistir a éle. Mesmo sentimento ao
terminar: ndo sei bem se & bom ou
ruim. Sei apenas que é meu, que
néo contém uma mentira sequer.
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FALA DE
SEUS
FILMES

Pepita Rodrigues
e Paulo José:
“Coracio de
Ouro™.

(...) Sébre “Tédas as Mulheres do
Mundo”: “Parece-me que vivo nu-
ma época em que o Amor & coisa
particularmente dificil. Raro, talvez
até impossivel, encontrar um casal
feliz, na nocio que tenho de felici-
dade, estado de alma que envélve
uma liberdade individual completa.
O desencontro amoroso & hoje em
dia, guase essencial A ligacdo amo-
rosa, e esquemas OS mMais perigosos
sdo inventados inutilmente para di-
minuir a angastia désse fato. Sio
muitas as causas do fendmeno
e o ensaio definitivo s6bre o assun-
to estd ainda por ser escrito. B sé-
bre uma das causas, que penso ser
das mais importantes, que fiz meu
filme. A independéncia da mulher”.

(...) “Escrevi o papel de Maria Ali-
ce para Leila Diniz, com tudo que
ela sabe fazer, utilizando o conheci-
mento que tenho dela, que nio &
pouco, Leila é uma mulher fantasti-
ca, inteligente e boa atriz. Se tivés-

semos uma mAaquina de propaganda
proporcional, ela poderia chegar a
notoriedade de uma Bardot ou Ka-
rina”.

(...) “Fazer cinema € como falar
a pessoas numa sala. B preciso néo
gaguejar, falar alto e claro, para ser
entendido. Para ser entendido, usei
em minha comédia da citacio sofis-
ticada 4 chanchada. Um filme é ape-
nas um filme, e muitos estdo sendo
feitos neste exato momento, por ai
Nio quero gue me achem genial,
culto ou bonito. Quero gque vejam o
filme divertidamente e o entendam.
Quero, depois do filme, poder falar
com os espectadores como se 0s co-
nhecesse h& muito tempo”. -

{...) Sobre “Coragdo de Ouro”:
“Meu amigo Eduardo Prado trouxe
um roteiro. Chamava-se Coracdo de
Quro, por causa de um samba de
Elton Medeiros e Joacy Santana.
Gosteli muiio. Era a histéria de um
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carioca tipico, que corria atris de
mulheres o dia inteiro e wvoltava
para casa & noite, para bater na
porta do quarto da empregada. Era
muito engragcado. Mas nio sb. Por
tras daquela aventura veloz, havia
um personagem fascinante. Um ho-
mem que nao se ligava a nada, que
ndo tinha caminhos — um alienado,
por esséncia e filosofia. Reescrevi o
roteiro junto com Edu. Brigamos
muito, eu e Eduardo, para que nos-
sos mundos particulares chegassem
a um acordo. Mas conseguimaos, creio.
Hoje, Coragdo nao é mais déle nem
meu: € nosso”.

(...) Fiz questio gque o personagem
principal de O Coragdo (que Paulo
José interpreta) se chamasse Edu”.
(...) Coracdo de Ouro & a descri-
¢ao de uma personalidade. Um ho-
mem, seu mundo a sua volta. Edu
mora em Ipanema. Anda por 1&, por
Copacabana. Encontra amigos, mu-
lheres, vai no rumo que o vento o
leva. A fama ipanemense. A praia,
as ruas comuns. Coragdo de Ouro é
um filme de fidelidade ao cotidia-
no. Com a vivéncia da filmagem,
quando penso em Edu lembro do
astronauta. Se aquéle fio que o liga
a4 nave se partisse, éle nio poderia
sobreviver. Um cadiver girando ao
redor da Terra, um satélite natural.
Impossivel viver sblto no espaco.
Edu ndo se liga a nada. Ndo admite
compromissos. E um alienado cons-
ciente, por esséncia e filosofia.
Quanto tempo conseguird Edu wviver
assim? A corrida penosa atras de
cada momento, quanto fempo Edu
agilientara ésse esforco? Um homem
tem de se ligar a alguma coisa: ao
Partido Comunista, ao zembudismo,
alpinismo, escotismo, qublquer coi-
sa. Edu nio quer ligar-se a coisa
alguma. Talvez porgque nfo concor-
de com coisa alguma. Talvez porgue
ache gue o mundo, a sociedade em
que vive, € um érro. E nio queira
ser cumplice désse érro. Um homem
ndo pode viver sblto no espago, O
mundo, na sua caleidoscépica gran-
deza, oferece a Edu apenas uma
opgdo: integrar-se ou morrer de so-
liddo. E Edu reage, com esférco. A
narrativa desta reacfo, a descricdo
déste esférgo, é essa a temadtica de
Coragdo de Ouro. Existe em cada
homem, incontida, a méagoa de o
mundo néo ter sido eriado a seu gésto
e forma, imagem e semelhanca, So-
mente através do sofrimento & que
pode ser redimida essa magoa e,
conseqiientemente, aceito o mundo,
em toda sua beleza e wilania. Por
outro lado, todo homem sabe que, no
morento em gue ndo comete o sui-
cidip, est4d aceitando o mundo. Edu,
o coragdo de ouro, & isso: o herdi
impossivel, na corda bamba, no fio
da navalha, entre a morte e a acei-
tacdo da vida. Porém, uma vez co-
mentada a temética, é bom lembrar:
o filme € uma comédia..."”.

Paulo José

e Leila Diniz:
“Coragio de
Ouro™

Paulo José:
“Todas as

Mulheres do
Mundo™.
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