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Uma verdade estatistica: a producgio cinema-
tografica brasileira de 1968 atingird um nfvel
quantitativo sem precedentes. Isso nido se deve,
apenas, ao clima de confianca que se estende em
torno da atuacio do Instituto Nacional de Cine-
ma. Um dos fatbres exponenciais é a progressiva
frutificagdo do dispositivo legal que canaliza para
a producdo de filmes parte do desconto do im-
posto de renda sobre a remessa para o exterior dos

rendimentos da exibi¢do de filmes estrangeiros no
Brasil.

O Decreto-Lei criador do INC estatui que as
verbas dessa origem devem ser recolhidas ao Ban-
co do Brasil, em conta especial, podendo o inte-
ressado aplicar essa importincia, mediante autori-
zagio do Instituto, na producio de filmes brasi-
leiros. No prazo de 18 meses, a contar da data de
cada depdsito, a distribuidora depositante deve
apresentar ao INC projeto de filme; do contririo,
a verba reverte ao Instituto, que, no futuro, com
tais recursos, poderd conceder financiamentos di-
retos.

Gragas a ésse vultoso mercado de capitais es-
tio em atividade cineastas das mais diversas cor-
rentes da industria cinematogréfica nacional, ope-
rando em ritmo auspicioso e com liberdade de
movimentos, em associagio com emprésas distri-
buidoras: Lima Barreto, J. B. Tanko, Roberto
Santos, Eduardo Coutinho, Walter Hugo Khouri,
Carlos Hugo Christensen, Ruy Santos, Astolfo
Araujo, Flavio Tambellini, Rubem Bi4fora, Car-
los Coimbra, e 0s estreantes Moisés Kendler, Car-

los Prates Correia e Paulo Leite Soares.

Por ocasido do inicio das atividades do INC,
ji haviam sido realizados seis filmes parcialmente
financiados com verbas dessa origem: El Justicero,
O Mundo Alegre de Held, O Beijo, Crénica da Ci-
dade Amada, Amor e Desamor, O Corpo Ardente,
Trés Historias de Amor, e iniciada a série Audax,

de filmes para cinema e televisio.



LIMR BARRETO

Se estéticamente outras férmulas podem ser suge-
ridas, em toérno de outras figuras pioneiras do cinema
brasileiro, nossa Histéria cinematografica se divide, sob
o prisma do prestigio internacional, em duas etapas bem
distintas: “antes” e “depois” de Victor Lima Barreto. Seu
primeiro filme de longa-metragem, O Cangaceiro (1953),
gue permanece até hoje — proporcionalmente aos pre-
gos de ingressos — o “campefio de bilheteria” do cine-
ma nacional no mercado interno, & segundo o sr. Paulo
Fuchs, diretor-presidente da Columbia do Brasil, o “fil-
me estrangeiro” (nioc-americano) que melhores rendas ar-
recadou para a sua emprésa., De fato, O Cangaceiro
transpds as fronteiras de mais de oitenta paises, depois
de conquistar uma Falma de Prata no Festival Inter-
nacional de Cannes, em 1953, como o melhor filme de
aventuras e mencio especial para a musica.

Mas Lima Barreto era apenas um assalariade da
Vera Cruz. Em consegiléncia, nunca dispés de recursos
préprios para concretizar seus inimeros projetos — co-
mo O Sertanejo, A Retirada da Laguna, Plicido
de Castro, A Batalha do Alambique, — que, em lei-
turas publicas e divulgacio resumida pela imprenssa, al-
cangaram a melhor receptividade. A ausénczia de uma
tradigho de co-produgdes também contribuiu para manter
no ineditismo tais projetos, mas o cineasta chegou a
contar com o interésse do produtor italiano Dino de Lau-
rentils para O Sertanejo. em 1957.

Antes de ingressar na Companhia Cinematografica
Vera Cruz, Lima Barreto realizou véarios filmes de cur-
ta-metragem, entre os quais O Cagador de Bromeélias
e Fazenda Velha. Para a produtora paulista, realizou
dols documentérios de arte: Painel (1951), o mural de
Portinari sobre a Inconfidéncia Mineira (prémio de Punfa
del Este, 1950) e Santwirio (1952), focalizando os Pro-
fetas do Aleijadinho, tesouro artistico de Congonhas,
Minas Gerais.

Depols de O Cangaceiro, féz vdrios outros filmes
de curta-meiragem, como BSao Paulo em Festa (s0bre
o IV Centendrio), que permaneceu Inédito, e Arte Cabo-
cla, premiado com o Sacl. Lima Barreto nfo se apro-
ximou do nivel de O Cangaceiro quando realizou A Pri-
meira Missa, gue é&le mesmo considera “um filme de
encomenda’,

Autor completo de O Cangaceiro, adaptador e ro-
teirista em A Primeira Missa, Lima Barreto também
lancou sua multiforme energia vivendo personagens
désses filmes, depois de figurar no elenco de realizagdes
alheias — Terra é Sempre Terra e Tico-Tico no Fubi,
E tem dois livros publicados; Lima Barreto Conta His-
torias e Quelé do Pajen.

Quelé de Pajed, em fase adiantada de producgio —
associacio da Procine & Columbia — marca o retérno
de Lima & longa-metragem e & saga do cangmco, Pro-
véavel elenco: Belini (bicampedo do mundo), Aragary,
Elisio de Alburquerque, Nieta Junqueira e o estreante
Zé Ferreira.

SEGUE
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FLAVIO TAMBELLINI

Liberto, no principio déste ano, das
complexas tarefas de diretor do Insti-
tuto Nacional de Cinema Educativo
(absorvido pelo INC), secretdrio-exe-
cutivo do Grupo Executivo da Indistria
Cinematografica/GEICINE, criador e
primeiro dirigente do Instituto Nacio-
nal de Cinema, Flavio Tambellini péde
voltar 4 sua atividade eleita, a de reali-
zador de filmes. Até que o Casamento
nos Separe, “comédia com um subsolo
dramético”. baseado em um sucesso tea-
tral de Pedro Bloch (Os Pais Abstra-
tos)), estd em fase de produglo pela
Data Filmes, associada & Rank. Serd
um filme em cdres, contando, em dois
principais papéis, com Marioc Benvenu-
ti e Karin Rodrigues.

Lider de memoraveis campanhas da
classe cinematogrdfica que resultaram
em ccenguistas inestimdvels — primeiro,
na drea da capital paulista (Comisso
Municipal de Cinema) e do Estado de
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S80 Paulo (presidiu & Comissio Esta-
dual de Cinema), depois, no Ambito fe-
deral (desde o antigo GEIC — Grupo
de Estudos da Industria Cinematogri-
fiea) — Tambellini tem literalmente
uma filmografia mintscula, mas, wvir-
tualmente, sua contribuicio foi decisiva
para muitas dezenas de filmes das mais
diversas correntes e géneros produzidos
desde o primeiro lustro da década de
50. A origem do “adicional” criado pe-
la municipalidade paulistana, da linha
de financlamentos do Banco do Estado
de Bfc Paulo, da criacio dos prémios
municipals e estaduais de cinema dés-
te Estado, do Plano de Fomento ao Ci-
nema na Guanabara (de onde surgiu a
CAIC), de uma politica racional para
05 Ingressos de cinemas, da definicfo
naclonalista de “filme brasileiro”, da
criagiio do mercado de capitals, com o
fundo resultante de parte do impésto
sGbre remessas de lucros, e de outras
conguistas menores da classe cinema-
tografica, o observador isento ird sem-
pre encontrar, no perfodo supracitado, a
agho de Flavio Tambellini. Seu traba-
lho & frente do Instituto Nacional de
Cinema Educativo, exigiria um extenso
registro & parte.

Paulista de nascimento — e também
carloca, por acumulacio afetiva — Tam-
bellini foi critico de cinema dos “Did-
rios Associados” de Sio Paulo, entre
1951 e 1960, exercendo militdncia didria
no “Diario da Noite” e “Didrio de Sdo
Paulo”. Presidiu o 1. Congresso Na-
cional do Cinemsa Brasileiro e, em 1961,
participou do Juri (setor de curta-me-
tragem) do Festival Internacional de
Cinema de Berlim. Em 1958, colaborou
com Rubem Biadfora como produtor,
co-autor da adaptacfioc de Ravina,
filme que, entre outras lAureas, con-
quistou- o Prémio Saci de “O Estado
de Sdo Paulo”.

Em 1964, retirando-se temporariamen-
te da direcfio do GEICINE e do INCE,
produziu, dirigiu e escreveu o roteiro de
O Beljo, adaptacio da peca O Beijo no
Asfalto, de Nelson Rodrigues. Este fil-
me, selecionado pela Comissio especia-
lizada do Itamarati para o Festival In-
ternacional de Locarno, em 1965, obteve
na mosira suica um Diploma de Honra.

CARLOS HUGO CHRISTENSEN

As raizes de Carlos Hugo Christensen
em nosso Pais ja fizeram quatorze anos.
Mas a malor parte de sua filmografia
— mais de 40 titulos — precede a fase
brasileira. Na Argentina, conguistou
prémios com Safo, cuja repercussao se
mede pelas duas refilmagens realizadag
pouco depois, uma no mesmo pais, ou-
tra no México; com Los Chicos Crecen,
considerado pelos criticos de Nova York,
em 1848, “o melhor filme em espanhol”:
e, também, com Si Muero Antes de Des-
periar, El Angel Desnudo ¢ No Abras
Esa Puerta. No Peru, féz Armifio Negro,
ganhador de varias ldureas. No Chile,
La Dama de la Muerte, que, pela re-
constituicio da época vitoriana, foi com-
prado pelo Museu Britdnico. E o Fes-
tival de Cannes nfio deixou passar sem
um prémio seu filme venezuelano, La
Balandra Isabel Llegé Esta Tarde.

No Brasil, Christensen recebeu distin-
¢oes varias por Mios Sangrentas (1955),
Leonora dos Sete Mares (1956), Meus
Amires nmo Rio (1958) e Viagem aos
Beios de Duilia. Este ultimo, ganhador
do principal prémio da CAIC, assinalou,
segundo a critica, a melhor aproxima-
¢ho enfre o cineasta e um de seus es-
critores predilefos: Anibal Machado. An-
tes, em um dos episddios de Esse Rio Que
eu Amo (1962), adaptara um conto de
Anfbal — A Morte da Porta-Estandar-
te. Em 1866, voltaria & obra do es-
critor com O Menino ¢ o Vento (desig-
nado pelo INC para o Festival de Ve-
neza, 1967), baseado no conto O Ini-
ciado do Vento.

Em associacio com a Fox, Carlos Hu-
go Christensen acaba de filmar Como
Matar um Playboy, tendo nos prinei-
pais papéis Agildo Ribeiro e Ana Chris-
tie — novata.
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ROBERTO SANTOS

“O realizador de cinema brasileiro po-
derd comunicar-se diretamente com seu
publico, com mais férga, se procurar
antes de tudo a simplicidade da lingua-
gem”, declarou Roberto Santos, por oca-
sido do langamento de A Hora e a Vez
de Augusto Matraga, um dos filmes
premiados pela CAIC em 1965 e que re-
presentou o Brasil, entre elogios da cri-
tica internacional, no Festival de Can-
nes, em 1966. Certamente movido por
uma ambicio de comunicabilidade ain-
da “mais direta” com o piblico, RS
procurou novos caminhos em As Ca-
riocas (1966), terceiro episddio, e na
adaptacfio do célebre conto de Fernan-
do Sabino O Homem Nu. Esta comédia,
em fase de realizacio, com Paulo José
no papel-titulo, é producio da Wall-
filme em associagfo com a Pelmex.

RS comeg¢ou no cinema em 1851, ga-
nhande familiaridade com o mecanis-
mo da produgBo em um estidio paulis-
ta. Sua filmografia no longa-metragem,
até hoje limitada a trés realizagbes
(no contando As Cariocas), fol inau-
gurada em 1958 com O Grande Mo-
mento, filme-crénica de costumes, am-
blentado no Bras paulistano € marcado
principalmente por “uma boa assimila-
¢io do neo-realismo de Zavattini”. An-
tes e depois desta estréia, RS se man-
teve em contato com as climeras rea-
lizando curtos para a TV e cinema.

RUY SANTOS

Com quase quatro décadas de cinema,
onde comegou, muito jovem, em 1931,
como assistente de fotografia de Limite,
o ‘“classico” de Mario Peixoto, Ruy
Santos tem sido mais freqgilentemente
diretor de fotografia do que realizador
de filmes. Como realizador, reapareceu
em 1966, com Onde a Terra Comeca
(1966), drama fortemente impregnado
da beleza luminosa da Bahia. E j&
prepara a producio da comédia A Dace
Mulher Amada, em associagio com a
Royal Filmes e a Eurofilmes. Como em
sua realizaco anterior, aproveitari sua
rica experiéncia acumulando as fungdes
de diretor, roteirista, produtor e respon-
sdvel pela fotografia. Escolha ja certa
para o elenco: Luiz Delfino.

RS dirigiu a fotografia de filmes co-
mo Estréla da Manhi (1950), de Os-
waldo de Oliveira (o veterano critico
de cinema “Jonald”), do inacabado
Aglaia (1950), no qual também foi di-
retor e co-autor da histéria e roteiro,
Maria da Praia (1951), de Paulo Wan-
derley. O roteiro de Estréla da Manhi
fambém contou com sua colaboracéo.
Entre suas inimeras realizacdes de cur-
ta-metragem podem ser citadas Sinfo-
nia da Cidade (1937), Terra Séca (1942),
A Jangada e Ifapod (1943), Quando os
Campos Florescem (1957) e Anatomia
do Progresso (1958).

BENEDITO ASTOLFO ARAUIO

O paulista Benedito Astolfo Araujo,
de trinta anos enfrenta a fase de pré-
filmagem de seu primeiro longa-me-
fragem: As Armas, co-produgio Data
Filmes/Columbia. E j4 toma providén-
cias para o segundo, baseado em A
Fronteira, de Cornelio Penna. Creden-
ciais: documentarista, realizador de cur-
tas-metragens para TV, assistente de
Rubem Biifora em O Quarto.

Araujo experimentou suas primeiras
armas no terreno do 18 mm, quando,
fillado a um cineclube, procurou estu-
dar em um documentdrio “o mecanismo
da criagio artistica de uma favelada
e sua luta contra a miséria e g fome”,
A protagonista: Carolina Maria de Je-
sus, escritora orimitiva que saiu das
favelas alagadas do rio Tieté para o
éxito de livraria, com Quarto de Des-
pejo. Em 1861, escreveu uma peca tea-
tral, Mutirio em Novo Sol, em colabo-
ragio com Augusto Boal, Hamilton Tre-
visan e Nelson Xavier. A partir de 1962,
realizou varios documentarios patrocl-
nados e curtas-metragens para TV, en-
tre os quais Arquitetura, focalizando o
que considera “a desumanidade da ar-
quitetura de Niemeyer”. Sua sensibili-
dade cinematografica foi reconhecida
pelos criticos que j4 se manifestaram
sébre o curtc Tempo Passado (1966),
escrito e dirigido por Astolfo Araujo
para o antigo Instituto Nacional de Ci-
nema Educativo. SEGUE
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Nove anos apds Ravina (produzido e
1957-58) Rubem Biafora retorna 4 lon-
ga-metragem com o O Quarto, drama
realista sébre a trajetéria existencial
de um homem comum, cuja soliddo é
“insolivel, mezsmo a dois'". E uma pro-
ducio da nova emprésa Data Filmes,
em assoclagio com a Columbia, tendo
nos principals papéis Sergio Hingst e
Giedre Valeika,

O longo intervalo nio amorteceu a
paixdio de Bidfora pelo cinema, como se
deduz de sua militAnecia critica e dos
resultados de Marlo Gruber, curia-me-
tragem sdbre a obra do pintor, e que
conguistou éste ano o Prémio INC. Se-
gundo registroun FILME CULTURA
in® 4) é “mals do gque um documen-
tario”, é “um trabalho onde se mani-
festa a personalidade do ecritico-cine-
asta” dedicado & ‘“revelacdo do drama
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humano através da imagem -cultivada,
despojada dos artificios de moda".

Biafora é uma das figuras-chaves do
movimento cultural-cinematogrifico de
Sao Paulo. No final da década de trinta,
comegou & assinar criticas em revistas e
jornais dea capital paulista. Foi critico
de “Platéia”, “O Dia", “Revista Inte-
ligéneia”, “A Manhf” (do Rio: no su-
plemento literdrio), “O Jornal de S#o
Paulo”, "A Fo6lha da Tarde”. Desde
1957 é critico de “O Estado de S#o
Paulo”,

Em 1946 liderou o movimento de fun-
dagio de um Clube de Cinema de Séo
Paulo que, trés anos depois, se trans-
formaria em Cinemateca Brasileira. Em
1948 fundou o Centro de Estudos Cine-
matogriaficos do Museu de Arte de Sfo
Paulo.

O3 primeiros contatos de Rubem Bié-
fora com a&s cimeras se realizaram na
drea do 16 mm, com “diversas expe-
riéneias”. Em 1947-48, fol um dos rea-
lizadores de um documentario sbbre o
Museu de Arte de Sfio Paulo, cujo ro-
teiro escreveu. Em 1954 criou seriados
de ficgdo-cientifica para a televiso e
dirigiu “teleteatros” de guinze minutos.
Ravina, nascido de uma idéia de Wal-
ter Guimaries Motta, é um argumento
de Bidfora e Flavic Tambellini, tendo
roteiro do autor de O Quarto.

J. B. TANKO

Tugoslavo de nascimento, radicado no
Brasil, J. B. Tanko demonstrou sua
identificacio com o ndvoe meio através
de rdapida ascensfo no cinema brasilei-
ro, onde cedo demonstrou ter assimila-
do o tipo de humor da comédia carioca
popularesca; primeiro como roteirista,
em filmes de Eurides Ramos, Victor
Lima; depois como diretor — Metido a
Bacana (1957), Mulheres & Vista (1859),
mais recentemente, 1967, Adorivel Tra-
palhio. Este Ultimo, produzido por J. B.
Produgles Cinematograficas e Condor
Filmes, também teve roteiro de Tanko,
que adaptou uma histéria de Jarbas
Barbosa e José Ollosi, com didlogos de
Carlos Diegues. Estd em distribuicéo.

Como diretor de histérias dramaticas,
Tanke alcancou alguns resultados
(Areias Ardentes/1952; A Outra Face
do Homem/1854) que sensibilizaram o
juri dos prémios Saci, de Sfo Paulo.
Outro filme cuja fatura técnica fol re-
conhecida pela critica: Asfalto Selvagem
(1964). Posteriormente, éle baseou-se
outra vez em Nelson Rodrigues (En-
gracadinha Depois dos Trinta/1966) e
dirigiu & versfio de um romance de
José Condé (Um Ramo Para Luiza/
1965).

CARLOS COIMBRA

O romance de Antonio Callado “ A
Madona de Cedro”, disputado por di-
versos produtores, teve seus direitos de
filmagem adquiridos pelo produtor Os-
waldo Massaini, A Metro entusiasmou-
se pelo projeto, ac qual dari, como co-
produtora, apolo de *"superprodugio”.
E Massaini, mals uma vez, entregou a
direcfio no cineasta Carlos Coimbra.
Uma confianga para a qual podem ser
apontados varios motivos, todos encon-
trados entre os titulos de uma peguenc
e significativa filmografia.

Numa arte-indistria onde os proble-
mas de comunicagio com o piblico s@o
complexos e devem ser resolvidos de
imediato, como condigio de sobrevivén-
cia, Coimbra foi, desde a primeira rea-
lizagfio, Armas da Vinganca (1955), me-
lodrama de cenério rural, um narrador
objetivo, que nfo se deixa seduzir pelo
virtuosismo decorativo. Naguele mo-
mento problemético de nosso cinema,
Armas da Vingang¢a conquistou cinco
dos prémios Saci (concedides anual-
mente pelo jornal “O Estado de Séo
Paulo”), inclusive os de melhor dire-
¢io. Estes sfio apenas alguns dos tro-
féus na colegfo do cineasta. Para citar
mais um de seus titules, A Morte Co-
manda o Cangaco (1960) recebeu sete
dos lauréis de “O Estado" e dois pré-
mios Governador do Estado (SP).
Este filme, Dioguinho (1957) e Lam-
pido, o Rei do Cangago (1964) foram
o5 que mais credenciaram Carlos Coim-
bra pelo volume de ingressos nas urnas
das salas exibidoras.

Coimbra é arpumentista, roteirista,
diretor = editor. Em Cangaceiros de
Lampiao, outro empreendimento de
vulto do produtor Massaini — agora
em lancamento —, éle acumula tddas
essas funcdes. Nunca pela simples in-
tencio de épater. Porque a arte de
Coimbra & rigorosamente apoiada na
consciéheia profissional. Uma arte que
se enriguece no sentido de equipe. O
cineasta Coimbra também sabe ser efi-
ciente colaborador de outro cineasta. Um
exemplo: O Pagador de Promessas; reg-
lizador: Anselmo Duarte; editor: Car-
los Coimbra.




TRES NOYOS DE MINAS

0s Marginais, jA em producfo, € um
filme de trés histérias, “cada uma s6-
bre um tipo de marginalismo da socie-
dade brasileira”, Trés entusiastas do
jovem ecinema, Moisés Kendler, Carlos
Prates Correia e Paulo Leite Soares —
com uma média de idade inferior a
trinta. anos, langam-se no cinema pro-
fissional, apoiados pelo fundo de finan-
cinmento administrado pelo INC. A
emprésa que fundaram, a Pilminas,
pretende “engrenar um ciclo de produ-
¢des oue serd a aberfura para finan-
ciamentos cinematograficos em Minas
Gerais”.

s Marginais, producio associada a
Columbia, pretende contar com a par-
ticipagho de atdéres como Leila Diniz,
Paulo José, Grande Otelo e José Lew-
goy. Ja certa € a participacio da atriz
de teatro Francisea Thereza, como pro-
tagonista do episddio concebido por
Mboisés Kendler, a ser filmado na Gua-
nabara. Belo Horizonte ¢ Montes Claros
fornecerio os cenarios a4 historia de
Carlos Prates Correia. Paulo Leite Soa-
res escolheu Ouro Préto e Sabara. Fri-
sa Callos Prates gque os episddios terio
estrutiras bem diferentes, “de acdrdo
com ap concepcdes que cada um de nds
tem de cinema”. Um ponto em comum
entre os tréds: aproximam-se da reali-
zacio cinematogrifica encarando o fil-
me como algo mais do que simples en-
tretenimento, como é natural em cine-
astas origindrios da critica espedéiali-
zada.

Moisés Kendler (34 anos), nascido em
Belo Horizonte, estudou Fillosofia, e di-
rigiu “Claguete"”, uma publicacio cine-
matografica da capital mineira. Jorna-
lista, féz critice em varios diarios de
Belo Horizonte e participou do Conse-
lho de Cinema do “Jornal do Brasil”,
orgio onde ainda exerce a profissao,
em outro setor. Moisés fol assistente de
diregio do filme Terra em Transe.

Carlos Prates Correia (26 anos), de
Montes Claros, colaborou com a im-
portante (hoje extinta) “Revista de Ci-
nema"” de Belo Horizonte, e fol eritico
do “Diarip de Minas”. Estudou Sociolo-
gla, foi assistente de direciio de O Pa-
dre ¢ a Mbca, e, em 1965, realizou o
curto Milagre de Lourdes, filme experi-
mental que ndo chegou a ser distribui-
do comerclalmente. E membro do
CEMICE (Centro Mineiro de Cinema
Experimental).

Paulo Leite Soares (26 anos), nascido
em Paraopeba, estudou Filosofia e So-
clologia, fol professor de Historia, fez
critica de cinema em jornais de Belo
Horizonte e na "“Revista de Cinema".
Ano passado, aproximou-se da pritica de
cinema, como diretor de produgho de
Aleluia, curta-metragem de Schubert
Magalhdes, Faz jornalismo no “Correio
de Minas” e é diretor do CEMICE. Na
foto, Molsés Kendler.

WALTER HUGO KHOURI

Walter Hugo Khouri estd filmando
As Amorosas, renovando sua alianga de
producéo com a Columbia. Antes, em
1966, sua Kamera Filmes produziu em
assoclacio com a mesma distribuidora
0 Corpo Ardente, Prémio INC de me-
Thor filme, éste ano. As Amorosas,
drama psicologico, tem no elenco Pau-
lo José, Jacqueline Myrna, Lilian Lem-
mertz, Anecy Rocha, Amiris Alba Ve-
ronese, Karin Rodrigues, Sténio Gar-
cia, Newton Prado, Vera Barreto Leite.

Khouri possui uma verdadeira cole-
¢do de prémios de festivais e de critica,
entre os quais, varios Saci, do “BEstado
de Sido Paulo”, prémios Municipais
e Governador do Estado (Sio Paulo),
distingbes da Associacfio Brasileira de
Cronistas Cinematograficos e o de me-
lThor argumentista (Na Garganta do
Diabo), conguistado no Festival Inter-
nacional de Mar del Plata, 1960. Noite
Vazia (1965) representou com SUCesso
o Brasil em Cannes, e O Corpo Ardente
fipurou fora de competicio no progra-
ma oficial do Festival de Berlim.

Khourl comegou a chamar a atencio
da critica no 1.2 Festival Internacional
de Cinema do Brasil (Sao Paulo, 1854},
com um modesto empreendimento, O
Gigante de Pedra, filme “quase expe-
rimental” que éle dirigiu, entre muitas
dificuldades materiais, de 1951 a 1953.
Antes, sua experiéncia cinematografica
se limitara a trabalho de assistente na
Vera Cruz. Em 1956, prestigiado tam-
bém por participagio temporaria na
equipe de criticos de “O Estado de Sao
Paulo” e colaborador de varias inicia-
tivas no setor da cultura cinematogra-
fica (entre as quais uma monografia
sobre Ingmar Bergman — um dos pri-
meiros estudos sbbre éste autor publi-
cados fora da Suécia), Ehouri realizou
para a Brasil Filmes seu “verdadeiro
primeiro filme"”, Estranho Encontro.

Depois féz Fronteiras do Inferno, expe-
riéncia de cinema-espetdculo em céres
(1958), Na Garganta do Diabo (1959-
Bﬂ_). Seu q'l.ll:_l‘ltb filme, A Ilha, primeira
producao da Kamera Filmes, fol seu
primeiro sighificativo éxito de publico.
Entre Noite Vazia ¢ O Corpo Ardente,
éle escreveu e dirigiu o segundo episd-
dio de As Cariocas (1966). A Ilha e
Noite Vazia sfio éxitos de bilheteria
também no plano internacional. E As
Cariocas ¢ um dos mais expressivos
resultados comercials do cinema brasi-
leiro nos Gltimos anos.

EDUARDO COUTINHO

Eduardo Coutinho foi diretor em dois
filmes de longa-metragem, mas somente
agora realizara seu primeiro longo: O
Homem Que Nio Comprou o Mundo,
(ex-0s 100 mil Strykmas), escrito por
Lulz Carlos Maciel. Antes dessa asso-
ciagho Mapa / Columbia, seu Cabra
Marcado Para Morrer (1864) ficou ina-
cabado. E, do longo ABC do Amor
(1966), dirigiu apenas o episddio O Pa-
cto — & rigor, um curta-metragem.

Coutinho féz um curso de cinema no
Museu de Arte de Sdo Paulo, em 1954,
e, ha sete anos, concluiu seus estudos
no IDHEC, de Paris. Atuou como dire-
tor de producio de Cinco Vézes Favela
(1962), co-roteirista de A Falecida
(1964) e Gardta de Ipanema (1967).

Descrito como “comédia popular que
aborda desde o perigo atdmico até a
engranagem econdmica e politica do
mundo atual”, O Homem gue Nao Com-
prou o Munde j& tem, entre 0s nomes
certos para o elenco, Chico Anisio,
Marilia Péra, Jardel Filho.
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