


Humor & Suspense * Muitos foram os “thrillers” a aderir as sugestoes
basicas de sua trama, espantosa e admirdvel combinagio de humor e
suspense. Alids, a extensdo a zona do suspense dessa coexisténcia, senao
quase concomitdncia, de elementos dramidticos (ou trdgicos) e ele-
mentos comicos, uma das caracteristicas do estilo de varios dos maio-
res homens do cinema, como Ford e Fellini. A referida combinacio é,
particularmente, notivel em Notorious, Rear Window, To Catch a
Thief, The Man Who Knew Too Much (2.2 versio), North by North-
west, crescendo a intensidade do humor at¢ a predominéncia em The
Trouble with Harry. De raros ensalios hitchcockianos, por sinal, ©
humor estd ausente.

Hitch touch * Essa diabolica, ultramaquiavélica capacidade de conver-
ter o ihGcuo em letal, em conferir a um lugar-comum um carater stibi-
tamente sinistro. E nio s6 isso — porque hd o “sense of humour” que
o cineasta nio dispensa nunca, a despeito dos crimes que estejam sendo
planejados ou executados durante a narrativa.

Um sédico * Certamente, ainda é o Unico cineasta que tem em cada
espectador um cumplice: a éle se uniram todos (ou quase todos) e
sem fazer perguntas; essa confianca nasce da certeza inconsciente de
que, nio sendo cumplices, serdo vitimas. As relacdes entre o artista e
sua platéia fazem-se no plano do sado-masoquismo; mas serdo prefe-
rencialmente sidicos os que o compreendem e o admiram e, assim, com
éle melhor se identificam. .

Os Phssaros * Um estudo em implausibilidade, ou um cilculo diabo-
lico a que nao falta a habitual aresta humoristica (mas um humor em
tensio distendido sidicamente), assim é “The Birds, aproximando-se,
na filmografia hitchcockiana, de The Trouble with Harry, na modés-
tia do elenco, embora essa modéstia nio lhe garanta a mesma categoria
interpretativa do outro filme. De qualquer forma, a inexperiéncia de
alguns é contornada pelo impacto da narrativa, a magia de Hitchcock
tambéin ajudada pelo que The Birds tem nao apenas no titulo — os
pdssaros como as verdadeiras estrélas, no mistério de sua furia e no
terror que sdo capazes de promover até os mais inofensivos, os candrios
e pintassilgos.

Psicose * As relacdes menos superficiais se fazem com Vertigo: repe-
tese aqui o fenémeno da superposi¢io da ilusdio 4 realidade, fazendo
suspeitar de uma qualidade sobrenatural na historia. Psycho parece
na metade do caminho entre Vertigo e Shadow of a Doubl. Como
éste, faz pesar sdbre a heroina uma silenciosa ameaca, da qual ela ndo
tem consciéncia, em primeira fase, tornando-se consciente mais tarde:
a interpretada naquele filme por Teresa Wright se biparte em Psycho,
e as duas herofnas verdadeiras equivalem, por inversio, as duas (em

verdade uma s6) de Vertigo.

Antonio Moniz Vianna
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H I 'I' c I.I H I 0 F I l M n G H n F In Alfred Joseph Hitchcock nasceu em Londres,
Inglaterra, a 13 de agdsto de 1899, filho de um

prospero comerciante de verduras, natural de

Essex. Na mesma Londres que viu nascer o escri-

tor catdlico Gilbert Keith Chesterton, “o gordo

Alfred” fregiientou o Saint Ignatius College, de

Hitchcock é uma mistura de padres jesuitas, e a Universidade de Londres, on-

Borgia, Medici e Dr. Crippen. de estudou arte e engenharia. Apds concluir seus
estudos superiores, foi trabalhar na secao de pu-
(Hume Cronyn) blicidade de uma loja, como “layout man” com

o salario de 15 shillings por semana. A seguir,
estéve na W.T. Henley Telegraph Company. Mas,
desde cedo interessado pelo cinema, Alfred in-
gressou, em 1920, na divisdo inglésa da Para-
mount, a Famous Players Lasky, contratado co-
mo desenhista e redator de legendas e titulos e
comecou inovando, pois foi o primeiro a dar-lhes
um carater simbolista, pratica que a seguir foi
correntemente adotada.

Alfred ¢ Alma (Reville) Hitcheock.
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Durante dois anos (1921/22) redigiu e desenhou os
titulos e as legendas de filmes como The Great Day e
Call of Youth, ambos de Hugh Ford; The Princess of
New York e Tell Your Children, de Donald Crisp e
Three Live Ghosts, de Georges Fitzmaurice. Na Famous
Players Lasky, foi angariando confianga e adquirindo
pratica, e se nao fossem os problemas financeiros que a
emprésa enfrentou, jiA em 1921 teria dirigido seu pri-
meiro filme, do qual também foi produtor executivo,
Number Thirteen, e um ano depois experimentou a di-
recio em Always Tell Your Wife, quando auxiliou o
produtor Seymour Hicks a concluir o filme paralisado
por doenca de seu diretor original. No final de 1922 a
Famous Players Lasky interrompeu suas atividades nos
estiidios de Islington, porém Hitcheock e alguns outros
permaneceram empregados. Quando Michael Baleon,
que havia fundado com Victor Saville e John Fredman
uma emprésa produtora, adquiriu o contréle daque-
les estudios, Hitchecock continuou contratado, ocupando
diversas funcbes além de desenhista, assistente de di-
recdo, argumentista e cenarista de cinco filmes dirigi-
dos por Graham Cutts (Woman to Woman, 1922; The
White Shadow, 1923; The Passionate Adventure, 1924;
The Prudes Fall e Blackguard, em 1925). Finalmente,
em 1925, Balcon confiou-lhe a direcdo de The Pleasure
Garden, rodado em Munich, nos estidios Emelka. Além
dessa pelicula representar a estréia efetiva de Hitchcock
na direcdo cinematografica, um fato significativo se
destaca em sua vida: num dos intervalos da filmagem,
Alfred, entdo com 27 anos, casou-se com Alma Reville,
na época sua “script-girl”, até hoje companheira inse-
paravel e colaboradora fiel (como adaptadora e rotei-
rista). Do casal, uma filha: Patricia. Outros filmes se
seguiram imediatamente (1926): The Mountain Eagle,
que nos Estados Unidos recebeu o titulo de Fear O’God,
nome do personagem principal do filme, um ermitao,
vivido por Bernard Goetzke: e The Lodger, baseado no
livto de Mrs. Belloc Lowndes, mais tarde refilmado
pelo menos trés vézes (em 1933, por Maurice Elvey;
1944, ‘por John Brahm e, em 1954, por Hugo Fregonese).
Com éste filme iniciou-se, de fato, a longa série de su-
cessos de Hitchcock., Neste filme Hitchecock inicia a sé-
rie de rapidas aparicoes, que desde entdo caracteriza
suas realizagdes.

No ano seguinte, com o mesmo ator do filme acima ci-
tado, Ivor Novello, dirigiu Downhill que, bastante mar-
cado pelas experiéncias formais, nfo reproduziu o suces-
so da dupla, embora suas gualidades igualassem as de
The Lodger. O filme seguinte, Easy Virtue (1927), ba-
seado numa pecga de Noel Coward, autor de comeédias
de costumes tao caracteristicamente inglésas quanto o
“roast-beef”, foi impédsto pela Gainsborough a Hitch-
cock e assinala, assim, sua ruptura com Balcon, passan-
do Hitch para a British International Pictures, onde di-
rigiu The Ring (1927), The Farmer's Wife (1929),
Champagne (1929) e The Manxman (1928), éste ba-
seado no romance de Sir Thomas Henry Hall Caine,
éxito em 1921, “The Master of Man'. Champagne é “um
dos seus dois piores filmes”, segunde éle préprio (o
outro é Waltzes from Vienna).

Na B.IP. realizou seu primeiro sonoro, Blackmail
(1929). Embora tenha sido produzido originalmente
comp filme silencioso, teve som e miusica acredcenta-
dos. Blackmail e The Lodger foram entdo seus dois
maiores éxitos, atestando o talento do “wonder boy"”,
que, aos 30 anos, ja definia o seu estilo, sua verve, o
“Hitch touch"” que marcaria todos os seus filmes. Em
1930 Hitchcock dirigiu duas seqiiéncias (interpretadas
por Gordon Harker, sob a supervisio de Adrian Bru-
nel) de Elstree Calling, primeiro filme musical inglés
— as outras seqiiéncias foram dirigidas por André Char-
lot, Jack Hulbert, Paul Murray. Numa incursio com
Sean O'Casey (que também John Ford em 1923 adap-
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John Stonart e Virginia Valli: “The Pleasure Garden",
meiro filme dirigido por Hitchcock (1925).

Ivor Novello, em “The Lodger™ (1926).

o pri-




Anny Ondra, em “Blackmail” (1929).

taria para o cinema, com The Plough and the Stars),
dirigiu, também em 1930, Juno and the Paycock. A jun-
cao dos dois talentosos artistas catdlicos foi fecunda,
e o sucesso levou O'Casey a oferecer-lhe outra peca,
Within the Gates ambientada no Hyde Park, porém,
Hitchcock preferiu dirigir Murder, baseado na peca
“Enter Sir John"”, de Clemence Dane e Helen Simpson.
Continuando a adaptar textos teatrais, levou a tela a
peca de John Galsworthy, Prémio Nobel de Literatura
de 1932, The Skin Game, um feroz ataque ao esnobis-
mo dos ingléses.

Seguiram-se, em 1932, Rich and Strange e Number
Seventeen, éste, seu ultimo filme para a B.1.P., e em
1933, Waltzes from Vienna, adaptacdo da opereta de
Johann Strauss para o produtor independente Tom Ar-
nold, filme que dirigiu sem interésse (‘“detesto éste tipo
de assunto. Melodrama é a Unica coisa que gosto de
fazer”, disse, desabafando, apds um dia de filmagem
em Lime Grove Studios). Entre Number Seventeen e o
“‘schmaltz” wvienense, Hitcheock produziu Lord Cam-
ber’s Ladies (1932), baseado na peca de Horace Annes-
ley Vachell, “The Case of Lady Camber", para seu ami-
go e roteirista Benn W. Levy.

Em 1934, mais um triunfo marcante: The Man Who
Knew Too Much, com Peter Lorre (em sua
primeira aparicio no cinema britanico), Leslie
Banks, Edna Berta, Nova Pilbeam, Hugh Wakefield,
Pierre Fresnay. Qutra obra-prima se sucede: The
Thirty-Nine Steps (1935), refilmada (em 1936) sem o
admiravel ritmo hitchcokiano, por Ralph Thomas, com
Kenneth Moore e Taina Elg, nos papéis criados por Ro-
bert Donat e Madeleine Carroll. Sydney Carroll, do
“The Sunday Times", afirmou: “nfo ha davida de gue
Hitchcock é um génio” e acrescentou, “éle é a verda-

' deira estréla do filme.” Embora seja propalado que,
dentre os filmes de sua fase inglésa, Hitchcock prefira

Rich and Strange, inegavelmente The Thirty-Nine
Steps é um dos titulos de destagque em sua filmografia.

O insodlito, o imprevisivel, o maquiavélico é cada
vez melhor manipulado por Hitchcock: e The Secret
Agent (1936) a fabrica de chocolate suico é um reduto
de espibes; Sabotage (1936) amplia o chogue entre o
macabro e o horror: gquando Mrs. Verloc recebe a no-
ticia da morte do irmao, estd num cinema, assistindo
a uma “Silly Symphony”, de Disney, intitulada Who
Killed Cock Robin? — e a platéia esta as gargalhadas.
Young and Innocent (1937) também filme de sua pre-
feréncia, mostra outra face dos seus “jokes" tragicOmi-
cos: o herdoi é duplamente perseguido, pela policia e
pelo verdadeiro vildo. E na aventura balcinica de The
Lady Vanishes (1938) o leve toque de humor estd sem-
pre presente, intercalado com a perseguicdo que Miss
Froy (Dame May Whitty) sofre do doutor Harzt (Paul
Lukas). Jamaica Inn (1939) um filme de é&poca, pois
a acdo se passa no fim do século XVIII, embora alcan-
casse éxito popular, sobretudo devido ao elenco (Mau-
reen O'Hara, Charles Laughton) e a prdpria histéria,
bem no estilo melodramético de Daphne du Maurier,
nio ¢ das melhores coisas de Hitchcock.

HITCH IN HOLLYWOOD

Contratado por David O. Selznick, Hitcheock ini-
ciou sua fase americana, com Rebecca (1940), também
baseado em romance de Daphne du Maurier, no gual
Joan Fontaine féz seu primeiro papel importante. Com
ela, Laurence Olivier e Judith Anderson. Rebecce re-
cebeu o Oscar como o melhor filme do ane e Joan
Fontaine o de melhor intérprete feminina. E o “Motion
Picture Herald” considerou-o o melhor filme do ano
A alucinante auséncia de Rebeca, o tormento psicolo-
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Edna Best, na cena de Albert Hall, em “The Man Who Knew Too
Much”, primeira versio (1934).



gico de Joan Fontaine, condicionando sua existéncia a
de uma mulher gue jamais surge, mas que a tudo mar-
ca, tornou Rebecca uma obra de maturidade, com cen-
telhas freqiientes de seu génio, do “Hitch touch”.

_ Ainda em 1940 dirigiu Foreign Correspondent —
filme que Joseph Goebbels, o sinistro e genial dirigente
da propaganda de Hitler, considerou “perigoso e mar-
cante” — focalizando o0s meandros da espionagem in-
ternacional em suas relacoes com a diplomacia e os go-
vernos, o “double agent” melifluo, numa antecipacio
dos Blake e Philby que abalaram os alicerces do MI-5
britanico. Mr. and Mrs. Smith (1941), contou com a
admiravel Carole Lombard e Robert Mnntgomery em
aventuras conjugais e com o fino “humour” que Hitch-
cock sempre imprimiu a seus filmes, mesmo, gquando
a tensdo atingia o paroxismo. Foi a primeira “sophisti-
cated comedy” do cineasta. Um estudo de psicologia em
ritmo de "soPhisti-::ated comedy”, eis Suspicion (1941),
com um dos seus atores preferldas Cary Grant e Joan
Fontaine. Em Saboteur (1942), seu filme seguinte, um
dado curioso: pela primeira vez surge nos créditos o
nome de Alfred Hitchcock, suplantando, em tamanho, o
dos atores. O ‘“‘charme” de Hitcheock invertendo o “star
system”,

Hitcheock considera Shadow of a Doubt (1943) seu
melhor filme. Rodado na pequena cidade de Santa Rosa,
na Califérnia, néle é empregado o processo que Orson
Welles adotou em Citizen Kane e Magnificent Amber-
sons, as falas dos personagens mesclando-se perfeita-
mente com a conversacio travada entre outras pessoas
— a “background conversation” que muitas vézes en-
tra em conflito, explica ou acentua a fala principal.
Entrevistado por Charles Bitsch e Frangois Truffaut
(“Cahiers du Cinéma", n.° 62), Hitchcock declarou que
prefere Shadow of a Doubt porgue “tive oportunidade
de encontrar em Thornton Wilder um colaborador

Madeleine Carroll e Robert Donat, em “The Thirty — Nine Steps"”
(1833).

Margaret Lockwood, em “The Lady Vanishes™ (1938).

ideal, gracas ao gual as personagens desse filme =sfo
muito bem estruturadas. Suspense, psicologia, caracte-
res, ambiente, tudo me agrada em Shadow of a Doubt.
E um filme sélide, muito sélido”.

Em Lifeboat (1944), Hitchcock concenfrou num
bote, através dos sobreviventes de um navio torpedea-
do pelos alemaies, os conflitos do mundo em convulséo,
jogando paralelamente a luta pela sobrevivéncia com
a discussdao de pontos de vista dispares, num filme
claustrofobico, fechado e angustiante, onde os néufra-
gos coexistem com o capitao nazista (Hume Cronyn,
perfeito), ao lado, ainda, do comunista, do “tycoon”, do
negro, da jornalista, num microcosmo onde os valires
humanos, naguela época em jbégo, sdo dramaticamente
analisados e discutidos. Hitch, ndo tendo como realizar
a sua “personal appearance", aparece num antincio de
remédio para emagrecer, num jornal flutuando junto ao
bote e folheado por John Hodiak.

Colaborando no esférco de guerra, dirigiu em 1844
dois documentarios para o DMinistério da Informacéo
Inglés, Bon Voyage e Aventure Malgache, com os “The
Moliére Players”, reunindo atéres franceses refugiados
na Inglaterra.

Em Spellbound (1945), Hitchecock “meets” Freud &
Dali, numa pelicula (talvez das tUnicas) em que pro-
blemas psicanaliticos sdo tratados sem delirios fantasis-
tas, mas com a exata e adequada utilizacdo da simbo-
logia freudiana na analise dos traumas infantis de Gre-
gory Peck. Notorious é um dos filmes mais tipicos de
Hitchcock, Realizado em 1946, focaliza o meio ambiente
da espionagem, com ramificacoes no Rio de Janeiro. O
grupo de nazistas, aos quais Devlin (Cary Grant), um
cinico agente governamental, dava cacga, era liderado
pelo excelente ator Claude Rains, recentemente faleci-
do. Ingrid Bergman era a filha do espiao que se asso-



cia a Cary Grant. O inesgotavel “Hitch touch” surge em
cada fotograma: Ingrid e Cary localizam urdnio numa
adega, escondide em garrafas de wvinho; Rains & um
personagem edipeano, dominado pela mae. O filme se-
guinte, The Paradine Case (1947). ndo & dos melhores
de sua carreira, embora a tematica e o elenco fdssem
interessantes. Terminada a associacdo com Selznick,
Hitchcock fundou com Sydney Bernstein, proprietario
de uma cadeia de cinemas na Inglaterra, a Transatlantic
Pictures e, enquanto reunia fundos para a realizacio
de Under Capricorn (projeto que longamente acaricia-
va), dirige Rope, em 1948, baseado numa peca de Pa-
trick Hamilton, adaptada por Hume Cronyn.

Rope é um estudo do éxtase de dois homossexuais
(Farley Granger e John Dall) obtido através do homi-
cidio. Baseado no caso Leopold-Loeb, ocorrido na dé-
cada de 20 (tema que mais tarde Richard Fleischer fo-
calizou em Compulsion), Rope foi, ainda, o primeiro
filme ern que Hitcheock utilizou a eér. Foi todo rodado
num Unico plano, sendo as mudancas de bobina camu-
fladas de maneiras diversas (ao final do roélo, primeiro
plano sobre as tostas de um ator, por exemplo), utili-
zando a técnica do ‘ten-minutes take”, duracao de
projecio de uma bobina de 300 metros. Gracas a ésse
processo, Rope foi rodado em apenas 13 dias. Under
Capricorn (1949), filmado em Elstree, na Inglaterra, foi
sua terceira pelicula de época, e o resultado nao foi
muito bom, embora a critica francesa admire o filme,
A seguir Hitchcock dirigiu Stage Fright (1950), onde
sua filha Patricia faz o papel de uma estudante da
Royal Academy of Dramatic Art.

Em 1951 uma obra-prima definitiva: Strangers on
a Train, com Robert Walker e Farley Granger, com
base numa novela de Patricia Highsmith (autora que
René Clement usou em seu excelente Plein Soleil),
adaptada por Raymond Chandler, mestre da histéria
policial, e Czenzi Ormonde. A fotografia foi de Robert
Burks, que desde entao vem acompanhando Hitchecock,
com excecdo apenas de Psycho e Torn Curtain. Bruno
(Robert Walker, admiravel), ao encontrar numa via-
gem de trem o campe&do de ténis Guy (Farley Gran-
ger), propoe-lhe matar sua mulher, em troca do assas-
sinato do pai, ao qual detesta. A classica seqiiéncia do
estrangulamento, vista pelas lentes dos dculos da jovem,
caidos ao chao; o ensaio de um crime perfeito, durante

Joan Fontaine ¢ Judith Anderson, em “Rebeca” (1940).
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Teresa Wright, Mac Donald Carey, Joseph Cotten, em *“Shadow
of a Doubt” (1943).

a recep¢dao do senador, pai de Ruth Roman, em que
surge mails uma vez Patricia Hitcheock, sGo algumas
das componentes de um filme classico, o suspense ele-
vado as ultimas conseqiiéncias:: o jégo de ténis, em
que a unica cabeca a nao mover-se é a de Rohert Wal-
ker. O problema da transferéncia da culpa, gque magis-
tralmente Hitchcock focalizou em I Confess (1853), seu
filme seguinte, é insdlitamente tratado em Strangers
on a Train.

I Confess, filmado no Canadi, em Quebec, tem o
otimo desempenho de Montgomery Clift, no papel do
padre que, em confissdo, sabe de um assassinato, termi-
nando éle mesmo envolvido nas teias do crime. E a
mulher sébre quem recaem as suspeitas havia sido sua
namorada antes da ordenacgdo. Logan, o padre, préso
ao segrédo da confissdo, € ao mesmo tempo sob a com-
pulsdo de uma culpabilidade que se acentua: o justo
assumindo a culpa do pecador, até que o grito final da
mulher de Keller (O. E. Hasse), sacristdo que assistira
ao crime, poe fim ao seu suplicio. I Confess é uma das
maiores criagies de Hitchecock, um catélico profano que
leva o0 homem ao limite maximo do paroxismo, mas néle
sempre confiando.

Dial M for Murder veio em 1953, adaptado de uma
peca de Frederick Knott. De névo um campedo de ténis
(Ray Milland); de névo uma mulher a ser assassinada,
a sua rica espbsa Grace Kelly. Um filme de Hitcheock.
Em 1954, Rear Window, um dos seus filmes mails pro-
fundos e ironices. Com a camera quase totalmente
pousada no apartamento de James Stewart, um repor-
ter fotografico inativo devido a perna quebrada, Hitch-
cock mostra a rotina de um edificic de Greenwich
Village numa perspectiva intensamente dramaética e
humana. Na aparente calma, os dramas surgem, agru-
pam-se, aturdem o homem (Raymond Burr) gque assas-
sinou a espdsa; a solidao da solteirona gque, desespera-
damente procura o amor; os jovens recém-casados que
nunca abrem a janela; ete. Outra definitiva obra-prima.

Cary Grant e Grace Kelly, um ladrao de joias se-
mi-aposentado e a americana jovem e rica na Riviera
francesa: To Catch a Thief (1955). Um “divertisse-



Ingrid Bergman e Cary Grant, em “Notorious” (1946).

ment” insélito, com os ingredientes do universo de
Hitchcock superlativamente utilizados.

Em 19535, um “intermezzo” na televisido: sob o pa-
trocinio dan laboratério Bristol-Mayers, aos domingos,
nove e meia da noite, sob a musica de Gounod (“Mar-
che funebre d'une marionette”), Alfred Hitchcock pre-
sents, uma série de doecumentarios de vinte e oito mi-
nutos cada um, tendo como produtora sua secretiria
Joan Harrison. O éxito da série mantém o programa
em cartaz até hoje.

O exercicio de “black comedy”, The Trouble with
Harry (1956), onde Harry, o cadaver, descoberto, escon-
dido e redescoberto, provoca admirével estudo de uma
pequena comunidade rural de Vermont, onde a cor sa-
biamente dosada por Robert Burks contrapbe-se genial-
mente ao macabro das acdes. A refilmagem de The
Man Who Enew Too Much (1956) nao reproduziu o
“&lan” da primeira versio, embora a consideravel am-
pliagio da narrativa: a primeira tinha 75 minutos, ao
passo que a segunda, 120.

The Wrong Man (1957), baseado numa noticia in-
serida na revista “Life”, foi cutra obra-prima de Hitch-
cock, dirigido na base de porcentagem de 10% sdbre a
renda, uma vez que a Warner Brothers nio acreditava
no sucesso comercial do filme. Sem suspense, porém com
uma carga de angustia excepcional, uma abordagem com
matizes fortemente kafkianos da tragica aventura de
Christopher Emmanuel Balestrero (Henry Fonda) e
sua mulher (Vera Miles) — que finalmente enlouguece
sob tdda aguela pressao itratada cerebralmente, a ca-
mera sentindo as coisas, os fatos, os acontecimentos
aparentemente pueris mas comprometedores aos olhos
da policia, sempre do ponto de visia de Balestrero,
submetido a um pesadelo do qual jamais se esquecera.
Aprofundando sua aversdo pelo “cop”, porém expon-
do-a em térmos de anélise critica do funcionamento do
aparelho policial, Hitchcock, numa narrativa que se
atém rigorosamente aos fatos, pde a nu suas ambigiiida-
des, numa quase jansenista expiacao da condigdo hu-
mana.

De 1958 a 1966, Hitchcock dirigiu seis filmes:
Vert:go (1958), baseado na novela “D'Entre les Morts”,
de Fierre Boileau e Thomas Narcejac (autores do ar-
gumento de Les Diaboliques, de Henri-Georges Clou-
zot) & um dos seus filmes mais interessantes, onde o
detetive James Stewart tenta resolver o problema de
reencarnagio que Kim Novak enfrenta. Os efeitos vi-
suais sdo notaveis, principalmente as segiiéncias roda-
das em Sao Francisco. North by Nerthwest (1959) ou a
légica do absurdo. O insélito das aventuras do publici-
tirio Roger Thornhill, tendo origem numa simples pa-
la_vra pronunciada no *“hall” do hotel; o agente que
nao existe e ao mesmo tempo existe; o assassinato na
sede das Nacbes Unidas, o ataque do aeroplano — uma
das segiiéncias de perseguic@o clissicas do cinema —
e a fuga pelas esculturas presidenciais de Mount Rush-
more. Um filme de extravagante fantasia, uma parddia
admiravel, “um filme de Hitchcock”., O drama freudia-
no de Bates Motel, o taxidermista (Anthony Perking)
dominado pela méae; a busca da felicidade da secreti-
ria (Janet Leigh) bruscamente cortada nas sombras da
vitoriana mansio de Perkins: Psycho (1960), um filme
brilhante, onde sem cair na facilidade da exploracio
de férmulas, Hitchcock introduz o espectador num uni-
verso macabro como talvez sé éle saiba fazer tdo bem,
“The birds are coming!”. O “slogan” publicitirio que
Hitcheock criou, serviu como introito & criacdo de uma
das obras apocalipticas do cinema — The Birds (1963)
— baseado numa novela de Daphne du Maurier, sua
conhecida de outras producdes. A invasao dos passaros
em Bodega Bay, os quais submetem téda a comunida-
de: o terror, a histeria, o absurdo tornando palpavel o
provavel. Uma obra-prima, The Birds.

Em 1964 Marnie, um “tour-de-force” stbre o me-
lodramatieo, brilhante pelo humor insélito inserido em
toda a historia. Finalmente, Torn Curtain (1966): para
comemorar a realizagdo do seu 350.° filme, uma prova
dificil — de uma histéria priméria, invercssimil, Hitch-
cock joga com tdda a sua engenhosidade e dela tira a
atmosfera, a expectativa, em algumas seqgiiéncias exem-
plares, como a da luta de morte entre a mulher do
agente-agricultor e Gronek, e a fuga no falso Onibus
Leipzig—Berlim. E em todo o filme (&s vézes inutil-
mente) o humor hitchecockiano.

Hoje, aos 68 anos, 50 titulos em sua filmografia,
autor de grandes filmes, ndo poucas obras-primas, sem-
pre um estilo, uma téenica, um “hitch touch” jamais
igualados pelos seus epigonos.

J:!mes Stewart, Farley Granger, Constance Collier, Jean Chandler,
Sir Cedriec Hardwicke, John Dall, Douglas Dick em “Rope’ (1948).
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FILMOGRAFIA

Dire¢do: Cinema Mudo

1925 — The Pleasure Garden * Produ-
¢do de Michael Balcon (Gainsborough-
Emelka) * Roteiro de Eliot Stannard,
do romance de Oliver Sandys * Foto-
grafia de Baron Ventimiglia * “Script-
Girl”: Alma Reville * Elenco: Virginia
Valli, Carmelita Geraghty, Miles Man-
der, John Stuart, Nita Naldi, Frederick
Martini, Florence Helminger.

1926 — The Mountain Eagle ou na Ame-
rica Fear 0'God * Producao de Michael
Balcon (Gainsborough-Emelka) * Rotei-
ro de Eliot Stannard * Fotografia de
Baron Ventigmilia * FElenco: Bernard
Goetzke, Nita Naldi, Malcolm Keen,
John Hamilton.

The Lodger * Producio de Michael
Balcon (Gainsborough) * Roteiro de
Alfred Hitchcock e Eliot Stannard, ba-
seado no livro de Marie Belloc Lown-
des * Fotografia de Harald Young *
Montagem de Ivor Montagu * Elenco:
Ivor Novello, Maleolm Keen, Arthur
Chesney, Marie Ault.

1927 — Downhill ou na América When
Boys Leave Home * Producfio de Mi-
chael Balcon (Gainsborough) * Roteiro
de Eliot Stannard, baseado na peca de
Ivor Novello e David Lestrange (pseu-
donimo da atriz Constance Collier) *
Fotografia de Claude MacDonnel *#
Montagem de Ivor Montagu * Elenco:
Ivor Novello, Ben Webster, Robin Ir-
vine, Sybil Rhoda, Lilian Bralthwaite,
Violet Farebrother, Isabel Jeans, Han-
nah Jones, Norman MacKinnell Jerrold
Robertshaw, Ian Hunter, Annete Ben-
son, Barbara Gott, Alf Goddard, James
Nelson.

Easy Virtue * Producio de Michael
Balcon (Gainsborough) * Roteiro de
Eliot Stannard, baseado na peca de
Noel Coward * Fotografia de Claude
MacDonnel * Montagem de Ivor Mon-
tagu * Elenco: Isabel Jeans, Franklyn
Dyall, Bransby Willlams, Ian Hunter,
Robert Irvine, Violet Farebrother, Frank
Elliot, Dacia Deane, Dorothy Boyd, Enid
Stamp-Taylor.

The Ring * Produgéo de John Maxwell
(British International Pictures) * Ro-
teiro de Alfred Hitchcock, adaptado por
Alma Reville * Fotografia de Jack Cox
* Elenco: Carl Brisson, Lillian Hall-
Davies, Ian Hunter, Harry Terry, Gor-
don Harker, Forrester Harvey, Billy
Wells,

1928 — The Farmer's Wife * Producho
de John Maxwell (British International
Fictures) * Roteiro de Alfred Hitchcock,
baseado na peca de Eden Philpotts *
Fotografia de Jack Cox * Elenco: Ja-
meson Thomas, Lillian Hall-Davies,
Gordon Harker, Maud Gill, Louise
Pounds, Olga Slade, Antona Brough.

Champagne * Producio de John Max-
well (British International Pictures) #
Roteiro de Eliot Stannard * Fotografia
de Jack Cox * Elenco: Betty Balfour,
Gordon Harker, Jack Trevor, Ferdinand
von Alten, Marcel Vibert, Jean Bradin.

1929 — The Manxman * Producdo de
John Maxwell (British International
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Pictures) * Roteiro de Eliot Stannard,
baseado no romance “The Master of
Man” de Sir Thomas Henry Hall Caine
* Fotografia de Jack Cox * Elenco:
Carl Brisson, Malcolm Keen, Anny On-
dra, Randle Ayrton, Clare Greet,

1928 — Blackmail * Producio de John
Maxwell (British Internacional Pictu-
res) * Roteiro de Alfred Hitchcock, Ben
W. Levy e Charles Bennett de uma pe-
¢a de Charles Bennett * Fotografia de
Jack Cox * Montagem de Emile de
Ruelle * Misica de Hubert Bath e Hen-
ry Stafford * Elenco: Anny Ondra, John
Longden, Sara Allgood, Charles Paton,
Donald Calthroup, Cyril Ritchard, Han-
nah Jones, Harvey Braban, Phyllis
Monkman,

1930 — Elstree Calling * Producio da
British International Pictures * Super-
visdio geral de Adrian Brunel * Direcio
de Alfred Hitchcock (2 seqgiiéncias, com
Gordon Harker), André Chalot, Jack
Hulbert e Paul Murray.

Juno and The Paycock * Producio de
John Maxwell (British Internacional
Pictures) * Roteiro de Alma Reville, ba-
seado na peca de Sean O'Casey * Fo-
tografia de Jack Cox * Elenco: Sara
Allgood, Edward Chapman, Marie
O'Neill, Sidney Morgan, John Laurie,
Dennis Wyndham, John Longden, Ka-
tleen O'Regan.

Murder * Produgiio de John Maxwell
(British International Pictures) * Ro-
teiro de Alma Reville, baseado na pega
“Enter Sir John”, de Clemence Dane e
Helen Simpson * Fotografia de Jack
Cox * Montagem de Emile de Ruelle
e René Harrison * Elenco: Herbert
Marshall, Norah Baring, Phyllis Kons-
tam, Edward Chapman, Miles Mander,
Esme Chaplin, A, Brandon Thomas,
Joynson Powell, Esme Percy, Donald
Calthrop, Hannah Jones, S. J. War-
mington, R. E. Jeffrey, Clare Greet,
Willlam Fazan.

1931 — The Skin Game * Producgio de
John Maxwell (British International
Pictures) * Roteiro de Alfred Hitchecock,
da peca de John Galsworthy, com dia-
logos adicionais de Alma Reville * Fo-
tografia de Jack Cox * Montagem de
René Harrison e A. Gobbertt * Elenco:
Edmund Gwenn, Jill Edmond, John
Longden, C. V. France, Helen Hayes,
Phyllis Konstam, Frank Lawton, Her-
bert Ross, Dora Gregory, Edward Chap-
man, Ronald Frankau, R. E. Jeffrey,
George Blanchoft.

1932 — Number Seventeen * Producio
de John Maxwell (British International
Pictures) * Roteiro de Alfred Hitcheock,
da peca de Jefferson Farjeon * Foto-
grafia de Jack Cox * Elenco: Leon M.
Lion, Anne Grey, John Stuart, Donald
Calthrop, Barry Jones, Garry Marsh.

Rich and Strange ou na América East
of Shangai * Producio de John Max-
well (British, International Pictures)
* Roteiro de Alma Reville e Val Valen-
tine, de um argumento de Dale Collins
*Fotografia de Jack Cox e Charles Mar-
tin *Montagem de René Harrison e
Winifred Cooper * Elenco: Henry Ken-
dall, Joan Barry, Betty Amann, Percy
Marmont, Elsie Randolph.

1933 — Walizes from Vienna ou na
América Strauss' Great Waltz * Pro-
ducio de Tom Arnold (Gaumont-Bri-
tish) * Roteiro de Alma Reville e Guy
Bolton * Miusica de Johann Strauss,
pai e filho * Elenco: Jessie Mathews,
Edmond Knight, Frank Vosper, Edmund
Gwenn, Fay Comptom, Robert Hale,
Hindle Edgar, Marcus Barron, Charles
Heslop, Sybil Grove, Bill Shine, B. M.
Lewis, Cyril Smith, Betty Huntley, Ber-
trand Dench.

1934 — The Man who Knew Too Much/
O Homem que sabia Demais * Produ-
¢Ao de Michael Balcon e Ivor Montagu
(Gaumont-British) * Roteiro de A. R.
Rawlinson e Edwin Greenwood, de uma
histéria de Charles Bennett e D. B.
Wyndham-Lewis * Didlogos adicionais
de Emlyn Williams * Montagens de H.
St. C. Stewart * Fotografia de Curt
Courant * Miisica de Arthur Benjamin
e Louis Levy * Elenco: Leslie Banks,
Peter Lorre, Edna Best, Nova Pilbeam,
Hugh Wakefield, Pierre Fresnay, Frank
Vosper, Gege Curzon, Cicely Oates, D.
A. Clarke-Smith.

1835 — The Thirty-nine Steps/Os 39
degraus * Producio de Michael Balcon
e Ivor Montagu (Gaumont-British) *
Roteiro de Charles Bennett, do roman-
ce de John Buchan, adaptado por Alma
Reville * Didlogos adicionais de Ian
Hay * Fotografia de Bernard Knowles
* Miisica de Louis Levy * Montagem
de Derek Twist * Elenco: Robert Donat,
Madeleine Carroll, Lucy Mannheim,
Godfirey Tearle, John Laurie, Peggy
Asheroft, Helen Hayes, Frank Cellier,
Wylie Watson, Peggy Simpson, Gus
MacNaughton, Jerry Verno.

1936 — The Secret Agent/O Agente Se-
creto * Producdo de Michael Balcon e
Ivor Montagu (Gaumont British) * Ro-
teiro de Charles Bennett, de uma peca
de Campbell Dixon, adaptada do ro-
mance “Ashenden” de William Somerset
Maugham * Adaptacio de Alma Reville
* Dialogos adicionais de Tan Hay e Jes-
se Lasky Jr. * Fotografia de Bernard
Knowles * Misica de Louis Levy *
Montagem de Charles Frend * Elenco:
Madeleine Carroll, Peter Lorre, John
Gielgud, Robert Young, Percy Marmont,
Florence Kahn, Lili Palmer, Charles
Carson.

Sabotage ou na América A Woman Alo-
ne * Produgido de Michael Balcon e Ivor
Montagn (Gaumont British) * Roteiro
de Charles Bennett, baseado no roman-
ce “The Secret Agent”, de Joseph Con-
rad * Adaptacio de Alma Reville *
Didlogos adicionais de Ian Hay, E. V.
H. Emmett e Helen Simpson * Fotogra-
fia de Bernard Knowles * Musica de
Louis Levy * Montagem de Charles
Frend * Elenco: Sylvia Sidney, Oscar
Homolka, Desmond Tester, John Loder,
Joyce Barbour, Matthew Boulton, S. J.
Warmington, William Dewhurst, Peter
Bull, Torin Thatcher, Austin Trevor,
Clare Greet, Sam Wiskinson, Sara
Allgood, Martita Hunt, Pamela Bevan.

1937 — Young and Innocent ou na Amé-
rica A Girl Was Young * Produgho de
Edward Black (Gainsborough/Gaumont
British) * Roteiro de Charles Bennett,
do romance "“A Shilling for Candees”,



de Joséphine Trey * Adaptacio de Al-
ma Reville * Fotografia de Bernard
Knowles * Miusica de Louis Levy *
Elenco: Derrick de Marney, Nova Pil-
beam, Percy Marmont, Edward Rigby,
Mary Clare, John Longden, George
Curzon, Basil Radford, Pamela Carme,
George Merrit, J. H. Roberts, Jerry
Verno, H. F. Maltby, John Miller, Torin
Thatcher, Peggy Simpson, Anna Kons-
tam.

1938 — The Lady Vanishes/A Dama
Oculta * Produgdo de Edward Black
(Gainshorough) * Roteiro de Frank
Launder & Sidney Gilliatt, do romance
“The Wheel Spins”, de Ethel Lina
White * Adaptacio de Alma Reville *
Fotografia de Jack Cox * Montagem
de R. E. Dearing * Musica de Louis
Levy * Elenco: Margaret Lockwood,
Michael Redgrave, Paul Lukas, Dame
May Whitty, Googie Whiters, Cecil Par-
ker, Linden Travers, May Clare, Naun-
ton Wayne, Basil Radford, Emile Bo-
reo, Sally Stewart, Philippe Leaver,
Zelma Vas Dias, Catherine Lacey, Jo-
sephine Wilson, Charles Oliver, Ka-
tleen Tremaine.

1939 — Jamaica Inn/A Estalagem Mal-
dita * Producio de Erich Pommer e
Charles Laughton (Mayflowers) * Ro-
teiro de Sidney Gilliat e Joan Harrison,
do romance de Daphne du Maurier *
Dialogos adicionais de J. B. Priestley
* Fotografia de Harry Stradling, Ber-
nard Enowles * Montagem de Robert
Hamer * Misica de Eric Fenby * Elen-
co: Maureen O'Hara, Charles Laughton,
Robert Newton, Emlyn Williams, Leslie
Banks, Horace Hodges, Hay Petrie, Fre-
derick Piper, Marie Ney, Wylie Watson,
Morland Graham, Herbert Lomas, Cla-
re Greet, Stephen Haggard, Edwin
Greenwood, Mervyn Johns, William
Devlin, Basil Radford, Jeanne de Casa-
lis, George Curzon, Mabel Terry Lewis,
A. Bromley Devenport.

Direcdo: cinema falado
— fase americana

1940 — Rebecca/Rebeca * Produgéo de
David O. Selznick (Selznick/United Ar-
tists, 130 minutos) * Roteiro de Joan
Harrison e Robert E. Sherwood * Adap-
tacio de Philip MacDonald e Michael
Hogan, do romance de Daphne du Mau-
rier * Fotografia de George Barnes *
Miusica de Franz Waxman * Montagem
de Hal Vern * Elenco: Laurence Oli-
vier, Joan Fontaine, George Sanders,
Judith Anderson, Nigel Bruce, C. Au-
brey Smith, Reginald Denny, Gladys
Cooper, Philip Winter, Edward Fielding,
Florence Bates, Melyille Cooper, Leo
G. Carrol, Lumsden Hare, Forrester
Harvey, Leonard Carey.

Foreign Correspondent/Correspondente
Estrangeiro * Producido de Walter
Wanger (Walter Wanger/United Ar-
tists, 120 minutos) * Roteiro de Charles
Bennett e Joan Harrison * Dialogos de
James Hilton e Robert Benchley * Fo-
tografia de Rudolph Maté * Planeja-
mento de William Cameron Menzies *
Montagem de Otto Lovering, Dorothy
Spencer * Musica de Alfred Newman
* Elenco: Joel McCrea, Laraine Day,
Herbert Marshall, George Sanders, Al-
bert Basserman, Robert Benchley,
EBdmund Gwenn, Harry Davenport,
Eduarde Ciannelli, Martin Kosleck, Ed-
die Conrad, Crawford Kent, Gertrude

W. Hoffmann, Jane Novack, Joan Bro-
del, Louis Borell, Elly Malyon, E. E.
Clive. Este filme fol reapresentado re-
centemente no Rio com o titulo de Este
Homem E um Espido.

1941 — Mr, and Mrs. Smith/Um Casal
do Barulho * Producfio de Harry Eding-
ton (REKO-Radio Picture, 95 minutos) *
Roteiro de Norman Krasna * Fotogra-
fia de Harry Stradling * Musica de Roy
Webb * Montagem de Willlam Hamil-
ton * Elenco: Carole Lombard, Robert
Montgomery Gene Raymond, Jack Car-
son, Philip Merivale, Lucile Watson,
William Tracy, Charles Halton, Esther
Dale, Emma Dunn, Betty Compson, Pa-
tricia Farr, William Edmunds, Adele
Pearce.

Suspicion/Suspeita * Producio da RKO-
Radio Picture, 99 minutos * Roteiro de
Samson Raphaelson, Joan Harrison e
Alma Reville, do romance “Before the
Fact”, de Francis Iles (pseudénimo de
Anthony Berkeley) * Montagem de
William Hamilton * Fotografia de Har-
ry Stradling * Misica de Franz Wax-
man * Elenco: Cary Grant, Joan Fon-
taine, Nigel Bruce, Sir Cedric Hardwi-
cke, Dame May Whitty, Isabel Jeans,
Heather Angel, Auricl Lee, Reginald
Sheffield, Leo G. Carroll.

1942 — Saboteur/Sabotador * Produgio

de Frank Llovd, Jack Skirball (Univer-
sal, 108 minutos) * Roteiro de Peter
Viertel, Joan Harrison, Dorothy Par-
ker, do argumento original de Alfred
Hitchecock * Musica de Charles Previn
* Elenco; Robert Cummings, Priscilla
Lane, Otto Kruger, Vaughan Glazer,
Dorothy Pelerson, Alan Baxter, Nor-
man Lloyd, Clem Bevans, Iam Wolfe,
Frances Carson, Pedro de Cordoba,
Murray Alper, Kathryn Adams, Billy
Curtiss, Anita Le Deaux, Jeanne e Lynn
Romer.

1943 — Shadow of a Doubt/A Sombra
de Uma Diivida * Producf@o de Jack H.
Skirball (Universal, 108 minutos) * Ro-
teiro de Thornton Wilder, Alma Reville,
Sally Benson, do argumento original de
Gordon McDonell * Fotografia de Jo-
seph Valentine * Musica de Charles
Previn e Dimitri Tiomkin * Montagem
de William Caruth * Elenco: Joseph
Cotten, Teresa Wright, McDonald Ca-
rey, Patricia Collinge, Henry Travers,
Hume Cronyn, Wallace Ford, Charles
Bates, Irving Bacon, Edna May Wona-
cott, Clarence Muse, Janet Shaw, Es-
telle Jewell.

1944 — Lifeboat/Um Barco e Nove Des-
tinos * Produgfio de Kenneth McGowan
(20th Century-Fox, 76 minutos) * Ro-
teiro de Jo Swerling, do argumento ori-
ginal de John Steinbeck * Fotografia
de Glen McWilliams * Miisica de Hugo
Friedhofer * Elenco: Tallulah Bank-
head, William Bendix, Walter Slezak,
Mary Anderson, John Hodiak, Henry
Hull, Heather Angel, Hume Cronyn, Ca-
nada Lee.

Bon Voyage * Curta-metragem, falado
em francés, produzido pela British Mi-
nistry of Information * Cenario de J.
0. C..Orton, Angus McPhail de um ar-
gumento original de d'Arthur Calder-
Marshall * Fotografia de Gunther
Krampf * Realizado nos estidios da
Associated British Studics * Elenco:
John Blythe ¢ The Moliére Players —

grupo de atdéres franceses refugiados
na Inglaterra.

Aventure Malgache * Curta-metragem
falado em francés, produzido pela Bri-
tish Ministry of Information * Foto-
grafia de Gunther Krampf * Realizado
nos estidio da Associated British Stu-
dios * Elenco: The Moliére Flayers.

1945 — Spellbound/Quando fala o Co-
ragio * Producdo de David O. Selznick
(Selznick/United Artists, 111 minutos)
* Roteiro de Ben Hecht, baseado em
“The House of Dr. Edwards”, de Fran-
cis Beeding (pseuddnimo de Hillary St.
George Saunders e John Palmer), adap-
tado por Angus Mc Phail * Fotografia
de George Barnes * Planejamento das
cenas de sonho: Salvador Dali * Efeitos
especiais: James Basevi * Montagem de
William Ziegler * Musica de Miklos
Rozsa * Elenco: Ingrid Bergman, Gre-
gory Peck, Leo G. Carroll, Rhonda Fle-
ming, Michael Chekoy, John Emery,
Norman Lloyd, Jean Acker, Donald Cur-
tis, Steven Geray, Paul Harvey, Erskine
Sandord, Wallace Ford, Victor Kilian,
Bill Goodwin, Dave Willock, Janet Scott,
Regis Toomey, Addison Richards, Arts
Baker, George Meades.

18946 — Notorious/Interliidio * Produ-
cho de Alfred Hitchcock (REO-Radio
Picture, 101 minutos) * Roteiro de Ben
Hecht de um argumento de Alfred
Hitchcock * Fotografia de Ted Tetzlaff
* Miusica de Roy Webb * Montagem de
Theron Warth * Elenco: Ingrid Berg-
man, Cary Grant, Claude Rains, Louis
Calhern, Reinhold Schunzel, Mme.
Konstantin, Ivan Triesgult, Moroni OIl-
sen, Alexis Minotis, Wally Brown, Sir
Charles Mendl, Fay Baker, Peter von
Zernack, Leno Ulric, Ramon Nomar,
Eberhardt Krumschmidt, Ricardo Costa.

1847 — The Paradine Case/Agonia de
Amor * Producdo de David O. Selznick
(Vanguard Films/United Artists, 132
minutos) * Roteiro de David ©. Selz-
nick, do romance de Robert Hichens,
adaptado por Alma Reville * Fotogra-
fia de Lee Garmes * Musica de Franz
Waxman * Elenco: Gregory Peck, Ann
Todd, Charles Laughton, Louis Jourdan,
Charles Coburn, Ethel Barrymore, Ali-
da WValli, Leo G. Carroll, Joan Tetzel,
Lester Mathews, John Goldsworthy,
Pat Aherne, Colin Hunter, Isabel Elsom.

1948 — Rope/Festim Diabdlico * Produ-
¢io de Sidney Bernstein e Alfred Hitch-
cock (Transatlantic Pictures/Warner
Brothers, 80 minutos) * Roteiro de Ar-
thur Laurents, da peca de Patrick Ha-
milton, adaptada por Hume Cronyn *
Fotografia em Technicoler de Joseph
Valentine e William V. Skall * Musica
de Leo F. Forbstein, sbbre o tema do
Movimento Perpétuc n? 1, de Francis
Poulenc * Montagem de Willlam Zie-
gler * Elenco: James Stewart, John
Dall, Farley Granger, Joan Chandler,
Sir Cedric Hardwicke, Constance Col-
lier, Edith Evanson, Douglas Dick,
Dick Hogan.

1949 — Under Capricorn/Sob o Signo
de Capricornio * Produgio de Sidney
Bernstein e Alfred Hitchecock (Transa-
tlantie Plctures/Warner Brothers, 117
minutos) * Roteiro de James Bridie,
do romance de Helen Simpson, adap-
tado por Hume Cronyn * Fotografia
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em Technicolor de Jack Cardiff * Ce-
nografia de Tom Morahan * Musica de
Richard Addinsell * Direciio musical
de Louis Levy * Elenco: Ingrid Berg-
man, Joseph Cotlen, Michael Wilding,
Margaret Leighton, Cecil Parker, Jack
Watling, Denis O'Dea, Olive Sloan,
Maureen Delaney, Julia Lang, Betty
McDermont, Bill Shine, John Ruddock,
Roderick Lovell, Ronald Adam, G. H.
Mulcaster, Victor Lucas, Francis de
Wolff.

1950 — Stage Fright/Pavor nos Basti-
dores * Produgio de Alfred Hitchcock
e Fred Aharn (Warner Brothers, 110 mi-
nutos * Roteiro de Whitfield Cook, de
um romance de Selwyn Jepson, adaptado
por Alma Reville * Fotografia de Wil-
kie Cooper * Montagem de Emard Ja-
rins * Cenografia de Terence Verity *
Musica de Leighton Lucas * Diregio
Musical de Louis Levy * Elenco: Jane
Wyman, Marlene Dietrich, Richard
Todd, Michael Wilding, Alastair Sim,
Dame Sybil Thorndicke, Kay Walsh,
Miles Malleson, Hector McGregor, Joyce
Grt}r:nfell, Andre Morell, Patricia Hitch-
cock.

1951 — Strangers on a Train/Pacto Si-
nistro * Produgio de Alfred Hitcheock
(Warner Brothers, 101 minutos) * Ro-
teiro de Raymond Chandler e Czenzi
Ormonde, do romance de Patricia High-
smith, adaptade por Whitfield Cook
* Fotografia de Robert Burks * Miisica
de Dimitri Tiomkin * Montagem de
William H. Ziegler * Elenco: Robert
Walker, Ruth Roman, Farley Granger,
Leo G. Garrvll, Patricia Hitchecock, Laii-
ra Elliot, Marion Lorne, Jonathan Hale,
Howard St. Jones, John Brown, Norma
Varden, Robert Gist, John Doucette,

1853 — I Confess/A Tortura do Silénclo
* Produgio de Alfred Hitcheock (War-
ner Brothers) # Roteiro de George Ta-
bori e Willlam Archibald, da peca de
Paul Anthelme * Fotografia de Robert
Burks *Montagem de Rudi Fehr * Mi-
sica de Dimitri Tiomkin * Elenco:
Montgomery Clift, Anne Baxter, Karl
Malden, Brian Aherne, O. E. Hasse,
Judson Pratt, Ovila Legare, Gilles Pel-
letier; Dolly Haas, Roger Dann,

1854 — Dial M For Murder/Disque M
para Matar * Producio de Alfred Hitch-
tock (Warner Brothers) * Roteiro
de Frederick Knott, da peca de sua
autoria * Fotografia em ‘Warnercolor de
Robert Burks * Montagem de Rudi Fehr
* Musica de Dimitri Tiomkin * Elenco:
Ray Milland, Grace Kelly, Robert Cum-
mings, John Williams, Anthony Daw-
son, Leo Britt, Patrick Allen, George
Leigh, George Alderson, Robin Hughes.

Rear Window/A Janela Indiscreta *
Producio de Alfred Hitchcock (Para-
mount} * Roteiro de John Michael
Hayes, baseado no conto de Cornell
Woolrich * Fotografia em Technicolor
e Vista Vision, de Robert Burks * Efei-
tos especiais fotograficos de John P,
Fulton * Montagem de George Toma-
gini * Misica de Franz Waxman *
Elenco: James Stewart, Grace Kelly,
‘Wendell Corey, Thelma Ritter, Raymond
Burr, Judith Evelyn, Roos Bagdasarian,
Georgine Darcy, Sara Berner, Frank
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Robert Walker em “*Strangers on a Train" (1951).

Karl Malden e Montgomery Clift em “I Confess” (1953).



Jerry Mathers,

Shirley McLaine e

Harry em "“The Trouble with Harry" (1356).

Cady, Jesslyn Fax, Rand Harper, Irene
Winston, Havis Davenport, Marla En-
glish, Kathryn Grandstaff, Alan Lee,
Dick Simqns, Iphigenie Castiglioni,
Ralph Smiley, Edwin Parker, Len Hen-
dry, Mile Mahoney.

1855 — To Catch a Thief/Ladrio de
Casaca * Producao de Alfredo Hitch-
cock (Paramount, 106 minutos) * Rotei-
ro de John Michael Hayes, da novela de
Davis Dodge * Fotografia em Techni-
color e Vista Vision de Robert Burks *
Fotografia da segunda unidade de Wal-
lace Kelly * Efeitos fotogréaficos espe-
ciais de John P. Fulton * Montagem de
George Tomasini * Misica de Lynn
Murray * Elenco: Cary Grant, Grace
Kelly, Jessie. Royce Landis, John Wil-
liams, Charles Vanel, Brigitte Auber,
Jean Martinelli, Georgette Anys, Ro-
lang Lesaffre, Jean Hebey, René Blan-
card.

1856 — The Trouble With Harry/0
Terceiro Tiro * FProdugho de Alfred
Hitcheock (Paramount, 96 minutos) *
Roteiro de John Michae]l Hayes, da nove-
la de Jack Trevor Story * Fotografia
em Technicolor e Vista Vision de Ro-
bert Burks * Montagem de Alma Ma-
crorie * Miisica de Bernard Herrmann
+ Elenco:; Edmund Gwenn, John For-
sythe, Shirley MacLaine, Mildred Nat-
wick, Mildred Dunnock, Jerry Mathers,
Royal Dane, Parker Fenneley, Barry
Macollum, Dwight Marfield, Leslic
Woolf, Philip Truex, Ernest Curt Bach.

The Man who Knew Too Much/0O Ho-
mem que Sabia Demais * Producgdo de
Alfred Hitchcock e Herbert Coleman
(Paramount, 114 minutos) * Roteiro de
John Michael Hayes e Angus McPhall,
baseado numa histéria de Charles Ben-
nett e D. B. Wyndham-Lewis * Foto-
grafia em Technicolor e Vista Vision de
Robert Burks * Efeitos especiais foto-
graficos de John P. Fulton * Monta-
gem de George Tomasini * Misica de
Bernard Herrmann — “Storm Cloud
Cantata”, de Arthur Benjamim e D.
B. Wyndham-Lewis, executada pela Or-
questra Sinfénica de Londres, sob a re-
géncla de Bernard Herrmann; cangdes:
“Whatever Will be”, “We’ll Love Again”,
de Jay Livingstone e Ray Evans * Elen-
co: James Stewart, Doris Day, Brenda
de Banzie, Bernard Mills, Ralph Tru-
man, Daniel Gelin, Alan Mobray, Mo-
gens Wieth, Hillary Brooks, Christopher
Olsen, Reggie Nalder, Richard Wattis,
Noel Willman, Carolyn Jones, Alix Tal-
ton, ¥Yves Brainville, Abdelhag Chraibi,
Betty Baskcomb, Leo Gordon, Patrick
Aherne, Louis Mercier, Anthony. War-
de, Lewis Martin.

18057 — The Wrong Man/O Homem
Errado * Producfio de Alfred Hitchock
@ Herbert Coleman (Warner Brothers,
105 minutos) * Roteiro de Maxwell An-
derson e Angus MacPhail, do argumen-
to original de Maxwell Anderson * Fo-
tografia de Robert Burks * Montagem
de George Tomasini * Musica de Ber-
nard Herrmann * Elenco: Henry Faon-
da, Vera Miles, Anthony Quayle, Harold
J. Stone, Charles Cooper, John Helda-
brand, Nehemiah Persoff, Esther Min-
ciotti, Doreen Lang, Laurinda Barrett,
Norma Connolly.
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Henry Fonda e Vera Miles em “The Wrong Man"

1958 — Vertigo/Um Corpo que Cai ¥
Producdao de Alfred Hitchecock e Her-
bert man (Paramount) * Roteiro
de Alex Coppbel e Samuel Taylor, ba-
seado no romance “D’'Enire les Morts™
de Pierre Boileau e Thomas Na
Fotografia em Technicolor e Vista Vi-
sion de Robert Burks * Montagem de
George Tomasini * Musica de Bernard
Herrmann * Titulos de Saul Bass *
Elenco: James Stewart, Kim Novak,
Agnes Moorehead, Barbara Bel Geddes,
Tom Helmore, Henry Jones.

1858 — North by Northwest/Intriga In-
ternacional * Producgao de Alfred Hi-
tcheock e Herbert Coleman (Metro
Goldwyn Mayer, 136 minutos) * Ro-
teiro de Ernest Lehman * Fotografia
em Technicolor e Vista Vision de Ro-
bert Burks * Musica de Bernard Herr-
mann * Titulos de Saul Bass * Elenco:
Cary Grant, Eva Marie Saint, James

by Northwest"
(1959).




Mason, Jessle Joyce Landls, Leo G. Car-
roll, Philip Ober, Josephine Hutchinson,
Martin Landou, Adams Williams,
Edward Platt, Robert Ellensteim, Les
Tremayne, Philip Coolidge, Patrick
McVey, Ken Lynch, Edward Binns.

1960 — Psycho/Psicose * Producgio de
Alfred Hitchcock (Paramount, 105 mi-
nutos) * Roteiro de Joseph Stefano, da
novela de Robert Bloch * Fotografia
de John L. Russell * Miislca de Bernard
Herrmann * Titulos e consultoria gri-
fica de Saul Bass * Elenco: Anthony
Perkins, Vera Miles, Janet Leigh, John
Gavin, Martin Balsam, John McIntire,
Simon Oakland, Frank Albertson, Pa-
tricia Hitcheock, Vaughn Taylor, Lu-
rene Tuttle, John Anderson, Mort Mills,

1863 — The Birds/Os Pissaros * Pro-
dugio de Alfred Hitcheock (Universal)
* Roteiro de Evan Hunter, baseado no

conto de Daphne Du Maurier * Foto-
grafia em Technicolor de Robert Burks
— Conselheiro especial de fotografia:
Ub Iwerks * Desenho fotografico: Al-
bert Whitlock * Efeitos especiais de
Lawrence A. Hampton * Montagem de
George Tomasini * Musica eletrdonica
de Remi Gassman, Oskar Sala * Titu-
los de James S. Polak * Elenco: Tippi
Hedren, Rod Taylor, Jessica Tandy, Su-
zanne Pleshette, Veronica Car-
twight, Ethel Griffies, Charles McGraw,
Ruth Mac Devitt, Joe Mantell, Malcolm
Atterbury, Karl Swenson, Elizabeth Wil-
son, Lonny Chapman, Doodle Weaver,
John MecGovern, Richard Deacon.

1964 — Marnie/Confissies de Uma La-
dra * Producéo de Alfred Hitcheock
Universal) * Roteiro de Jay Presson
Allen, da novela de Winston Graham *
Fotografia em Technicolor de Robert
Burks * Desenhos de producdo de Ro-

0Os pdssaros em “The Birds" (1963)

bert Boyle * Montagem de George To-
masini * Miusica de Bernard Herrmann
* Elenco: Sean Connery, Tippi Hedren,
Diane Baker, Martin Gabel, Louise La-
tham, Bob Sweeney, Alan Napier, S.
John Launer, Mariette Hartley, Bruce
Dern, Henry Beckman, Edith Evanson,
Meg Wrylie.

1966 — Torn Curtain/Cortina Rasgada
* Produgio de Alfred Hitchecock (Uni-
versal, 128 minutos) * Roteiro de Brian
Moore * Fotografia em Technicolor de
de John F. Warren * Desenhos de pro-
ducfio: Hein Heckroth * Montagem de
Budd Hoffman * Miusica de John Addi-
son * Elenco: Paul Newman, Julie An-
drews, Lila EKedrova, Gunther Strack,
Hansjoerg Felmy, Woligang Kieling,
Ludwig Donath, Tamara Toumanova,
Norman Sechiller, David Opatoshu, Gi-
sela Fisher, Arthur Goul-Porter, Gloria
Corvin.
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A PALAVRA DE HITCHCOCK

Humor, um fino humor, em palavras pronunciadas com
um certo sorriso, um acento sardénico. Com o “Hitch touch”

Eis suas impressoes:

O homem e o seu duplo

— O diabo estd em cada um de nds.

“Homo Sapiens”

— A total compreensio de um crimi-
noso retornando A4 cena de um erime
desafia analises. Em nossa historia, é
evidente que o retorno & cena foi feito
com aquéle espirito de arrogancia que
verdadeiramente distingue o homem das
inferiores formas de vida.

O objetivo (do homem)

— Procurar algo inutilmente tem
sido o sonho do homem desde gue éle
antes viu as vantagens de ser infolera-
velmente ambicioso. Tém sido tais so-
nhos que tornaram o homem no que éle
é. Giénio imperfeito, o homem estd no
cimo.
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Hitch, como éle pensa que é

— N&o sou realista de modo algum.
Sou atraido pelo fantéstico. Vejo as col-
sas mais amplamente do que a vida E
porque aprecio o melodrama (que néo
e exatamente o melodrama com o sen-
tido pejorative que lhe dio, mas, sobre-
tudo, o drama com peripécias), O rea-
lismo mostra as pessoas numa certa al-
tura uniforme. O melodrama as rebaixa
a0 maximo e eu procure, entao, fazé-
las ascender ao mais alto possivel.

Médo

— Ele influenciou minha vida e mi-
nha carreira. Tinha cinco ou sels anos.
Era domingo, tnico dia em gue meus
pais ndo trabalhavam, Eles me deita-
ram e foram passear no Hyde Park, res-
pirar um pouco de ar puro. Estavam
certos de que eu dormiria até retorna-
rem. Ora, por infelicidade, despertei e

05 chamel e ninguém respondeu-me. A
meu redor, tudo estava escuro. Tatean-
do, levantei-me e, errando pela casa
vazia e mergulhada nas trevas, cheguei
4 cozinha, onde encontrel um pedaco
de carne fria que comi molhando-o com
minhas lagrimas. Isso me deixou um
definitivo horror de carne fria, da obs-
curidade e das noites de domingo.

Suspense & sexo

— Num filme de suspense é necessi-
rio que o sexo seja também um ele-
mento de mistério. B preclso que a he-
roina se pareca com a maloria das mu-
lheres que deparamos na rua — mas
fque aja de maneira mais extraordindria,
Os americanos pensam Sexy, comem
sexy, vestem-se sexy, mas nao agem se=
xy. Entretanto, tomemos uma inglésa
como exemplo. Ela talvez tenha o ar
de uma professdra, mas se cometermos
a imprudéncia de pegarmos um taxi com
ela, nos arrancara até as calgas.

Suspense, I1

— @uando ¢ climax de um filme estd
em suspense, ¢ necessario que tudo es-
teja muito claro no espirito do especta-
dor. O publico nio deve ter nenhuma
duvida quantoe ao ponto no qual se exer-
cerd a pressio mental do suspense.

A ficgao policial

— A detective story se distingue de
todos os outros géneros de ficgdo cri-
minal pela sua insisténcia sobre o anor-
mal. O acontecimento anormal o
roubo, o incéndic provocado, o assassi-
nato, sfo explicados em térmos pu-
ramente materiais, naturals e logicos.
O crime é a pedra jogada na pega es-
tagnada. E o fio estranhamente colori-
do, tecido sébre um motivo terno. O de-
tetive faz o diagnéstico. Seu trabalho é
arrancar o fio imperceptivel que destoa
na tapecaria.

... e o detetive

— Os grandes detetives possuem to-
dos uma individualidade, uma forte per-
sonalidade, Alguns sAo excéntricos, ou-
tros agraddveis; uns ingénuos, outros
insensiveis. Ha o0s profissionais e os
amadores; ricos diletantes e obscuros
inspetores de policia, Mas todos tém
uma gualidade comum — a qualidade
essencial —, uma percepcio cinemato-
grafica,

E o policial, também

— Nfo gosto muito de policiais. Quan-
do tinha cinco anos, meu pai, por brin-
cadeira, prendeu-me algumas horas num
comissariado conhecido. Ele explicou-me,
depois, que era uma brincadeira, mas
guardel désse episdédio um médo inten-
so dos policiais, Sente-se isso nos meus
filmes, nao?

Chicago, Chicago

— Chicago sempre pareceu-me local
perfeito para cometer um crime. O ven-
to frio vindo do lago Michigan, com-
pridos carros negros correndo pelas ruas
principais, e o repentino e fatal som de
uma metralhadora. O local perfeito,
sem davida,



A vitima perfeita

— Em acréscimo ao que estdo ven-
dendo, os vendedores, como vocés sa-
bem, devem vender-se a si mesmos. Seu
sorriso deve ser largo. E o brilho de seus
sapatos altamente cegante. Tais indi-
viduos perfeitos, naturalmente, sioc a
vitima perfeita.

O mordomo

— Para ser mordomo, — é preciso
mais do que habilidade de permanecer
rigidamente ereto. % também necessd-
rio ser capaz de olhar com certo des-
prézo, enquanto tem os ouvides atentos
e a bdca fechada. Incompreensivelmen-
te, mordomos sdo uma raca em desa-
parecimento.

Os “Gentlemen®

— Os gentlemen, certamente, tém
um lugar nas historias de mistério. Por
qualguer coisa, o seu correto compor-
tamento pode ser algo irritante. E al-
gumas vezes — sempre atentos para
fazerem o correto — tornam-se assas-
sinos.

Finalmente, o “gangster”

— Nada tenho contra os gangsters,
voces sabem. Alguns assassinatos muito
interessantes foram cometidos por cri-
minosos profissionais,

O Progresso

— Em tempos passados, um homem
puderia fazer um discurso pablico sem
realmente arriscar a vida. A verdade
€ gque a audiéncia, normalmente, sofria
mais que o orador. Agora, que vivemos
numsa eépoca em que cada coisa esta
sendo aperfeicoada, um mau governa-
dor, fazendo um mau discurso, agiria
melhor tendo uma hoa guarda-pessoal.

“Poker”

— Aqguéle que somente deseja provar
que vence, perde ou empata. O prin-
cipal requisito na mesa de poker é a co-
ragem arrogante.

Televisao, I

— Nada h4 que possamos chamar “ar-
te da televisfio”: ela ¢ apenas um
veiculo de comunicacio. Arte é a ex-
posicAo de uma idéia de tal forma que
provogque emoc¢io. Eu, sem o saber, in-
ventei o “estilo televisido” com Rope.
Mas ninguém o utilizou realmente, Mi-
nhas atividades na televisdo nada tém
a ver com as do cinema,

Televisdo, IT

— Meu trabalho nio consiste em fa-
bricar novas estrélas, Se algumas atri-
zes que se iniciam em meus filmes atin-
gem rapidamente a notoriedade, isso €
um fato acidental. Gosto de trabalhar
com rostos novos, porgue € mais inte-
ressante para um realizador dirigir uma
iniciante do que uma estréla caprichosa.
Além disso, na TV, os orgamentos séo -
mitados e é conveniente utilizar des-
conhecidas. Alids, num bom filme, o ta-
lento do diretor vale 95% e o restante fi-
ca para os intérpretes. H4 um outro pro-

blema na TV: o publico, que vé a cada
semana o mesmo ator, se cansa. No ci-
nema, a atriz popular nio aparece se-
néo duas ou trés vézes por ano.
Cor

— Claro que o cinema é um meio de
expressio meclnica. Mas deve ter por
objetivo provocar emogdes. A monta-
gem, é verdade, desempenha grande pa-
pel nisso., Mas & cor também, e ela me
interessa cada vez mais. Assim, em
North by Northwest, guando marcamos
um encontro de Cary Grant numa pla-
nicie desoladn, com o sol a pino, e um
avido surge, tentando matéa-lo, utilizei
um filtro amarelo para dar um sentido
de loucura, de pavor avassalante.

Névo Cinema

— Hoje o névo cinema néo é nada:
apenas fotografa pessoas falando. E
isso ndo é nem teatro, nem televisdo.

Ator, I

— Repito o0 que j& disse um dia: os
atores sdo gado. Apesar de tudo, é a
verdade, mesmo se un pouco exagerada.
Digamos que sdo criangas e, como
tddas as criangas, tém mau carater.
E por isso que é preciso doma-los. Mas,
se nio fossem assim, nao seriam atores.

Atores, II

— Autoridade é a primeira coisa que
devem aprender. A emogdo vem mals
tarde, e & disciplina da voz também
mais tarde, mas a primelra coisa é a
autoridade, porgue ela did o sentido de
timing. Quando percebemos um orador
precipitar suas idéias, acelerar suas pa-
lavras, é evidente gue ndo controla a
atengdo de seu publico.

Carole Lombard

— H4A alguns anos, por amizade a
Carole Lombard, fui dirigir uma co-
média (NR: Mr. and Mrs, Smith, 1941),
onde ela era estréla, com Robert Mont-
gomery. No primeiro dia de filmagem
encontrei num canto do estidio algu-
mas vacas e cada uma delas trazia, no
sino que portavam, o nome de um dos
principais atéres. Carole Lombard ti-
nha, realmente, muto humor, Foi uma
grande perda.

Kim Novak

— Kim Novak, para nao esgquecé-la,
atrapalhou-me muito em Vertigo. Ela
estava sempre irreguieta porque eu lhe
pedia para nada exprimir. Portanto, o
que seria bem fécil para ela...

Filmes dos quais ndo gosto

— Filmes de gue ndo gosto? Sim, exis-
tem. Primeiro, Jamaica Inn, Tudo fiz
para romper o contrato. Mas nio pude
sair. E também outro filme de época:
Under Capricorn, do qual me dizem gue
os franceses apreciam. Depois désses,
néo fiz mais nenhum filme de época.
Quando rodo um filme de época, néo
pPOSS0 Seguer pensar gue as personagens
viio ao banheiro, como todo mundo.
Mas ainda hé outro; Stage Fright, Es-
te, porém, porque o rodei na Inglater-
ra: na ocasifio estava muito infeliz.

“Notorious”

— Notorious era realmente uma his-
toria de amor, tendo sob ela uma his-

‘toria de espionagem. Os produtores co-

meteram o érro de pensar gue era uma
histéria de espionagem e talvez uma
histéria de amor.

“The Trouble With Harry”

— O filme, se desenvolvendo em um
dia, comeca verde e termina vermelho.
Trata-se essencialmente de um contra-
ponto. Nio era conveniente nada de
feio na imagem, As cOres do outono sdo
magnificas e devern observar gue nun-
ca mostro o cadaver sob um angulo que
possa ser desagradavel. Antes de mos-
trar seu rosto, mostro a tela que o re-
presenta. A meu ver, o5 personagens de
The Trouble with Harry tém reagdes
absolutamente normais e logicas. S6 seu
comportamento, isento de toéda afetacéo,
dissimulacio, mundanismo e de conve-
niéneia, pode fazer crer que se trata
de falsos caracteres. Em outras pala-
vras, a logica do absurdo, preferli a
ahsurdidade da logica.

“The Wrong Man”

— Quis fazer o inverso de filmes do
género Boomerang ou Call Northside
771, nos quais seguimos o investigador
que trabalha para libertar um inocente
na prisdo. Meu filme foi feito do ponto
de vista do individuo préso. Assim, no
inicio, quando o vém prender, éle senta-
se no carro entre dois inspetores: gran-
de plano de seu rosto: olha para a es-
querda e v&, de seu ponto de vista, o
perfil grosseiro do primeiro guardido;
olha a direita: o segundo guardifo acen-
de um cigarro: olha para a frente e no
retrovisor percebe os olhos do chofer
gque o vigiam. O carro parte e ainda ha
tempo de lancar um rapido olhar em
sua casa: na esquina da rua se localiza
o bar onde ia habitualmente e diante
do gual brincam as criancgas; num car-
ro parado, uma bela jovem liga o radio,
No mundo exterior, a vida continua co-
mo se nada estivesse acontecendo, tudo
se passa normalmente, mas éle estd no
carro, prisioneiro.

“Marnie”

— Marnie, ¢ uma historia de amor,
mas também uma histéria policial. O
homem tenta conhecer a verdadeira fa-
ce da mulher gue esposou, uma ladra,
mas com um “toque” estranho. O fil-
me é policial, nio porque ela é uma
ladra, mas devido as causas que a tor-
naram ladra. £ uma pesquisa sébre a
psicologia da jovem. O que se procura
saber, e o descobrimos, é porgue ela
reage guando vé a cor vermelha, Nessas
ocasides, seu rosto, bem como a tela, tor-
nam-se vermelhos.

Aos Discipulos

— Deixe a platéia fazer parte do tra-
balho, Se vocé explicar cada coisa, uma
a uma, néio havera mistério,

Amor

— A palavra amor é uma palavra
cheia de suspeitas.
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