BIAFORA,

A CORAGEM
DE SER

Ely Azeredo
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Biafora, Rubem. Critico e
cineasta. Quarenta e cinco
anos, Atuacao critica da mais
alta significacdo, em Sdo Pau-
lo, desde 1937. Alguns experi-
mentos em 16 milimetros, dois
documentarios, dois filmes de
longa-metragem. Apenas dois
longos — Ravina, em 1957-58,
agora O Quarto, sendo conclui-
do.

Nesse breve registro, reflete-
se 0 quadro dificil do cinema
brasileiro — uma longa histo-
ria de empirismo e desconti-
nuidade, que a acédo do INC se
propGe a alterar substancial-
mente. Antes e depois de Ravi-
na, Biafora foi, sobretudo, ao
lado de Flavio Tambellini e
outros, batalhador da causa
de um cinema brasileiro inte-
lectual e industrialmente al-
tivo, dotado de condigbes para
um frabalho de significacdo
artistica.

Como critico (titular do se-
tor de cinema de “O Estado de
Sdo Paulo”), Biafora é intran-
sigente, polémico, rebelde as
imposicoes das modas em per-
manente fluxo e refluxo. Re-
pudiou “os padroes literarios do
cinema negro” francés do pré-
guerra e dos primeiros anos 40
(investiu contra Boulevard do
Crime/Les Enfants du Paradis,
por exemplo), o otimismo “en-
gagé” do cinema soviético e
congéneres (indo até contra

Eisenstein), sempre negou 0
neo-realismo italiano, nunca
aderiu as palavras de ordem da
“nouvelle vague’. Mas a recusa
da submissédo do artista ao “en-
gajamento” politico ndo o im-
pede de reconhecer as qualida-
des de um Visconti ou Resnais,
e o tipo de “participacao” de
Antonioni conla com seu maior
entusiasmo. Infenso a ofensi-
va publicitaria da “nouvelle
vague”, reconhece talento néo
s6 em Resnais, como em Louis
Malle e Molinaro.

O cinema japonés, o cinema
aleméio expressionista e o ci-
nema americano dos anos 30 e
40 sdo os alvos de sua maior
admiracao. Longe de ser prisio-
neiro de uma época, Biafora
(vide “enquéte” déste numero
de FILME CULTURA devota a
maijor admiragao a cineastas
novos — o grego Nikos Kon-
douros, Eizo Sugawa, Malle,
Resnais, ao lado de classicos
como William Wryler, Rouben
Mamoulian, Josef von Stern-
berg, Fritz Lang, Mauritz Stil-
ler, King Vidor, e de cineastas
revelados no poés-guerra, como
Ingmar Bergman e Michelan-
gelo Antonioni. E um devora-
dor insaciavel de cinema. A
nossa “enquéte” “Quais as Vin-
te Maiores Obras do Cinema”
éle retruca: ‘“Por que néo;as
200 melhores, as 1.000, ou mais
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Rubem Biifora 1957-58: “Ravina”. Pedro Paulo Hatheyer e Eliane Lage.

FILMOGRAFIA
LATENTE

Como Lima Barreto, que s6 agora
empreende seu terceiro longa-metra-
gem, Rubem Bidfora é um moto con-
tinuo de idéias cinematograficas. Até
em sono o cinema acossa o espirito
do cineasta, como nos revela o caso
de O Monstro, roteiro sugerido por via
onirica. Ao acordar, Bidfora percebeu
que o ator “certo” para o papel prin-
cipal era mesmo o sugerido pelo sonho,
Leonardo Vilar. E antes de abrir bem
os olhos j4 “reconhecera” ac piano
(instrumento que domina admiravel-
mente) o tema musical sonhado.
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Alguns “filmes latentes” de Bidfora:

— O Monstro — Historia de terror-
cotidiano aparentada com a linha te-
matica do classico “Willlam Wilson”,
de Edgar Allan Poe. O protagonista é
obcecado pela idéia de que “algo ter-
rivel” o persegue e pretende destrui-lo.
Apesar da aproximacio com Poe, a
linha ficcional é inteiramente original.
Possibilita, certamente, um filme rea-
lista com elementos “fantdsticos”.

— Hoje Como Ontem — Marido e
mu'her se entredevoram no dia-a
dia, Na trilha de uma série de obses-
soes, os desejos de gue o marido de-
sapareca se concretizam de forma alu-
cinatoria, o real e o mundo abissal
da mente se sucedem na tela. Onde
a realidade, onde a obsessAo? Aviso
(do redator) aos maliciosos: o projeto

¢ muito diverso de Marienbad e, de
qualguer maneira, foi concebido mui-
to antes do encontro Resnais/Robbe-
Grillet.

— Projeto sem titulo — Retrato de
uma familia operdria com suas difi-
culdades cotidianas e esperancas de
felicidade. A morte do pai, focalizada
sécamente, da4 a amarga conclusgo,

— 0 Peéendulo — Historia de uma
revolucio demagogica, em pequeno
pais hispano-americano, concebida a
época dos expurgos de Fidel Castro
em Cuba. “Nunca me iludi com Fidel”,
frisa Biafora. Na personagem Dona
Encarnacion, o roteiro previa a de-
feccio da irmd do ditador cubano.
Cogitados para o elenco: Sergio Hingst
(figura gquase “obrigatoria” nos pro-
jetos de Bidfora), Barbara Fazio (de




Eliane Lage, Hatheyer, Hingst, Victor Merinow, Ruth de Souza, em “Ravina”.

Fronteiras do Inferno de Ehouri, in-
felizmente distanciada do cinema) e
Luigi Picchi.

— O Vizinho do Segundo Andar —
Sergio Hingst no papel de um empre-
gado de escritério cuja espdsa é viti-
ma de cancer. Os filhos sdo confiados
4 piedade de parentes. Torturado por
arrependimento quanto & sua condu-
ta prévia em relacio & mulher (“flash-
backs”) e por problemas de dinheiro,
o protagonista acaba desejando que a
morte se antecipe, para “tudo voltar
ao normal”. )

— A Fuga — Fracasso no matrimé-
nio, fuga com oufro homem e retor-
no, apds névo fracasso, de uma mu-
lher de classe média. Segundo o cine-
asta Walter Hugo Khouri, ésse pro-
jeto era “antonioniano” quando o ge-

nial diretor italianc ainda ndo entra-
ra em moda.

— 0O Posto — Historia passada em
um pésto de gasolina isclado, pondo
em conflito Nadja Tiller {(uma das
atrizes favoritas de Biafora) e Sergio
Hingss,

— Ouiro projeto sem titulo — “Al-
guém val morrer”, diz uma voz de nar-
rador, “off". A platéia espera, a qual-
quer momento, a morte do protagonis-
ta, cidadio de vida mediocre, que vive
de pequenos expedientes, negocios sem
futuro, acertos esporédicos no jogo do
bicho, etc.

Biafora nasceu em Sao Paulo, em
1822. Aos cinco anos, 0 mening que
gostava de desenhar teve sua atencéo

atraida pelos anincios publicados nos
jornais. Rostos gue j4 impressionavam
nas péaginas dos jornais: Garbo, Jan-
nings. Comecava a familiarizar-se
com o plano, e a familia, achando que
éle “compreendia arte”, o levava fre-
giientemente ao cinema.

Primeira impressio “forte” frente &
tela animada: Marlene, em Marrocos
— as plumas brancas, os bragos sen-
suais, as pernas antolégicas. Ele tem
ainda nove anos. Mas duas “marcas”
ficardo: a fusio da beleza feminina
com o fascinio das imagens em movi-
mento; Josef von Sternberg.

Ia ao cinema principalmente para
ver as atrizes. Nas salas escuras do
bairro, circulavam, de suas prediletas
do momento; Greta Garbo (esta, en-
tde, depois e sempre), Loretia Young.
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Janet Gaynor, Joan Crawford, Myrna
Loy, Adrienne Ames...

Filmes que maravilharam a retina
de Rubem, o “fa": O Cantico dos
Cianticos; King Kong; Mata-Hari;
Possuida; Sonho de Artista; Vinganca

prensa carioca)., Em 1947, critico ofi-
cial de “O Jornal de Sio Paulo”., Em

1948, comeca em “A Folha da Tarde”.

A partir de 1953, colabora em “O Es-
tado de Sao Paulo”, onde, de 1957 em
diante, divide a coluna de critica dia-
ria com Almeida Salles. Desde 1961 em
diante & o titular desta coluna.

Em 1946 lanca o Clube de Cinema
de Sdo Paulo, que depois se transfor-
maria em Cinemateca Brasileira. No
grupo fundador: Almeida Salles, Be-
nedito J. Duarte, Eduardo Batista da
Costa, Araujo Nabuco, Rubem Muller,
Jacob Ruchty, Lourival Gomes Macha-
do, Thomas Martins da Costa, Mucio
Porfirio Ferreira.
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do bom-mocismo — onde tantos con-
fundem a generosidade com a cum-
plicidade.

EXPERIENCIAS

Por volta de 1946, Rubem Biafora
empreendeu diversas experiéncias for-
mais em 16 milimetros, em um grupo
liderado por Thomas Farkas, do qual
faziam parte Mario Gruber, Octavio
Araujo, Luis Andreatini, Geraldo Des-
tefani, pintores de influéncia alemé-
expressionista. i

1947-1848. Um documentério de arte,
mesclando passado e presente, para o
Museu de Arte de Sdo Paulo. Roteiro:

0 estadio de “Marlo Gruber”, no "documentirio sbbre o pintor, Prémio INC,

de Buda. Com O Cantico dos Canticos
de Rouben Mamoulian, uma constan-
te que “ficaria™ no critico e no cine-
asta: os filmes “que pegavam uma vi-
da inteira, inclusive a morte, de um
protagonista — o mapa geral de uma
vida, a frustracao”. Primeira impres-
sAo de arte: Vidas sem Rumo (The
Devil's Alone), de Dieterle.

CRITICA

No jornalismo, Biafora sempre foi
especializado em cinema — critica,
noticia, ensaio. A prineipio, 1935, em
folhas escolares. Em 1937-1939, come-
gava & assinar colunas em revistas e
jornais em Sao Paulo. Em 1940: “Pla-
téia"” e “O Dia". 1943: “Revista Inte-
ligéncia"”. 1946: suplemento literario de
“A Manha" ( unica incursio pela im-
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Quando Biafora comegou a escre-
ver com assiduidade na impresa pau-
listana, o nazismo e o fascismo produ-
zirarn as manchetes politicas mais
absorventes. Os gestos de foérga de
Hitler e Mussolini provocariam pro-
funda revolta no jovem critico. Espe-
cialmente o incéndio do Reichstag
pelos nazistas, que, utilizando-se de um
militante holandés, idiota, piromania-
co, lancaram a culpa nos comunistas.
Nessa fase, a critica de Biafora &
marcada por preocupacdo social, nio-
sectdria, legitimamente revoltada. Mas
com Furia, de Fritz Lang, é que apren-
deria (definitivamente) “a desconfiar
das aparéncias”. A vieléncia mascara-
da em Justica; a intolerancia agitan-
do, subrepticlamente, a massa molda-
vel. Desconfianca, dissengio, incon-
formismo. Armas raras da coragem.
A arte de ser Biafora, isto é, a cora-
gem cotidiana de divergir no “paraiso”

Biafora. Direcio: Andreatini. Quando
éste adoeceu, Biifora encarregou-se
da diregio, juntamente com Destefani
e um cineclubista italiano, Paolo Giol-
li, Um impasse com o DEIP (o Depar-
tamento Estadual de Imprensa e Pro-
paganda, criacfo getuliana) impediu
que o filme fdsse terminado da forma
desejada por Bidfora. Permaneceu iné-
dita esta experiéncia. Existiria ainda
uma copia no laboratorio da Bandei-
rante? Enigma.

Em 1948 Biafora fundou o Centro
de Estudos Cinematograficos, no Mu-
seu de Arte de Sho Paulo. Em 1852,
escreveu um roteiro para a Vera Crug,
que seria filmado com Ellane Lage e
Midrio Sérgio, mas nio passou do es-
tdgio de projeto, Em 1954, Televisio:
argumento, direcio e planificagio de
seriados de ficclo cientifica (ao vivo)l
e de pequenos ‘“teleteatros” de 15
minutos,



Sergio Hingst, Giedre Valelka, em “0 Quarto”, o ndve filme de Biifora.

RAVINA

Em 1957-1958 surgiu Ravina, sob pa-
trocinio da Prasil Filmes. Flavio Tam-~
bellini pretendia produzir um espe-
taculo inteligente, de custo mddico,
movimentando racionalmente “a méa-
quina da Vera Cruz”, o que — diz Bia-
fora — “até entdo nao havia sido fei-
to”. Uma idéia de Walter Guimaries
Motta, ambientada no Nordeste, seria
adaptada e transformada em filme
com o critico Tambellini a cargo da
producio. Biafora se esqguivava, com
certa timidez ante o primeiro passo
no longa-metr ‘gem: sugeriu para a
direcio Humberto Mauro e J. B. Tan-
ko. Pinalmente, cedeu & insisténcia de
Tambellini e aceitou a direcio. Mas,
a historia seria transferida para o
Parana, ambiente nao desconhecido
pelos cineastas paulistas. Atdres? Elia-

ne Lage, estréla da Vera Cruz, que
nunca atingiu um nivel de interpre-
tacAo tdAo interessante (dublada por
Natalia Timberg). E Sergio Hingst,
que chamara aten¢io em Luz Apaga-
da, Pedrn Paulo Hatheyer, técnico de
TV que Biafora conhecera em sua in-
cursio pelo video, e Mario Seérgio,
uma das poucas opgoes “gald", no mo-
mento. Tambellini colaborou no ro-
teiro. J
Cerceado por uma série de ambicdes
de ordem espetacular, “tour-de-for-
ce” pela reconstituicido de época (1910)
e pusadia de mise-en-scene, ainda as-
sim Ravina revelou em Biafora um
talento inegavel, cultivado & sombra
de Wyler e do Expressionismo, prin-
cipalmente, mas néo escondendo tam-
bém a influéncia mals recente de Ber-
gman (Juventude). Mais do que o ar-
tesanato inteligente, tio procurado e
mal-encontrado no cinema brasileiro

do momento, havia em Ravina uma
coeréncia estilistica — raridade, gua-
se exotismo, no “statu quo”. Por que
Ravina enfrentou tantas dificuldades
antes e depois de chegar a tela? Bia-
fora tem uma explicacio muita pes-
scal: “poucos acreditavem (ou tolera-
vam) que se pensasse em fazer, no
Brasil, uma ‘antichanchada’ tao osten-
siva!l”

Depois de Ravina, Bidfora s6 retor-
naria ao cinema em 1966, com Mario
Gruber, filme de arte sbbre o pintor
paulista, um admiravel traballio em
cores gue conquistaria o Prémio INC,
1867, como "o melhor curta-metragem”
(FC n? 4). Mas, com Mario Gruber,
chegamos A atualidade. A expectati-
va — legitimamente confiante — em
torno de O Quarto, a producdo inicial
da Data Filmes, emprésa de Biafora
e Astolfo Araujo, em associagio com a
Columbia.
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Gledre, modélo
internacional,
descoberta para
o cinema por

Biffora.

Amiris Veronese vive uma das personagenk principais de “0 Quarto",

O QUARTO

Os observadores que adquiriram o
héabito de rotular tudo e todos — con-
denando ou absorvendo “ad aeternita-
tem” — certamente se surpreenderio
com a histéria de O Quarto, Esse fil-
me tem dois antecedentes na “filmo-
grafia ndo-filmada” de Biafora: em
projetos anteriores a Ravina, o cine-
asta pretendia contar (1) a vida de
uma “mulher sozinha" no implacavel
cotidiano da metrdpole e (2) a exis-
téncia igualmente mediocre e dificil
de um empregado de escritério cuja
espisa € atacada de cances("O Vizi-



'3 S

Sergio Hingst faz seu papel de maior densidade dramdtica em “0 Quarto".

nho do Segundo Andar’). O protago-
nista de O Quarto, ao contrario de
Ravina, nao se explica por nenhuma
chave romantica.

Biafora é adepfo de um reallsmo
sem ilusdes, quanto aos limites e as
frustracdes de condigio humana.

Em O Quarto, Sergio Hingst é um
empregado de escritorio que leva uma
vida solitaria, sem perspectiva, mo-
rando em um gquarto alugado e pro-
curando a “aventura” do amor sob as
formas mais vulgares e sordidas.
Amor-sexo, geralmente comprado. Seu
“grande momento” surge na figura de
uma gréfina (Giedre Valeika) que
acaba de ser abandonada por um
aman e de grande fortuna. Para ela,
o encontro deve conduzir a uma li-
gacio efémera e puramente carnal.

A atracio gque desperta no pequeno
empregado é também e apenas ani-
malesca: a conquista de uma fémea,
uma fémea de classe incomparavel-
mente superior as que alcangou até

entfio. Aos poucos, éle comega a spre-
ciar a amante como mulher, niao ape-
nas como objeto de prazer — e tam-
bém vislumbra, nas pessoas cujo aces-
s0 ela lhe proporciona, uma chance
de melhor de vida. A luxidria, no en-
tanto, vai exigindo sempre malor es-
paco em sua vida e o pouco que éle
“construin” até entdc vai sofrendo
uma fatal erosdo.

Biafora entregou as principais res-
ponsabilidades do elenco a Sergio Hin-
gst e Giedre Valeika. Sergio Hingst,
ator em que éle foi o primeiro a en-
xergar — quando critico — grandes
possibilidades, e que desenvolveu um
tipo de Iinterpretacio intensamente
cinematogriafica (como mais uma vez
se comprova em O Crime dos Irmios
Naves ¢ As Cariocas/2.° episddio), faz
ésse personagem, gue alguém ji defi-
niu como “um homem comum, sem
contrdle das circunstancias e sem
consciéncia das pressdes indetermina-
das gue o vdAo empurrando & condigio

do homem-objeto”. Giedre Valeika,
manejuim internacional, j4& enfati-
zando sua beleza e fotogenia no ma-
terial fotografico divulgado, faz sua
estréia no cinema. Qutra estréi
Amiris Veronese, vista numa “ponta”
silenciosa (a desconhecida do trem)
no prélogo de O Menino e o Vento.
Pedro Paulo Hatheyer, que Bidfora
langou em Ravina, reaparece no elen-
co, onde também atuam (entre outros)
Berta Zemel, Lélia Abramo, Marina
Freire, Glaucia Maria, Francisco Cur-
cio, Luiz Sergio Person (g diretor).
Todos com a grande responsabilidade
de coadjuvarem o labor de um cine-
asta que considera a interpretacéo
“um dado importantissimo — de cer-
to modo, (nico e insubstituivel — no
processo da criacio cinematografica”.
Para Biafora (vide "Ator e Persona-
gem"”, FC n.? 5) o ator auténtico deve
completar “a obra de arte e o grafico
filoséfico e sociologico que todo e qual-
quer filme pode vir a ser".
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