MOVIMENTO

A Hora
dos
Curfos

A experiéncia de diversos
centros produtores, sobretu-
do os da Europa, revela que
a pritica do -curta-metiragem
(de ficclo, educativa, cultu-
ral) supre & auséncia de es-
colas de formacdo técnico-
profissional. Exemplo recente
é a "nouvelle vague”, que re-
novou os quadros profissia-
nais do cinema francés. Ape-
sar de contar com o IDHEC,
a maioria de seus neo-reali-
zadores preferiu apurar
sua técnica na Area do filme
curto, antes de algar-se 4
produgio comercial. Na
Franca, o cinema de curta
metragem tem trénsito facil
nas salas exibidoras, o que
estimula a produgdo e ga-
rante aos diretores continui-
dade de trabalho. Resolucéo
do INC aplica o exemplo
francés ao caso brasileiro.
Curtos merecedores de uma
“Classificagfio Especial” pas-
sam a ter assegurada a sua
exibicio durante 28 dias por
ano em todos os cinemas do
Pais e se beneficiam com o
prego de locacdo, equivalente
a 8% do ntmero de poltronas
existentes na sala exibidora,
em cada sessao, calculado pe-
lo malor prego da respectiva
sala.

Para conferir a “Classifi-
cacdo Especial” foi nomeada
comissdo de cinco membros
pelo Conselho Deliberativo:
um representante do INC,
Gilberta Mendes, presidente
do juri; um representante
da Camara de Artes do Con-
selho Federal de Cultura,
escritor Octévio de Faria;
um jornalista, Cicero San-
droni; e dois criticos de ci-
nema, Pedro Lima e Paulo
Perdigio. Em suas reunides
semanais, a comissio tem
examinado os curtos inscri-
tos e a “classificacfo” é atri-
buida por maloria simples de
votos. Todos os filmes séo
debatidos pelo jari, tendo
em vista seu nivel técnico-
artistico e seu aspecto cul-
tural

Entre os filmes j& bene-
ficiados coom a medida, fi-
guram Brasilia, Contradicoes
de uma Cidade Nova, de
Joaguim Pedro de Andrade,
Nossa Senhora dos Remédios
de Parati, de Pedro Carlos
Rovai, Lima Barreto — Tra-
jetoria, de Julio Bressane,

Heitor dos Prazeres e Ver,
Ouvir, ambos de Antonio
Carlos Fontoura, Em Busca
do Ouro, de Gustavo Dahl.
O filme de Joaguim Pedro
¢ uma visdo diferente da ca-
pital federal, focalizando a
rotina cotidiana da metré-
pole e, segundo a técnica do
cinema-verdade, recolhendo
impressoes da cidade-satéli-
te e acompanhanco ¢ des-
tino dos emigranies que che-
gam do Nordeste em busca
de trabalho, Heitor dos Pra-
zeres ¢ Lima Barreto ofere-
cem dois retratos cinemato-
graficos em tom semidocu-
mentério, o primeiro a cores
e o segundo biografando o
escritor & luz de uma épo-
ca do Rio de Janeiro. Am-
bos documentam momentos
da vida carioca e suas rai-
zes de cultura, enguanto Ver,
Quvir & uma projecio =80
universo quase cibernético
de certa arte moderna, Nos-
sa Senhora dos Remédios de
Parati combina a génese da
obra da pintora Djanira com
imagens do cidade fluminen-
se. Em Busca do Ouro, fil-
mado em Ouro Préto, foca-
liza a “época do ouro” em
Minas Gerais. O mais longo
désses filmes val a 20 minu-
tos de projecdo. O mais im-
portante, naturalmente, néo
é o carfiter competitivo da
“Classificacdo Especial” mas
a oportunidade que abre a
cineastas jovens de tentarem
carreira profissional. © sim-
ples fato de haver essa opor-
tunidade a wvista, é um es-
timulo & produgéo. (P. R. B.)

REGISTROS

Georges Sadoul, um dos
mais proliferos e conhecidos
criticos e historiadores de

cinema, morreu em 13 de
outubro 1ltimo, com 63 anos.
Nascido a ¢ de fevereiro de
1904, em Nancy, Franca era
professor do Instituto de Fil-
mologia da Sorbonne, men-
bro do Conselho de Admi-
nistracio da Associagio
Francesa de Criticos Cine-
matogrificos e critico titular
do cotidiano “L'Humanite”
e do periédico “Les Lettres
Frangaises”.

Visitou o Brasil em 1960,
quando teve oportunidade de
assistir a varios filmes na-
cionais, e, entre outros ci-
neastas, conheceu Humberto
Mauro, cujo Ganga Bruta
considerou uma das 100 mals
importantes realizacdes de
todos os tempos.

E autor de vasta bibliogra-
fia, — poucos livros vertidos
para o portugués — da qual
podem ser citados os seguin-
tes titulos: "Histoire Géné-
rale du Cinéma” (cinco vo-
lumes), Editions Denoel;
“Le Cinéma Francais" (1880-
1862) e "Histoire du Cinéma
Mondial”, Editions Flamma-
rion; “Georges Méligs"”,
“Louis Lumiére”, =Editions
Seghers. (J. R.)

Julien Duvivier

“De todos os diretores
franceses, dos que continuam
em atividade regular, sou o
mais antigo. René Clair co-
mecou em 1923, Renoir em
1924 — quando comegaram,
porém, eu j4 havia dirigido
muitos filmes.” Assim fala-
va Duvivier, em entrevista a
Moniz Vianna, em 1957, “Es-
se parece o titulo de que mais
se orgulha Duvivier”, dizia
MV; “duas vézes, durante
nosso encontro em sua resi-
déncia, a éle se referiu o ci-
neasta de Pépé-le-Moko/O
Demdnio da Algéria, como

se desejasse tornar bem cla-
ra & sua condicio de vetera-
no n.° 1", De fato, Julien Du-
vivier, falecido a 29 de ou-
tubro tltimo (em um desas-
tre de automével) fol o mais
ativo dos bons realizadores
franceses, e, uwm ano antes
da entrevista citada, realiza-
ra ¢ excelente (e geralmen-
te subestimado) Voici le
Temps des Assassins, base-
ando-se em um romance de
Maurice Bessy, com Jean
Gabin e Danigle Delorme.
Depois, quase paralelamente
4 queda do ritmo de traba-
lho, sua filmografia regis-
traria sucessos de bilheteria
(Pot-Bouille; Le Diable et
les Dix Commandements; La
Chambre Ardente) revelado-
res de crescente declinio de
inspiracdo. Nos ultimos anos
registrou-se até mesmo =ob
0 ponto de vista “artesanal”
um arrefecimento do impe-
to daquele que, durante as
décadas de 30, 40 e 50, esté-
Ve — mesmo nos momentos
menoes inspirados — entre os
realizadores mais completos
e seguros da Franga.
Duvivier morreu aos 71
anos. Nasceu em 8 de outu-
bro de 1896, em Lille. Deu
seus primeiros passos artis-
ticos na qualidade de ator,
muito cedo, e aproximou-se
da “mise-en-scéne” via tea-
tro, como assistente. Seu tra-
balho na criacdo cinémato-
grafica teve inicio pelo rotei-
ro de La Reincarnation de
Serge Renaudier, em 1918.
No mesmo ano abordou a
diregdo, com Haceldama, in-
terpretado por Séverin Mars,
que depois seria protagonis-
ta do famoso La Roue, de
Abel Gance. Até o advento
do som, féz cérca de vinte e
cineo filmes — um tér¢o de
sua filmografia global. Na
fase silenciosa sdo assinalé-
veis, entre outros, um do-
cumentirio sobre o cinema,
La Machine i Refaire la Vie
(1924), de parceria com Henri
Lepage: Poil de Carotte, pri-
meira versdo da peca de Ju-
les Renard (1925); e outros
filmes populares, como
L’Agonie de Jérusalem (1927).
Com a segunda versio de
Pdil de Carotte (1932), in-
tetpretada por Harry Baur e
Robert Lynen, o prestigio de
Duvivier comega a subir. La
Téte d'un Homme (1933)
confirma essa ascensfio: ja
€ 0 narrador seguro, & um
dos melhores diretores de
atdéres (Baur, Gina Manes)
désse perfodo. Dirige Gabin
em Marie Chapdelaine



“Pépé-.Le-Moko", de Jullen Duvivier (1837).

11934), Golgotha ¢ La Ban-
dera/A Bandeira (1035}, La
Belle Equipe/Camrradas e
Pépé-le-Mokeo (1936); Har-
1y Baur também em Golgo-
tha (tdo elogiado pelo elen-
co como pela plasticidade),
Le Golem/Golen, o Monstro
de Barro (1936), Un Carnet
de Bal/Carnet de Baile
(1937); Viviane Romance em
La Bandera e La Belle Equi-

) pe; Louis Jouvet em Un Car-
net de Bal, La Charrette
Fantome /O Fantasma da Es-
peranca (1930), La Fin du
Jour. ..

Nessa época, La Belle Equi-
pe sintetiza em seu titulo
uma das melhores ' virtudes
do cinema francés/1930-40:
antes de ser um alvo da cam-
panha promocional geradora
da Nouvelle Vague, “la qua-
lité francaise” resultava so-
bretudo das excelentes equl-
pes de roteiristas, atores, ce-
négrafos, fotografos, musi-
cistas, que permitiam a ple-
na realizacio de cineastas
como Carné, Renoir, Duvi-
vier, La Belle Equipe repre-
sentando o realismo popular
(sem as demagogias socio-
politicas entfo geradas pelo
Front Populaire); Pépé-le-
Mo ko, provavelmente sua
nLra-prima, assinalando, de

par com zalutar influéncia do
filme de “gangsters” ameri-
cano, o apice do senso de at-
mosfera e de caracterizacio
psicolégica do diretor; Un
Carnet de Bal marcando um
climax do lirilsmo amargo
dessa Idade de Ouro do ci-
nema francés — talvez se-
jam confirmados, numa re-
visfo critica, como os melho-
restrabalhos de Duvivier.
Mas, além de outros grandes
éxitos populares (The Great
Waltz/A Grande Valsa, 1938),
devem ser registradas as
“réussites” de sua fase ameri-
cana (Tales of Manhattan/
Seis Destinos, 1042; Flesh
and Fantasy / Mistérios da
Vida, 1944), e os bons mo-
mentos posteriores & guerra
(como Panique/Panico, 1946;
Sous le Ciel de Paris, 1050;
La Féte a Henriette/A Festa
do Coracdo, 1952). Néo in-
cluimos nessa lista o “favori-
to'" confessado por Duvivier:
Marianne de ma Jeunesse/
Mulher de Meus Sonhos,
1854). com ponderaveis quali-
dades a servico de uma poe-
sia postica. Nem os popula-
rissimos filmes de evidente
comercialismo baseados nos
personagens de Guareschi (o
padre e o deputado comunis-
ta), realizados na Italia: Don

Camillo/0 Pequeno Mundo
de Don Camillo, 1951), e I
Ritorno di Don Camille
(1953), com Fernandel e Gi-
o Cervi. Alids, sempre um
narrador comunicativo, Du-
vivier conseguiria até nos
trabalhos mais despretencio-
sos da tultima fase interes-
sar o grande piblico. (A, 8)

Charles
Bickford

Vitima de pneumonia, mor-
reu no dia 9 de novembro, o
ator Charles Biclklord. Dizi-
am os telegramas: “Depois
de sofrer, em julho ultimo,
um atague de enfisema pul-
monar, Bickford fol hospita-
lizado; mais tarde a enfer-
midade se complicou com
uma infec¢do no sangue —
um amigo disse que até a
hora de sua morie éle ain-
da era “duro e forte”. Assim
também ficou a lembranca
déste ator: um forte! Desde
1929, quando iniciou sua car-

reira de ator de cinema. em
Dynamite /Bonecas de Lama
dirigido por Cecil B. De Mil-
le. Ultimamente na condicio
de coadjuvante, em papéis
marcados pela nobreza de
cardter e de forgn humana;
capaz de enfrentar com
grandeza ©s problemas da
vida, Charles Bickford era
considerado um dos bons
atores do elenco “hollywoo-
dianeo”. Cabelos cor de fogo,
alto, pele queimada e olhos
penetrantes, o ator féz va-
ler uma forte personalidade
e uma simpatia rara. Mor-
reu aos 78 anos de idade,
ainda em atividade (estava
atuando em televisido, no pa-
pel de um rude rancheiro da
série “O Homem de Virgi-
nia'), tendo deixado vitiva a
atriz Beatrice Loring, com
quem se casou em 1919, e
dois filhos, Rex e Doris. Nas-
ceu a 1.° de janeiro de 1891,
em Massachusetts, Cambrid-
ge, EUA. Escreveu um livre
autobiogrifico, “Bulls, Balls,
Bicyecles and Actors”, onde
narra com vivacidade sua
vida de "“lenhador, vagabun-
do, vendedor, exterminador
de baratas, ator de teatro e
de cinema”. Entre os 80 fil-
mes em que trabalhou desta-
cam-se: Anna Christie, de
Clarence Brown, com Greta
Garbo (em 1929); The Plains-
man/Jornadas Herdicas,
de Cecll B. De Mille (1936);
0Of Mice and Men/Caricia
Fatal, de Lewis Milestone
11940); Reap the Wild Wind
/Vendaval de Paixdo, de De
Mille (1952); The Song of
Bernadette/A Cancao de
Bernadete, de Henry King,
com Jennifer Jones (1943);
Duel in the Sun/Duelo ao
Sol, de King Vidor (1947
Woman on the Beach, de
Jean Rendoir, com Joan Ben-
nett (1947); Brute Force/
Brutalidade, de Jules Dassin
(1947); Johnny Belinda/Be-
linda, de Jean Negulesco,
com Jane Wyman (1948) —
nesta ocasido, candidatou-se
a0 Oscar de melhor coadju-
vante, tendo perdido para
Walter Huzion, de O Tesou-
ro de Sierra Madre; A Star
Is Born/Nasce uma Estréla,
de George Cukor, com Judy
Garland (1955); The Big
Country/Da Terra Nascem os
Homens, de Willlam Wyler
(1857). (C. F.)

Textos de MOVIMENTO foram redigidos por J. R. (Jai-
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