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A producdo racional de filmes
1eve comégo ha aproximadamente
40 anos atrds. Em geral, pode-se
dizer que a corrida entdo iniciada
continua com sucesso. Mas nesse
campo, assim como em outros, 0s
avangos técnicos de nossa era es-
tao em permanente aceleracdo e
rapido desenvolvimento.

No cinema, a palavra ‘racionali-
zacdo” ganhou consideravel impor-
taneia. Na producio de filmes, os
métodos de trabalho gque vém sen-
do aplicados, os quais sdo governa-
dos por consideracbes artisticas, s@o
dispendiosos no que diz respeito ao
tempo requerido. Entretanto, ésses
“yelhos” métodos estdo plenamen-
te justificados pela fregiiente exibi-
cao de numerosos filmes que trou-
xeram bons lucros, proporcionais
aos esforcos artisticos e investi-
mentos.

Sempre houve, em tédas as par-
tes do mundo, inimeras tentativas
de combinar a técnica tradicional
do cinema, as suas garantias de
alta qualidade, com a técnica “ao
vivo” dos programas diretos de te-
levisao. Em 1935, nos Estados Uni-
dos, a companhia Dumont, em coo-
peracio com a Arnold & Richter,
da Alemanha, combinaram uma céa-
mera de cinema com uma cémera
eletronica de televisdo; varios pa-
res destas cdmeras acopladas fo-
ram usados para a tomada simulta-
nea de uma mesma cena, de dife-
rentes angulos, Os resultados fo-
ram maus e antieconémicos. Nada
menos gue dois tercos da pelicula
foram gastos inutilmente.

As experiéncias continuaram mas
s6 recentemente foi aperfeicoada
uma camera de sistema eletrdnico
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perfeito. Desta vez trés cameras
cinematograficas sfo dirigidas si-
multaneamente para a cena, de di-
ferentes cantos do ‘set” e cobrin-
do partes diferentes do mesmo.
Além do visor 6tico, cada camera
vem equipada com outra peguena
camera eletronica, gque transmite
as imagens, em circuito fechado, a
monitores separados (receptores
especiais de televisio, sem alta fre-
giiéncia) que as capta numa sala
de contréle.

A mesa de controle possui trés
receptores — um para cada cdmera
— e ainda um guarto no qual apa-
rece a imagem selecionada, imedia-
tamente marcada pelo editor. O di-
retor tem, entdo, diante de si, as
imagens transmitidas pelas cameras
eletronicas e di as ordens para que
o assistente de ecinegrafia ponha em
marcha as cameras cinematografi-
cas nos momentos precisos da agho,
marcados no roteiro e durante os
ensaios. O assistente de camera con-
trola a quantidade de pelicula uti-
lizada por cada camera com a aju-
da de contadores de contrdle remo-
to: desta vez os gastos nio sao ex-
cessivos, visto que somente uma
camera trabalha de cada wvez. As-
sim, uma seqiléncia inteira (com
planos gerais, planos meédios, pri-
meiros planos e tbdas as suas va-
riacoes) pode ser filmada de uma
s6 vez, os atdres interpretando-as
inteiras, com cortes, os quais vao
sendo feitos na cabine de confréle.

Entretanto, existe uma diferenca
consideravel entre as técnicas con-
vencionais de cinema e éste siste-
ma. Para diretores e atéres com ex-
periéncia de televisdo, esta adapta-
cao nao é dificil por estarem fami-
liarizados com o uso de véarias ca-

meras, os atbres e o diretor rea-
gindo com as necessidades do mo-
mento. Os ensaios da produgio tém
muitas semelhancas com os de uma
peca teatral; os atéres principais
decorando longas cenas e interpre-
tando-as sem interrupc¢io. Natural-
mente, a interpretacdo ininterrup-
ta requer uma direcdo mais concen-
trada.

Isto é facilitado pela sala central
de contrdle: durante os énsaios, as
paradas das cdmeras cinematogra-
ficas sdo marcadas nos roteiros, o
gque capacita o diretor a dar, em
tempo, as ordens ao assistente. Da
mesma forma os cortes sio crono-
metrados para dar, a cada camera,
0 tempo exato de comecar a filmar
segundos antes do inicio da acic
que deve ser registrada.

O trabalho de preparacdo da fil-
magem nesse sistema envolve mui-
tas peculiaridades. Por exemplo, os
“sets” devem ser maiores para nao
impedir 0s movimentos dos tripés
madveis (“dollys”) sbbre os guais
estdo montadas as cameras. A ilu-
mmag:éo nem sempre & perfeita,
mas € mais complexa e vasta. Im-
possivel iluminar uma cena, de for-
ma ideal, para uma série de planos
de diferentes pontos de vista e co-
brindo varias areas do “set”.

Outro problema a ser resolvido
durante as filmagens com éste sis-
tema é a corregio do foco que deve
ser efetuada a cada momento, pois
a mobilidade permanente das céa-
meras nao permite a medicdo cons-
tante das distancias como se faz
com os métodos normais de filma-
gem: o uso da “zoom” é, portanto,
imperativo. Quanto ao enquadra-
mento, além da composicao dada
pelo diretor durante os ensaios,
pode ser também corrigido durante
as filmagens, através de indicacdes
aos operadores por meio de inter-
comunicadores. O sistema de in-
tercomunicacdo nao liga somente o
diretor aos operadores, mas tam-
bém o editor e o assistente de céa-
mera a todo o resto da equipe.

Para o sincronismo imagem-som
encontrou-se uma solugdo interes-
sante gue ao mesmo tempo di os
pontos sincrones e marca a conti-
nuidade da fita: da mesa de con-
trole, o editor envia as ordens de
marcas as cameras e as bandas de
som. Cada uma das cameras, quan-
do filmando, recebe um sinal con-
tinuo de luz que se inscreve no ne-
gativo: um trago fino para a cé-
mera 1; dois tracos finos para a céi-
mera 2, e um f{raco largo para a
camera 3. Desta maneira, ha faci-
lidade para identificar os negati-
vos na montagem.

A pista de som magnética, na
qual é registrado o dialogo (‘“tape”
0,25 mm), tem adjunta uma outra
banda-pilota (17,50 mm), que re-
cebe uma freqgiiéncia diferente se-
gundo a cAmera que estd filmando
{470 ciclos por segundo para a cé-
mera 1; 1.100 para a camera 2; e
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2.700 para a camera 3). Assim,
além de piloto para sincronismo,
esta banda permite associar as fre-
giiéncias gravadas com as marcas
de identificacao dos negativos e de-
terminar seus pontos de transferén-
cia facilitando consideravelmente
a montagem.

As possibilidades de sucesso dés-
te sistema de filmagem sdo muitas.
Acima de tudo é interessante notar

a economia que éle representa. Em
comparacio com a producgdo onde
uma s6 camera €& empregada, as
despesas com equipamento e pes-
soal técnico sao trés veézes mais
baixas, em conseqgiiéncia da dimi-
nuicao do tempo de trabalho. Por
exemplo, a produgdo de um filme
de 90 minutos cai para 10 ou 12
dias (quando o normal era de 30
a b0 dias). Pode-se imaginar o que

isso represenia em aluguel de es-
tudio, iluminagdo, pagamento de
atéres e eguipe, sem falarmos na
reducdo consideravel do negativo
empregado.

£ claro gue o sistema se destina
mais ao cinema industrial do gque
ao cinema “de autor” e talvez mar-
que a volta aos estudios, jA guase
abandonados com o advento dos
equipamentos leves.
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