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O “Ulysses”, de James Joyce
(1882-1941), uma das obras-pri-
mas da literatura moderna, “ver-
dadeira “summa” de 30 séculos
de cultura ocidental”, resistiu
por muito tempo &as investidas
de Jerry Wald, que em 1980,
tencionando adaptar “Ulysses” ao
cinema, convocou Gavin Lam-
bert e T.E.B. Clark para o pri-
meiro tratamento do romance, o
qual seria dirigido por Jack Car-
diff, ex-fotégrafo inglés, que en-
tre ouiras coisas arrasou a no-
vela de David H. Lawrence Sons
and Lovers, escrita em 1913, e
mais recentemente conseguiu fa-
zer da cinebiografia de Sean
O'Casey (iniciada por John
Ford), Young Cassidy, algo and-
dino semelhante as producées
rotineiras de Hollywood. - Entre
o0s conhecedores da obra joycea-
na (raros, embora o livro seja
“best-seller”) o pénico generali-
zou-se — Wald féra o produtor
de dois atentados contra William
Faulkner, The Sound and the
Fury e The Long Hot Summer
— pois no minimo as vinte e
quatro horas dublinenses de 16
de junho de 1904 seriam redu-
zidas a uma Peyton Place algo
“erotica”, obscena até, mas sem-
pre ajustada aos confortaveis pa-
drées do “american way of life”.

Jayee, que era um cinemania-
co — tendo em 1909 instalado
o primeiro cinema de Dublin —
utilizou em seu romance inime-
ras das técnicas narrativas do
cinema: o grande plano, o
“flash-back”, o primeiro plano,
05 ‘“fades” e a montagem simul-
tinea de situacoes. A leitura de
um importante texto de S. M.
Eisenstein, “The Cinematogra-
phic Principle and the Ideo-
gram", revelard quanto ha de
simbiotico entre a técnica do
romance de James Joyce e a
narrativa einematografica.

O projeto de Wald foi abando-
nado, porém sete anos mais tar-
de, Joseph Strick, cineasta higa-
do ao movimento “underground”
de New York, realizador de
The Savage Eye e The Balconuy,
atualmente dirigindo The Heart
is o Lonely Hunter, baseado no
romance homénimo de Carson
MecCullers, surge com o Ulysses-
filme, cujas relagbes com o ro-
mance situam-se epidérmica-
mente: atores irlandeses do

Abbey Theater, didlogos no dia-
leto irlandés e filmagens em
Dublin.

O “stream of consciousness”,
experiéncia iniciada em “Ulysses”
e levada as tltimas consegiiéneias
em “Finnegans Wake” (que, alis,
nio chegou a concluir, pois o ti-
tulo inicial desta obra era “Worl
in Progress”), aliada as in-
Irincadas construgdes lingiiisti-
cas e mitolégicas, folcloricas e
histéricas, tornam sua obra pra-
ticamente intraduzivel para ou-
tro idioma e para outra lingua-
gem, como seria a do cinema.

Além disso, a imensa cultura
humanistica de Joyee ao ser alia-
da a tentativa de captacio do
pensamentio e do sentimento hu-
manos, no microcosmo que é
Dublin, torna-se sobremodo ima-
gistica, essencialmente wvisual,
uma vez que Joyce foi guase
cego grande parte de sua vida
(sofria de glaucoma) e, por essa
razio, a sensacao auditiva era-
lhe multo importante, originan-
do-se dal que suas palavras,
conforme destacou Eliot, eram
mais para serem ouvidas do que
lidas.

Cutro detalhe, também de im-
portincia, é o clima de delirio
e sonho do livro. Enquanto Leo-
pold Bloom, o vendedor judeu,
e Stephen Dedalus, o professor-
poeta, defrontam-se com um
mundo real e objetivo, devido
ao fluxo dos acontecimentos, sur-
Eem peculiares estados psicolo-
gicos que dao lugar a um quase
delirio, em que o real é transfi-
gurado. O solilogquio de Molly
{que ocupa no filme parte muito
maior gue no livro), que tem
trinta minutos de duracdo, indi-
ca a abordagem do consciente
adormecido gue Joyce iria am-
pliar em “Finnegan Wake”,
quando os sonhos de H. C. Ear-
wicker sao expostos pelo autor
de “Ulysses” sob uma forma cao-
tica que a bem poucos foi dada
a possibilidade de decifrar.

O proprio Joyce manteve en-
tendimentos diretos com alguns
produtores, porém a nenhum
déles concedeu os direitos de
filmagem (os quais foram wven-
didos ha gquatro anos atras a Jo-
seph Strick por 75 mil délares),
consciente de que a sua moder-
na Odisséia ainda teria que es-
perar algum tempo para encon-
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trar o seu correspondente cine-
matografico, do qual o filme em
guestao estd bem longe de apro-
ximar-se. A pelicula de Strick
nao faz justica a4 importancia do
livro, que merece um diretor de
maior estatura criativa, pois re-
duzia “Ulysses” a uma forma
condensada, em que mesmo a
analogia narrativa com a obra
de Homero (Stephen-Telémaco,
Bloom-Ulysses e Molly-Penélo-
pe) seria aceitavel, porém o fil-
me permaneceu no nivel inte-
lectual de um Ernest Heming-
way, em vez de alcar-se ao de
Joyce. A fdnica analogia, um
pouco distante todavia, é a ven-
da preta usada pelo Cidadio Ci-
clépico.

O roteiro (Strick e Fred Hai-
nes) podou tddas as audacias do
texto, como por exemplo a dis-
cussio sébre Hamlet na bibliote-
ca, total e estranhamente censu-
rada, a outra discussio sébre re-
torica no jornal e, mais lamen-
tavelmente ainda, os estudantes
de medicina do hospital-escola
tem atitudes de desordeiros e
ndo a lascivia que Joyce lhes
conferiu. Leopold Bloom foi o
que mais sofreu nas maos da du-
pla Strick-Haines, sendo trans-
formado num adoravel desajei-
tado — ao nivel das comédias
americanas da década de '40 —
perdendo a acidez de suas opi-
nides, expostas sempre numa
linguagem vwviva, feroz, comica.
poética. O Bloom que sobrou é
apenas um décimo do original-
mente criado por Joyce. Stephen
também passou pelo mesmo pro-
cesso de adaptacio desastrosa:
as obscenidades e blasfémias que
profere estdo consideravelmente
atenuadas. O bordel de Bella
Cohen, onde o filme talvez pu-
desse revelar o eclima joyceano,
fantasmagorico e  alucinante,
torna-se apenas comico, diver-
tido. Mesmo o soliloquio de Mol-
ly — que a censura americana
achou pesado — néo resiste, se
confrontado com o do livro. Tal-
vez a época da leitura tenha

passado, sendo substituida pela:

era do olhar, mas, o livro de
Joyce resistiu: embora o filme
nio seja dos piores exemplares
de adaptagbes literarias, os lei-
tores de Joyce terdo o prazer de
discordar do filme ‘e imaginar
um roteiro melhor,
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