


GONZAGA
UM PIONEIRO

Texto de Carlos Fonseca; prospecc@o de Jurandyr
Noronha, Jaime Rodrigues, Carios Fonseca; filmogra-
fla de Michel do Espirito Santo

Na Estrada da Soca n.” 400, em Jacare-
pagui, um cineasta ultima os preparativos
para um noévo filme. Prepara os ultimos
detalhes da histéria, do roteiro, da escolha
do elenco, do equipamento, dos técnicos.
E Adhemar Gonzaga, um pioneiro. Um pio-
neiro do cinema brasileiro, e uma de suas
personalidades mais ativas, mais extraor-
dinarias. Ndo se pode escrever uma
historia do cinema brasileiro, sem dedicar
um dos capitulos mais 1mportantes a
ésse homem que com seu idealismo, seu
trabalho e sua forca de vontade contribu-
iu de maneira decisiva para o desenvolvi-
mento do cinema brasileiro.



udo comeg¢ou nos principios dés-

te século, em 1901, mais preci-
samente, no dia 26 de agdsto daque-
le ano, quando Adhemar de Almei-
da Gonzaga nasceu rum casario da
Rua Hadock Lobo, Rio de Janeiro.
Seus pais eram Alice Guimaraes de
Almeida Gonzaga e Jodao Antdnio de
Almeida Gonzaga,

Aos seis anos descobriu o cine-
ma e no, velho Santana deixava-se
fascinar pelas imagens em movi-
mento. Durante téda a sua infaneis,
curioso e ja apaixonado, tentou des-
cobrir os mistérios da “migica” —
ndo entendia bem se o filme era fo-
tografado ou desenhado, e a confu-
sao aumentou quando ganhou de J.
Cruz Junior, proprietario do cinema
Santana e do fris, um fotograma do
filme A Vida de Cristo, da Pathé
francesa. O filme era coloride 3
mao, o gque nio elucidou muito o me-
nino Adhemar. Dias depois em casa,
tentou reproduzir idéntico universo,
fazendo um cineminha de caixa de
sapatos, aproveitando como filme as
figuras dos herdis de “Tico-Tico”,
Chiguinho e Zé Macaco, ‘“projeta-
dos"”, intercalados, com legendas es-
critas por Gonzaga. Rste “cineminha
de caixa de sapatos” seria substitui-
do mais tarde por uma lanterna ma-
gica e, finalmente, pelo “Cinemato-
grapho  Nordisk”, pomposamente
anunciado num jornalzinho de 1909
feito a mao — o “Colombe™ — como
“da Emprésa Adhemar”. O jornalzi-
nho era produzido por Gonzaga, e a
sua redacéio ficava em um casario da
antiga Rua Silva Marnoel, onde tam-
bém funcionava o “Cinematographo
Nordisk” — ambos da “Emprésa
Adhemar Gonzaga”. Estava tracado
o futuro daguele menino: no cinema
— realizador e jornalista.

O amor de Gonzaga pelo cinema
veio a tomar maior sentido justa-
mente com a publicagao do “Colom-
bo”, que foi o primeiro jornal (em
sua caligrafia infantil) a incentivar
0 cinema brasileiro, O fascinio au-
mentava — Adhemar via todos os
filmes na térca-feira de cada se-
mana ja estava em dia com téda a
programacao da cidade. E acompa-
nhava com grande interésse a wvida
dos artistas, escrevendo-lhes cartas,
nas guais falava de seu entusiasmo e
de sua extrema adoracdo de fa. A

primeira resposta gue recebeu — de
Elsa Frolick — fol motivo de gran-
de jibilo. J& entdo formava o seu
arquivo: guardava recortes de antin-
cios de cinema e jornais, revistas,
fotografias, fotogramas, anotava os
lancamentos e fazia suas fichas com-
pletas com nomes do diretor, do
elenco, dos técnicos, da produtora.

Em 1914, “porque sua mie nao
suportava mais a sua excessiva preo-
cupagao com o cinema, rasgando in-
clusive muita coisa que colecionava
em detrimento dos estudos, que a fa-
milia desejava fossem a sua preo-
cupagio maior, pois queriam gque se
formasse em engenharia (Gonzaga
chegou até aos preparatdrios da Po-
litécniea)", foi internade no Ginésio
Pip-Americano, na Rua Teixeira Jua-
nior, em Sao Cristévao. Ali, contra-
riando todos os planos de sua mie,
conheceu Pedro Lima e outros aficio-
nados e teve campo para explorar
melhor ainda sua veia jornalistica e
cinematografica.

Os anos corriam e com éles o en-
tusiasmo de Gonzaga pelo cinema.
Na mesma rua onde morava (Silva
Manoel) residia a familia Stamato
e um dos seus grandes amigos de
entao foi Joao Stamato, o cinegrafis-
ta de Dioguinho (1916). Levado pe-
lo amigo, Gonzaga assistiu as filma-
gens de alguns filmes como Ubira-
jara, O Cavaleiro Negro, Amor de
Perdigdo. Nesta época Salvador de
Aragio fundou a Amazénia Filmes,
para a qual Joao Stamato trabalhava
como fotografo. A emprésa passou a
ser uma espécie de escola pratica de
cinema e, muitas vézes, Gonzaga ser-
viu como “partner” dos testes de
Pandorita Franca — que mais tarde
seria estréla do cinema alemao. Ou-
tro detalhe histérico: Aragio foi
quem fotografou mais tarde “os de-
zoito do forte”, em 19822,

Finalmente, em 1920, a estréia
oficial no cinema: Convém Martelar,
curta-metragem de 20 minutos, pro-
paganda de um produto farmacéuti-
co, com Antonio Silva, Josefina Bar-
co, Manoel Aratjo e Albino Vidal.
Gonzaga féz parte do elenco & ualti-
ma hora, no papel de um escrivao de
pretoria numa cena de casamento,
em substituicio a um ator de teatro

gue recusou o papel. Neste mesmo
ano, mais maduro e mais consciente
do que gueria, Gonzaga dava formas
a seu arguivo cinematogréfico, con-
tando entdo com a valiosa colabora-
cdo de Alvaro Rocha.

Os anos vinte foram definitivos
para as aspiragoes do jovem Adhe-
mar. Além de cuidar do seu arquivo,
recebeu convites (recusados) para
ser o gala dos filmes Risos e Ldgri-
mas, de Alberto Traversa e A Espd-
sa do Solteiro, de Carlos Campogal-
liani. E deu inicio & sua colaboracao
sistematica na imprensa carioca. Co-
mecou a escrever sobre cinema em
“Palcos e Telas” (1920). Dois anos
depois fazia também a secio de ci-
nema de “Rio Jornal”. Um fato pi-
toresco na mesma época: Gonzaga e
Alvaro Rocha, sob os pseuddnimos de
“Senhorita Rio” e “Gentleman”, res-
pectivamente, escreviam para a re-
vista ‘“Para Todos” corrigindo erros
e “mancadas”. A redacio da revista
dirigida por Mario Behring, curiosa
com a tal “Senhorita Rio", solicitou
sua presenca. LA apareceu Carlos
Leal, apresentando-se como irmao da
“Senhorita”, e recebeu em seu nome
um convite para colaborar na revis-
ta. Gonzaga nao aceitou o convite,
mas acabou colunista de “Para To-
dos” quando foi trabalhar nas ofici-
nas de Pimenta de Mello, que impri-
mia as revistas da Editéra O Malho.

Nessa mesma época — diz Gon-
zaga entusiasmado — surgiu o pri-
meiro clube de cinema do Pais — o
“Clube do Paredao'”, pois seus mem-
bros reuniam-se junto aoc muro de
pedra (gue hoje nido mais existe) da
Avenida Beira-Mar. Compunham o
clube: Gonzaga, Gilberto Souto, Pau-
lo Vanderley, Pedro Lima, Alvarc
Rocha e Carlos Leal. Havia uma ro-
tina guase diaria: encontro no cine-
ma Iris, ceia no Café Rio Branco
(Rua Sio José) e discussdes (acalo-
radas) no paredao.
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“Para Todos”, uma revista pionei-
ra no desenvolvimento do cinema
brasileiro, foi uma grande experién-
cia para Gonzaga, pois com corres-
pondentes em varios pontos do Bra-
sil, mantinha um painel vivo dds va-
rios nicleos produtores do cinema



Comemorando o primeiro aniversirio da Cinédia (8 de julho de 1931) — da esquerda para direita, a partir da primeira fila acima: Sergio
Barreto Filho (titular da secfo “Cinema de Amadores”, de “Cinearte™), Humberto Mauro (diretor), Decio Murilo, Luiz Soroa, Ernani Au-
gusto, Luiz Roberto, Carlos Eugénio, Celso Montenegro (todos atéres), Octavio Gabus Mendes (diretor), Carmen Violeta (atriz), Gonzaga,
Gina Cavalieri (atriz), Gilberto Souto (jormalista) e Milton Marinho (ator).



brasileiro de entio. E mercé dessa
experiéncia Adhemar lancou-se, com
o apoio de Mario < Behring, numa
grande aveniura gque marcou época
nos meios editoriais e cinematogra-
ficos brasileiros — & revista “Ci-
nearte”.

O primeiro ntimere saiu em 3 de
marco de 1926 — um marco na cul-
tura brasileira. O quarto niimero de-
dicado & morte de Rodolfo Valenti-
no esgotou-se nas bancas, firmando
a revista junto ao piblico. “Cine-
arte” passou também a ser distribui-
da em alguns paises da América do
Sul e em Portugal. Foi a primeira
revista do mundo a ter correspon-
dente efetivo em Hollywood — o pri-
meiro déles L. S. Marinho, e, de-
pois, Gilberto Souto. Adhemar de-
fendia em suas paginas o interésse
pelo cinema brasileiro com um “slo-
gan” gue ficou famosc: “Todo filme
brasileiro deve ser visto”. Desenvol-
veu uma longa atividade cultural e
formativa, dando aos seus leitores as
primeiras nogoes de argumento, ro-
teiro, diregdo, além de publicar uma
se¢ao importantissima — Cinema de
Amadores — dirigida por Sergio
Barreto Filho, que exerceu grande
influéncia na época, desenvolvendo
entre os aficionados pelo cinema a
preocupacio de passar 4 pratica da
realizacao, Enfatizou a critica cine-
matografica, dando-lhe estilo e valor
cultural. “Cinearte” circulou até o
numero 561, de julho de 1942, e a sua
longevidade, inédita em térmos de
publicagéo cultural, é mais um ates-
tado de seu wvalor.

HOLLYWOOD

1927 & outro marco na histéria de
Gonzaga. Objetivando um conheci-
mento direto com os grandes centros
produtores de filmes, viajou para
Hollywood. Estéve em contacto com
os grandes nomes da época, fazendo
boas amizades como z atriz Marga-
ret Livingstone, “a mulher da cida-
de” do inesquecivel filme de Murnau,
Aurora/Sunrise; Ruth Roland, que
promoveu um programa de ridio em
sua homenagem, Na ocasido Gonzaga
levou fléres ao timule de Valentino
em nome da “Cinearte”, que brilhou
intensamente numa vitrina nos estii-
dios da Fox e foi vendida (bem) nu-
ma banca de jornais e revistas de
Los Angeles, em frente ao Hotel

Hollywood.
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BARRO HUMANO

Neste mesmo ano Vittorio Verga
fundava no Rio o Circuito Nacional
de Exibidores, com a intencio de pro-
duzir e distribuir filmes nacionais.
Com a volta de Gonzaga de Holly-
wood, Paulo Benedetti, encarregado
da produgéo, convidou-o para dirigir
Mocidade. Todavia, o C.N.E. desis-
tiu do empreendimento. Porém o
grupo constituido por Gonzaga, Pau-
lo Vanderley, Pedro Lima e Alvaro
Rocha, com a supervisao de Paulo
Benedetti, transformou a historia
(inspirados no sucesso do filme Gi-
golette, de Vittorio Verga) e produ-
ziu Barro Humano, primeire filme
dirigido por Adhemar Gonzaga. O
dinheiro vinha dos bolsos de cada
um da equipe. As filmagens eram
feitas aos domingos, com a utilizagdo
de cenarios (interiores e exteriores)
naturais para evitar gastos excessi-
vos. Barro Humano foi lancado no
Brasil com estrondoso sucesso” Eva
Schnoor e Carlos Modesto (que se
enamoraram durante as filmagens e
se casaram mais tarde) foram os pri-
meiros grandes nomes do nascente
“estrelismo” cinematografico brasilei-
To — o0 mesmo sucesso alcangaram
Eva Nil, Lelita Rosa e Gracia More-
na, do elenco do filme. A critica
aplaudiu o filme com entusiasmo:
“Barro Humano que o Paramount
estd exhibindo, é um trabalho de que
se podem dizer, livremente, todas as
qualidades e falhas. B uma fita de
cinema tdo fita de cinema como as
que nos vém de Hollywood. Por isso,
nao necessita da benevoléncia que
alguns criticos gostam de dar as
obras nacionais. Basta — para pa-
tentear-lhe os meéritos — que se lhe
faca justica.” (Trecho da critica de
J. Canuto/Mendes de Almeida, “Dié-
rio da Noite”, 17 de julho de 1929).
“Figuei pasmo — toda a gente assis-
tia a produgdc da Benedetti e nin-
guém se gueixava do menor mal es-
tar... sera possivel?” (Alfredo Sade,
“Correio do Brasil”, 24 de junho de
1929). Ou ainda: “A fita brasileira
que um dos casardes da Cinelandia
teve a boa idéia de incluir no seu
programa semanal, atiraindo a atten-
¢do de um publico de élite, bem me-
rece um registro especial nesta co-
lumna, dada as suas qualidades de
technica e de argumento. Creio mes-

-mo ndo errar, asseverando que ella

representa o frabalhe mais perfeito

gue se conseguiu até hoje no Brasil.
Gragcas a um grupo destemeroso de
rapazes, o cinema em nossa terra co-
meca a ser uma realidade, quando
parecia um sonho quasi impratica-
vel" (Jodo da Avenida, pseuddnimo
de Olegéario Mariano — “Correio da
Manha”, 14 de junho de 1929).

Em 1929, levando em sua compa-
nhia os astros Eva Schnoor e Carlos
Modesto, Gonzaga retornou a Holly-
wood, onde tencionava rodar seqiién-
cias para seu segundo filme, Mulher,
que seria parcialmente falado. Alu-
gou um paleo do estidio da United
Artists por 500 délares diarios. Che-
gou a filmar (por éle mesmo foto-
grafada) uma cena (verdadeira) do
casamento de May McAvoy, cena
esta que figuraria no enrédo do fil-
me — a histéria de dois brasileiros
que se encontram e se apaixonam du-
rante um casamento em Hollywood.
Sendo a primeira fita falada em por-
tugués, tinha a priori sucesso garan-
tido. Mas a familia de Carlos Mo-
desto féz oposicdo ao projeto tendo
em vista os estudos do rapaz e outras
complicagcdes que surgiram. Mulher,
“made in Hollywood"”, ficou assim
apenas no projeto. Mas Gonzaga vi-
ria a concretizé-la mais tarde, em
outras circunstincias, no Brasil.

Todavia, a estada de Gonzaga em
Hollywood foi-lhe uma vez mais ex-
tremamente util, pois intensificou
seus contatos com produtores, atores
e técnicos, féz uma série de reporta-
gens para “Cinearte” e participou
como ator no papel de um produtor
americano no filme Fome, dirigido
por Olympio Guilhenme, vencedor de
um famoso concurso instituido pela
Fox, naquela época. Olympio, brasi-
leiro, escritor, produziu, esereveu, di-
rigiu e interpretoun Fome.

O sucesso de Barro Humano sur-
preendeu Gonzaga ainda em Holly-
wood, que “nio perdeu tempo e ar-
ranjou para que o filme fésse exibi
do em Los Angeles, e para Charles
Chaplin”. A cépia pedida ao Brasil,
porém, nunca foi enviada e o diretor
voltou trazendo consigo uma camera

Eyemo — a primeira do nosso ci-
nema.
De wvolta dos Estados Ugidos,

Adhemar Gonzaga iniciou o filme
Saudade, para Paulo Benedetti, que
néo foi concluido, bem como Ldbios
Sem Beijos, também inacabado,



Foi entdo que Gonzaga resolveu
dar formas concretas a uma idéia
que acalentava ha algum tempo. O
nome ja havia inventado: Cinédia,
A principio como produtora de Ld-
bios Sem Beijos, que éle resolveu fa-
zer por conta propria, entregando a
direcao a Humberto Mauro, manda-
do buscar em Cataguazes. Foi um
sucesso, O mesmo de critica e de pu-
blico aleangado por Barro Humano.

Foi também o incentivo final: a
construcido dos estadios da Cinédia
era iniciada em 1931, em excelentes
terrenos na antiga Rua Abilio (hoje

General Almério de Moura), em Séo
Cristévao. Projeto ambicioso, envol-
vendo grandes palcos para filmagens,
laboratorios, maguinaria moderna
(Gonzaga frouxe na ocasiao alguns
equipamentos cinematograficos pio-
neiros no Brasil como a primeira cé-
mera Mitchell, uma copiadora Bell &
Howell, uma eopiadora Matipo, re-
fletores Molly-Richardson, maéaquina
automética de revelagio, maquilagem
Max Factor, etc.) e um plano de
produciio imediato e objetivo. Foram
contratados técnicos e atdres, por
longos periodos, & maneira dos gran-

des centros. Na Cinédia foi feita a
primeira gravacio pelo processo Mo-
vietone num filme de ficcdo.

Em pouco tempo a fama: os es-
tiidios de Sao Cristévao, a Cinédia,
passou a ser nome conhecido do pi-
blico brasileiro. O maior conjunto
cinematografico que o Brasil tivera.
E uma escola: por ela passaram, se
aperfeicoaram, ensinaram e se fize-
ram: Ruy Santos (fotégrafo, hoje
diretor), George Dusek (fotégrafo),
Helio Barroso Neto (som), Car-
los Braga (cinegrafista), Humberto
Mauro (diretor), Octavio Gabus

Num banguete em Hollywood: na extremidade, & esquerda, Gonzaga; no centro, de calga clara e paletd escuro, Carl Laemmle, fundador
dos estddios da Universal.
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Gonzaga e Joan Crawford, em

Hollywood.

Mendes (direfor), A. P. Castro (fo-
tégrafo), Manoel Castro (laborato-
rista), Fernando Stamato (fotdgra-
fo), Jurandyr Noronha (fotdgrafo,
hoje diretor), Carmen Santos (produ-
tora, atriz, diretora), e muitos outros.
Nomes famosos de “marquises” para o
cinema brasileiro: Grande Otelo, Os-
carifo, Carmen Miranda, Rodolfo
Mayer, Mesquitinha, Alma Flora,
Walter D’Avila, Nilza Magrossi e
muitos outros.

Nao abandonando os filmes mais
artisticos e o0s argumentos sérios,
dentro do espirito do seu lema de que
“Cinema & fazer o publico sentir,
participar”, Gonzaga langou em sua
nova emprésa o filme de carnaval, a
comeédia leve, despretensiosa. Ao
lado de um Ganga Bruta, no mesmo
ano, era produzido A Voz do Car-
naval. Assim como realizava Ald,




Num teste para “Frankenstein’, Gonzaga aoc lade de Boris Karloff.




Alé, Brasil!, Ald, Alo, Carnaval!, su-
cessos carnavalescos [hoje “classi-
cos’’) realizava um Bonequinhe de
Séda. Pelo menos cinco dezenas de
filmes de longa-metragem sairam dos
estiidios de Séo Cristévao. Além dis-
to, a edicdo de trés jornais cinema-
tograficos por semana — o Cinédia
Jornal, Globo Atualidades (em cola-
boracéio com o jornal O Globo) e Ci-
nédia Revista, os trés, “repositorios
formidaveis para o investigador, pois
nélez estd muito da pripria existén-
cia do Pais em muitos anos”.

Fol o primeiro estidio brasileiro
organizado em base: industriais,
mantendo publicidade continua, ar-
tistas proprios, distribuicdo tam-
bém propria.

Em 1951, porém, uma grande crise
obrigou Gonzaga a vender parte dos
terrenos de Sao Cristovio e com éles
05 estidios da Cinédia,

Mas o mébco Gonzaga, Gonzaga, o
ploneiro, nao esmoreceu. Enfrentou
a crise fazendo cinema de diversas
maneiras. Passou um bom periodo
em Sao Paulo, produzindo e dirigin-
do (Carnaval em Ld Maior, para a
Maristela) . Enquanto isto planeja-
va: fazia calculos, retomava planos
antigos, sonhava com a volta da Ci-
nédia, a criacdo de uma Nova Ciné-
dia! Para entfo sim fazer os seus fil-
mes, tornar reais os seus planos, Ao
lado disto organizava seus arguivos.
Em Jacarepagua, na Estrada da So-
ca, 400, comprava arguivos de aco,
pastas de couro, fichas e arrumava
seu arquivo. E dedicava, ao lado do
cinema internacional, um carinho to-
do especial ao ecinema brasileiro,
Possuia o melhor, 0 maior e o mais
organizado arquive do cinema brasi-
leiro. E escrevia. Uma grande série
de criticas e erbnicas e os livros “A
Histéria do Cinema PBrasileiro” (em

Palco de filmagem nos estidios da antiga Cinédia.

preparo), “Setenta Anos de Cinema
Brasileiro”., Colaborou com a Cine-
mateca Brasileira (de Siao Paulo);
auxiliou muitos dos nossos historia-
dores e todas as publicactes especia-
lizadas do Pais. E grande colabora-
dor e “fornecedor” de FILME CUL-
TURA.,

Ao lado de téda esta atividade
moga, heréica, otimista, admiravel,
ressurgiu a Cinédia. Também em Ja-
carepagua, na Estrada da Soca, 400,
onde funcionam dois grandes palcos
para filmagem, casa de fbr¢a, roupa-
ria (de diversas épocas), camarins
para os artistas, almoxarifados, etec.
Onde se filmam producées nacio-
nais e estrangeiras. E onde Adhemar
Gonzaga prepara sua agenda de
membro do Conselho Consultive do
INC, faz planos, contas, e retoca os
detalhes do argumento do seu proxi-
mo filme.




~ DEPOIMENTOS SOBRE

HUMBERTO MAURO

Um dos maiores lutadores para a
obtencéo déste plano (NR: em prol
do cinema brasileiro...), sem da-
vida, é Adhemar Gonzaga. Aliando
um grande ideal ao seu profundo
conhecimento de cinema, esta éle
agora entrando firme pela produ-
cao, tendo para isso fundado a Ci-
nédia, E preciso que se note, caro
redator, que a intuicdo cinemato-
grafica, eu a tenho desde gque me
conheco por gente e desde que pai-
xfo nutro pelas objetivas e pelas
“cameras’”. Mas a minha ilustracio
nos menores segredos da técnica de
um filme, na sua parte intelectual,
eu a colhi, apenas, com Adhemar
Gonzaga. Duravam, as vézes, até
altas horas da madrugada as nos-
sas conversas sobre ésse assunto. E
muita coisa que se conversou, en-
tao, como coisas “para o futuro”,
hoje se estdo realizando com sur-
preendente verdade. Foi éle que
sempre me guiou, gue sempre se
interessou pelos meus filmes. Era
o critico que mais eu temia e aqué-
le que mais acatava. Submeti tudo
ao seu julgamento. Assunto. Ma-
quilagem. Fotogenia de ambientes.
Tudo, em suma. Realizava o filme
apenas depois de longas e longas
conversas com éle. Porque déle,
sinceramente, colhia nocoes que ho-
je formam o meu cabedal cinemato-
grafico.

* Trechos de uma entrevista (O
Cinema PBrasileiro e as suas Possi-
bilidades) dada ao Correio da Ma-
nha, Rio, em 29 de junho de 1930,
por Humberto Mauro.

JURANDYR NORONHA

Adhemar Gonzaga ¢ da raca dos
homens que se antecedem ao tem-
po. Nao veio dos primordios do
nosso cinema, mas é, sem davida, a
sua mais auténtica figura de pio-
neiro. Quando nfo havia uma (ni-
ca lei protecionista, é€le levantou,
em 1929, o primeiro estiidio cons-
truido especialmente para cinema
no Brasil. Quem conheceu a Ciné-
dia, em Sao Januario, pode lem-
brar-se dos trés paleos de filma-
gem; da fileira de camarins; do
Lido, o restaurante; do almoxari-
fado, onde praticamente era encon-
trado qualquer movel, roupa ou
objeto; das cAmeras Super-Parvo e
Mitchell, dos refletores Molly-Ri-
chardson; da sala de corte com as
primeiras moviolas surgidas por
aqui, e do laboratorio, tudo mo-
dernissimo. Sim, porgue a Cinédia
fazia seus filmes inteiramente den-
tro do seu territdrio, inclusive reve-

lando-os em maquinas Multiplex e
copiando-os em Bell & Howells e
Matipbs.

Com a revista “Cinearte”, Gonza-
ga criava uma consciéncia cinema-
tografica, ensinando a importan-
cia dos produtores, diretores, de to-
do o pessoal de uma equipe. An-
tes de “Cinearte”, simplesmente
eram assuntos nunca tratados en-
tre nés.

Do trabalho désse homem, surgiu
grande parte da atual infra-estrutu-
ra da indistria do filme em nosso
Pais. Basta ser dito que, da Ciné-
dia, de seus estidios, laboratérios
e salas de montagem, sairam cérea
de 70 filmes de longa-metragem,
numero do qual, somente agora, co-
megam a aproximar-se as emprésas
que nao sofreram solugdo de conti-
nuidade. O gue impressiona em
Adhemar Gonzaga, muitas vézes in-
compreendida, & que éle gastou a
sua fortuna pessoal na producéo de
filmes, quando as condicdes eram
adversas, as quais comecaram a mu-
dar justamente terminada a sua fa-
se pioneira.

Mal se comeca a ter uma pers-
pectiva do que éle féz, O Brasil, no
entanto, comeca a vé-lo como Del-
miro Gouvéa teimosamente cons-
truindo a primeira hidroelétrica do
Sdo Francisco, ou como Henrigue
Lage insistindo em implantar uma
industria de construgdo naval. Eles
também se antecederam ao tempo.

GILBERTO SOUTO

Da minha janela, vejo, no par-
que, uma arvore imensa gque da
muita sombra, tem tronco forte e
grande ramada. Quando floresce, &
uma beleza!

Ao parque vai muita gente: as
criancas fazem da arvore o seu pi-
que, brincando & sua volta; & sua
sombra, velhos léem ou meditam;
as babas sentam-se e vigiam os ga-
rotos, arriscando um flerte eom o
guarda; e, & noite, os namorados
gostam da escuridao que seus ramos
fazem, tapando a luz da Lua, Tenho
certeza de uma coisa: ninguém
mesmo ja chegou a perguntar: quem
plantou a arvore? Quem dela cui-
dou, poupando-a do vento forte ou
dos gue poderiam destrui-la por
maldade? Quem lhe deu dgua e tra-
to? Carinho e amor?

E guase sempre assim. Aceita-
mos as coisas como se tivessem nas-
cido da nuvem que passa, do vento
gque sopra ou da chuva que cai.
Nem sempre nos lembramos de que
alguém foi responsavel — no todo
ou em parte — pelo que existe e
funciona. Nem todos se dao ao tra-

GONZAGA

balho de indagar: quem, como, por
qué, quando?

Assim tem sido com o Cinema
Brasileiro. Estd éle ai sendo fala-
do e malhado, elogiado ou atacado,
mas comentado, afinal. Ja viaja e
ganha prémios la fora e, agui, tam-
bém é reconhecido e recebe home-
nagens. D& trabalho a milhares de
pessoas; criou novas profissdes; os
cinemas exibem seus filmes que
ja tém datas garantidas por lei.
Muitos ja ganharam com éle bas-
tante, e outros perderam dinheiro,
Mas o fato é que hoje os gque fa-
zem Cinema nem sempre pensam no
que veio antes déles; em outros
tempos gquando tudo era dificil, e a
vida de cineasta dura de doer. Doia
no bolso e na pele, na alma. Cine-
ma era heroismo. Ou loucura.

Era de matar de rir: “idiotas, ja-
mais vencerdo!”, mas nao foi assim,
afinal. Ha mais de trinta ou gua-
renta anos, 0s Que pensavam em
Cinema Brasileiro néle enterra-
ram sonhos, dinheiro, horas de pra-
zer ou de desespéro. Nio havia leis
de protegcao., Nem C.A.I.C. Nem
Instituto Nacional do Cinema. Nem
ajuda estadual em Sao Paulo, nem
banqueiros camaradas. Nada! Ape-
nas coragem e amor. Foram éles os
que plantaram. Hoje, os novos go-
zam de seus beneficios.

Foram ésses abnegados que abri-
ram o caminho para gue a geracido
de hoje pudesse trabalhar, ao me-
nos, mais calma, com menos sobres-
saltos e sem maiores dificuldades.
Nido que tudo seja mar-de-rosas,
mas nao mais o inferno que ‘= na-
gueles tempos.

Foram muitos os gque plantaram
a arvore, gue dela cuidaram e gue,
por modéstia, ndo gravaram as ini-
ciais em seu tronco.

Conheci muitos désses pioneiros,
a partir de 1923, A todos rendo
minha homenagem, mas quero des-
tacar um gue é meu amigo desde
aguéles dias. Rle deu tudo ao cine-
ma e néle ainda continua com o
mesmo entusiasmo de seus primei-
ros dias, Tao moco de espirito co-
mo os que nasceram ha apenas duas
décadas. Conhego-o muito bem.,
Sua gargalhada é a mesma de on-
tem. Seu anedotario tdo divertido
como o de antigamente., Sua fé e
entusiasmo, os mesmos. A Cinédia
foi o seu estiidio. E ainda o é. Foi
ela uma das bases mais solidas do
Cinema de hoje, que talvez ndo exis-
tisse, ja agora vigoroseo, sem a sua
experiéncia. A Cinédia foi o labo-
ratério. A colméia. Um campo de
treinamento para um numero sem
fim de técnicos. Mogos, tirem o cha-
péu para Adhemar Gonzaga.
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- GONZAGA: FILMOGRAFIA
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“Barro Humano” (1928): Eva Schnoor e Carlos Modesto — primeiro filme dirigide por Gonzaga.

1920 —

1928 —

12

Convém Martelar * Direcio
de Antonio Silva e Manuel
F. de Aratjo * Fotografia
de Jo#io Stamato * Elenco:
Josephina Barco, Antonio
Silva, Carlos Barbosa, Ma-
nuel F. de Araijo, Albino
Vidal, Adhemar Gonzaga *
Produgdo da~Amazdnia Film,
Rio de Janeiro * Observa-
cdo: comédia em duas par-
tes, propaganda de um pro-
duto farmacéutico.

Barro Humano * Direcdo de
Adhemar Gonzaga * Produ-
cdo de Paulo Benedetti *
Roteiro de Paulo Vanderley
* Direcdo de producio de
Pedro Lima, Alvaro Rocha *
Fotografia de Paulo Bene-
detti * Elenco: Carlos Mo-
de?stn, Eva Schnoor, Eva Nil,
Gracia Morena, Lia Renée,
Lelita Rosa, Gina Cavallieri,
Paulo Morano, Raul Schnoor,
Carmen Violeta, Humberto
Mauro, Luiza del Vale, Adhe-

1929 —

1929 —

1929 —

mar Gonzega, Paulo Bene-
detti, Estela Mar, Pedro Li-
ma, Milton Déria, Martha
Tora, Oly Mar * Benedetti
Film, Rio de Janeiro, Distri-
buicao da Paramount.

Saudade * Direcio de Adhe-
mar Gonzaga * Diretor de
producgdo: Pedro Lima *
Roteiro de Paulo Vanderley
* Produgdo da Benedetti
Film, Rio de Janeiro * Obs.:
produgéo inacabada.

Libios sem Beijos * Direcao
e roteiro de Adhemar Gon-
zaga * Producdo de Carmen
Santos, Rio de Janeiro *
Obs.: produgdo inacabada.

Fome * Producio, diregéo,
argumento e roteiro de
Olympio Guilherme * Elen-
co: Olympio  Guilherme,
Marcella Battelini, Vicente
Padula, Charles West, Adhe-
mar Gonzaga, Norma Gay-

1929 —

1930 —

tan * Obs.: filme brasileiro,
rodado em Hollywood, E.
U. A. * Distribuicdo Alfa
Programa.

Sangue Mineiro * Direcao,
argumento e roteiro de Hum-
berto Mauro * Fotografia de
Edgar Brasil * Elenco: Car-
men Santos, Maury Bueno,
Luiz Soréa, Maximo Serra-
no, Pedro Fantol, Augusta
Leal, Eli Sone, Rozendo
Franco, Adhemar Gonzagae *
Producao da Phebo Film,
Cataguazes, Minas Gerais,
distribuicdo da Urénia.

Libios sem Beijos * Direcao
de Humberto Mauro * Pro-
dugao, argumento e roteiro
de Adhemar Gonzaga *
Elenco: Paulo Morano, Leli-
ta Rosa, Tamar Moema, Gi-
na Cavalliere, Didi Viana,
Celso Montenegro, Augusta
Guimarfes, Marisa Toré, Al-
fredo Rosério, Méaximo Ser-



1931 —

1933 —

1833 —

1933 —

1934 —

rano, Carmen Violeta, Léda
Léa, Décio Murilo * Cinédia,
Rio de Janeiro, distribuicéo
da Paramount.

Mulher * Direcio de Octa-
vio Gabus Mendes * Produ-
¢ao e argumento de Adhe-
mar Gonzaga * Roteiro de
Adhemar Gonzage e Octavio
Gabus Mendes * Elenco:
Carmen Violeta, Celso Mon-
tenegro, Ruth Gentil, Alda
Rios, Luiz Soréda, Gina Ca-
vallieri, Carlos Eugénio, Mil-
ton Marinho, Ernani Augus-
to, Humberto Mauro * Ciné-
dia, Rio de Janeiro, distri-
buicdo da Paramount.

Ganga Bruta * Direcio e
roteiro de Humberto Mauro
* Produgio de Adhemar
Gonzage * Argumento de
Octavio Gabus Mendes * Fo-
tografia de A. Pereira Cas-
tro e Paulo Morano * Misi-
ca de Radameés Gnatalli *
Elenco: Durval RBellini; Déa
Selva, Lu Marival, Décia
Murillo, Andréa Duarte, Al-
fredo Nunes, Ivan Villar,
Carlos Eugénio, Francisco
Bevilacqua, Jodo RBaldi,
Humberto Mauro, Adhemar
Gonzaga, Elsa Moreno * Ci-
nédia, Rio de Janeiro.

A Voz do Carnaval * Dire-
cao de Adhemar Gonzaga
e Humberto Mauro * Produ-
cio de Adhemar Gonzaga *
Argumento de Joracy Ca-
margoe * Elenco: Palitos,
Carmen Miranda, Lamartine
Babo * Cinédia, Rio de Ja-
neiro * Obs.: comédia com
cenas reais de Carnaval e ce-
nas posadas em estidio.

Como se Faz um Jornal Mo-
derno * Producac e direcdo
de Adhemar Gonzaga * Ci-
nédia: Rio de Janeiro *
Obs.: primeiro filme brasi-
leiro sonorizado pelo pro-
cesso Movietone — curta-
metragem.

Honra e Citmes * Produgao,
direcdo, argumento e rotei-
ro de Antonio Tibirica *
Elenco: Antonio Sorrentino,
Amanda Leilop, Carmo Na-
carato, Anita Sorrentino, An-
tonio Tibirica, Adhemar
Gonzaga, Pery Ribas * Iris
Film, Sao Paulo.

“Fome”, de Olympio Guilherme (1929): Adhemar Gonzaga, ator, ao lado de Marcel-
la Battelini.

“Libios sem Beijos”, de Humberto Mauro (1930): Paulo Moreno e Lelita Rosa — pro-
dugio, argumento e roteiro de Gonzaga.
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“Mulher”, de Octivio Gabus Mendes (1531): Celso Montenegro e Carmen Violeta — producie e argumento de Gonzaga.

1935 — Als, Alo, Brasill * Diregéo

14

1935 —

1936 —

de Wallace Downey, Joao de
Barro, Alberto Ribeiro * Pro-
ducdo de Adhemar Gonzaga
e Wallace Downey * Argu-
mento de Jodo de Barro e
Alberto Ribeiro * Fotogra-
fia de Antonio Medeiros,
Luiz de Barros, Afrodisio de
Casiro, Edgar Brasil, Ra-
mon Garcia, Fausto Muniz *
Elenco: Carmen e Awurcora
Miranda, Francisco Alves,
Méario Reis, Mesquitinha,
Cesar Ladeira, Almirante,
Barbosa Junior, Bando da
Lua, Jorge Murad, Manueli-
no Teixeira, Elisa Coelho,
Dircinha Batista, Cordélia
Ferreira, Ary Barroso, Ma-
nuel Monteiro, Os 4 Dia-
bos, Org. Simon Boutman,
ete. Cinédia, Rio de Janeiro.

Estudantes * Direcao de Wal-
lace Downey * Producdo de
Wallace Dowrey e Adhemar
Gonzaga * Argumento de
Joio de Barrc e Alberto Ri-
beiro * Fotografia de Anto-
nio Medeiros * Elenco: Car-
men Miranda, Mesquitinha,
Barbosa Junior, Aurora Mi-
randa, Maric Reis, Jorge
Murad, Bando da Lua, Cesar
Ladeira, e ouiros * Cinédia,
Rio de Janeiro.

Alé, Ald, Carnaval! * Dire-
c¢ao de Adhemar Gonzaga *
Producdo de Wallace Dow-
ney e Adhemar Gonzaga *
Argumento de Jbao de Bar-
ro e Alberto Ribeiro * Foto-

1936 —

1936 —

grafia de Antonio Medeiros,
Edgar Brasil * Elenco: Car-
men e Aurora Miranda,
Francisco Alves, Mario Reis,
Lamartine PBabo, Barbosa
Junior, Almirante, Bando da
Lua, Jorge Murad, Dircinha
Batista, Jayme GCosta, Osca-
rito, Elvira Paga, Heloisa
Helena, Irmas Pagés, Pinto
Filho, Alzirinha Camargo,
Joel & Gaucho, Luiz Barbo-
sa, Hervé Cordovil, Muraro,
Pery Ribas, Os 4 Diabos, Be-
nedito Lacerda e seu Con-
junto Regional, Simmon Bout-
man e sua Orguestra, Leli-
ta Rosa * Cinédia, Rio de
Janeiro.

Boneguinha de Seda * Dire-
¢do, argumento e roteiro de
Oduvaldo Vianna * Producéo
de Adhemar Gonzaga * Fo-
tografia de Edgar Brasil *
Musica de Francisco Migno-
ne * Elenco: Gilda de Abreu,
Delorges Caminha, Conchita
de Moraes, Apolo Corréa,
Déa Selva, Darcy Cazarré,
Wilson Pérto, Carlos Barbo-
sa, Nilza Magrassi, Odete
Amaral * Cinédia, Rio de
Janeiro.

Cacando Feras * Producao
de Adhemar Gonzaga * Di-
re¢do de Libero Luxardo
* Fotografia de Alexandre
Wulfes * Elenco: Barbosa
Junior, Dalila de Almei-
da Apolo Corréa, Joao de
Deus, Judith de Almeida,
Tina Gongalves, Jaime Fer-

1936 —

1937 —

1937 -

1938 —

reira, Fernando Stamato *
Lux-Cinédia, Rio de Janei-
ro, distribuicao da D.F.B,

O Jovem Tataravd * Direcéo
de Luiz de Barros * Produ-
¢ao de Adhemar Gonzaga *
Roteiro de Luiz de Barros,
baseado na pega teatral de
Gilberto Andrade * Fotogra-
fia de Edgar Brasil e Luiz
de Barros * Elenco: Marcel
Klass, Darcy Cazarré, Luiza
Fonseca, Dulee Weything,
Carlos Frias, Manuelino Tel-
xeira, Juraci de Oliveirn *
Cinédia, Rio de Janeiro.

A Mulher que Passa * Dire-
¢ao e produgio de Adhemar
Gonzaga * Cinédia, Rio de
Janeiro * Obs.: curta-me-
tragem.

O Samba da Vida * Direcao
e roteiro de Luiz de Barros
* Produgao de Adhemar
Gonzaga * Argumento de
Eurico Silva, baseado em sua
peca “Frederico Segundo™ *
Elenco: Jayme Costa, Heloi-
sa Helena, Orlando Brito,
Manoelino Teixeira, Pinto
Filho, Maria Amaro, Belmi-
ra de Andrade * Cinédia,
Rio de Janeiro.

Tereré nao Resolve * Dire-
¢ao de Luiz de Barros * Pro-
ducio de Adhemar Gonzaga
¥ Argumento e roteiro de
Bandeira Duarte * Fotogra-
fia de Afrodisio de Castro *
Elenco: Mesquitinha, Maria
Amaro, Lygia Sarmento,



1938 —

1938 —

Alvarenga & Ranchinho, Ro-
dolfo Mayer, Oscar Soares,

Arnaldo Coutinho, Carlos
Barbosa * Cinédia, Rio de
Janeiro .

Maridinho de Luxo * Dire-
a0 e roteiro de Luiz de
Barros * Producio de Adhe-

mar Gonzage * Argumento

baseado na peca de Joszé
Wanderley, “Compra-se um
Marido” * TFotografia de

Afrodisio de Castro * Elen-
co: Mesquitinha, Maria Ama-
ro, Oscar Soares, Maria Li-
no, Bandeira Duarte, Rodol-
fo Mayer, Anna de Alencar,
Carlos Barbosa * Cinédia,
Rio de Janeiro.

Alma, e Corpo de uma Raca
* Diregdo, argumento e ro-
teiro de Milton Rodrigues *
Producao de Adhemar Gon-
zaga * Fotografia de Afro-
disio de Castro, Maximo Ser-
rano e Luiz de Barros *
Elenco: Roberto Lupo, Ligia
Cordovil, Henry Ashcar,
Neuza Cordovil, Marly Cas-
tilhos, Carlos Barbosa, Maria
Muniz, Jorge Diniz * Ciné-
dia, Rio de Janeiro * Obs.:
realizado sob os auspicios do

% 4
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1938 —

1930 —

1940 —

Clube de Regatas
mengo.

do Fla-

Esta tudo Al * Direcfo e ro-
teiro de Mesquitinha * Pro-
dugao de Adhemar Gonzaga
* Argumento de Marques
Forto * Elenco: Mesguitinha,
Alma Flora, Osearito, Nilza
Magrassi, Violeta Ferraz,
Paulo * Cinédia,
Rio de

Gracindo
Janeiro.

Onde Estgs, Felicidade? *
Direcéo e roteiro de Mesqui-
tinha * Producdo de Adhe-
mar Gonzaga * Argumento
baseado na peca teatral de
Luis Iglesias * Elenco: Mes-
guitinha, Alma Flora, Rodol-
fo Mayer, Oscar Seares, Lui-
za Nazareth, Carlos Barbo-
sa, Nilza Magrassi, Grande
Otelo, Wanda Marchetti * Ci-
nedia, Rio de Janeiro.

Pureza * Direcao de Chian-
ca de Garcia * Producao de
Adhemar Gonzaga * Roteiro
de Chianca de Garcia e Mil-
ton Rodrigues, baseado no
romance “Pureza”, de José
Lins do Régo * Fotografia de
Aqguilino Mendes e Ruy San-
tos * Elenco: Procopio Fer-
reira, Conchita de Moraes,

Estréia de “Alé, Alé, Carnaval!”, no cinema iris, em 1936.

1941 —

1941 —

1941 —

Sénia Oiticica, Nilza Magras-
si, Sady Cabral, Sara Nobre,
Roberto Acéacio, Sérgio Ser-
rano * Cinédia, Rio de Ja-
neiro.

Vinte e Quatro Horas de So-
nho * Direcao e roteiro de
Chianca de Garcia * Produ-
cao de Adhemar Gonzaga *
Argumento de Joracy Ca-
margo * Elenco: Duleina de
Moraes, Odilon Azevedo,
Conchita de Modraes, Aristd-
teles Pena, Laura Suarez,
Osearito, Atila de Moraes,
Sara Nobre, Sady Cabral, Pe-
dro Dias, Silvino Neto * Ci-
nédia, Rio de Janeiro.

O Dia é Nosso * Direcdo, ar-
gumento e roteirc de Milton
Rodrigues * Producio de
Adhemar Gonzaga * Foto-
grafia de George Jiri Dusek
* Elenco: Genésio Arruda,
Nelma Costa, Oscarito, Pau-
lo Gracindo, Roberto Acéacio,
Manoel Rocha, Sady Cabral,
Janir Martin, J. Silveira,
Brandiao Filho, Pedro Dias,
Ferreira Maia, Jorge Diniz *
Cinédia, Rio de Janeiro.

A Sedugao do Garimpo *
Direcao, argumento e rotei-
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‘“0 Ebrio”, de Gilda de Abreu (1946): sentado, Vicente Celestino

1943 —

1943 —

1944 —

16

ro de Luiz de Barros * Pro-
dugdo de Adhemar Gonzaga
* Elenco: Rodolfo Mayer,
Marie Abbate, Grande Otelo,
Diane Dreene, Koberto Lupo,
Frank Mazzone, Nan Bower,
Joya Matter * Cinédia, Rio
de Janeiro.

Caminho do Céu * Direcio
de Milton Rodrigues * Pro-
ducao de Adhemar Gonzaga
* Argumento de Milton Ro-
drigues * Elenco: Rosina Pa-
ga, Celso Guimardes, Gran-
de Otelo, Sara Nobre, Luis
Tito, Eros Volisia, Nilza Ma-
grassi, Sandro Roberto, Gri-
jo Sobrinho, Mirio Salaber-
ry * Cinédia, Rio de Janeiro.

Samba em Berlim * Direcdo
de Luiz de Barros * Produ-
¢ao de Adhemar Gonzaga *
Argumento e roteira de
Adhemar Gonzoega e Luiz de
Barros * Elenco: Mesquiti-
nha, Dercy Gongalves, Fran-
cisco Alves, Grande Otelo,
Laura Suarez, Brandao Fi-
lho, Léo Albano * Cinédia,
Rio de Janeiro.

Berlim na Batucada * Dire-
cao de Luiz de Barros * Pro-
ducdo de Adhemar Gonzaga
* Assistente de diregao: Ju-
randyr Noronha * Roteiro de
Adhemar Gonzoga, Herivelto
Martins e Luiz de Barros *

1944 —

1944 —

1945 —

Fotografia de Afrodisio de
Castro * Elenco: Procopio
Ferreira, Solange Franca, Fa-
da Santoro, Delorges Cami-
nha, Luizinha de Carvalho,
Jararaca & Ratinho, Alva-
renga & Ranchinho e outros
* Cinédia, Rio de Janeiro *
Obs.: éste filme foi lancado
em 1952,

Coragdes sem Piléto * Dire-
¢io, argumento e roteiro de
Luiz de Barros * Producio
de Adhemar Gonzaga * Elen-
co; Susie O'Hara, Luis Tito,
Afonso Stuart, Antonieta Ma-
tos, Juvenal Fontes, Aimée,
Cesar de Alencar, Nelma
Costa, Carlos Barbosa, Ma-
rion, Pola Leste, Chocolate
* Cinédia, Rio de Janeiro.

Romance Proibido * Produ-
can, direcaon, argumento e ro-
teiro de Adhemar Gonzaga *
Fotografia de George Fanto e
Afrodisio de Castro * Elen-
co: Licia Lamur, Milton
Marinho, Nilza Magrassi,
Eros Volisia, Mancel Rocha,
Grande Otelo, Dercy Goncal-
ves, Jesus Ruas, Modesto de
Souza, Vina de Souza, e ou-
tros * Cinédia, Rio de Ja-
neiro.

Pif-Paf * Direcao de Adhe-
mar Gonzaga e Luiz de Bar-
ros * Producao, argumento e

— produgio de Gonzaga,

1945 —

1945 —

1046 —

roteiro de Adhemar Gonzagae
* Elenco: Marlene, Léo Al-
bano, Walter D'Avila, Cho-
colate, Jararaca & Ratinho,
Trio de Ouro * Cinédia, Rio
de Janeiro.

O Cortigo * Direcéo e rotei-
ro de Luiz de Barros * Pro-
ducdo de Adhemar Gonzaga
e Afonso Campiglia * Argu-
mento baseado no romance
“0 Cortico”, de Aluizio de
Azevedo * [Fotografia de
Afrodisio Castro * Elenco:
Miguel Orico, Alice Archam-
beau, Manoel Vieira, Manoel
Rocha, Horacina Corréa, Ar-
thur Leitdo, Maria Costa,
Horténsia Santos, Colé San-
tana * Cinédia, Rio de Ja-
neiro.

Loucos por Miisica * Produ-
caon, direcdo e roteiro de
Adhemar Gonzaga * Argu-
mento de Vinicius da Veiga
* Elenco: Lena Monteiro de
Barros, Horténsia Santos,
Walter D'Avila, Miguel Ori-
co, Jararaca & Ratinho * Ci-
nédia, Rio de Janeiro.

Caidos do Céu * Direcao e
roteiro de Luiz de Barros *
Producao de Adhemar Gon-
zaga * Argumento de Osval-
do Moles e Herivelto Martins
* Elenco: Linda Batista,
Dercy Goncalves, Ataulfo



1946 —

1948 —

1948 —

“Um Beljo Roubado™,

Alves, Walter D'Avila, Nel-
ma Costa, Mary Lincoln,
Cesar Fronzi, Violeta Fer-
raz, Chocolate * Cinédia, Rio
de Janeiro.

O Ebrio * Direcdo e roteiro
de Gilda de Abreu * Produ-
¢do de Adhemar Gonzaga *
Argumento e cancgdes de Vi-
cente Celestino * Fotografia
de Afrodisio de Castro *

Elenco: Vicente Celestino,
Alice Archambeau, Manoel
Vieira, Victor Drummond,

Rodolfo Arena, Antonio Mar-
zulo, Walter D'Avila, Manoel
Rocha, Jilia Dias, Isabel de
Barros, Jacy de Oliveira, Ma-
rilu Dantas, Cecy Medina *
Cinédia, Rio de Janeiro.

Obrigado, Doutor! * Direcao
e roteiro de Moacyr Fenelon
* Producao de Adhemar Gon-
zaga * Argumento baseado
numa histéria radiofénica, de
Paulo Roberto * Fotogra-
fia de Afrodisio de Castro
* Elenco: Rodolfo Mayer,
Lourdinha Bittancourt, Rod-
ney Gomes, Hebe Guimaraes,
Modesto de Souza, Carlos
Medina, Auricélia Bernard,
Faria Rocha, Castro Viana,
Zizinha Macedo * Cine Pro-
dugdes Fenelon, Rio de Ja-
neiro.

Mde * Diregdo e roteiro de
Tedfilo de Barros Filho *
Producio de Adhemar Gon-
zaga e Afonso Campiglia

1849 —

1830 —

1851 —

* Argumento de Giuseppe
Ghiaroni * Elenco: Alma
Flora, Bené Nunes, Manuel
Vieira, Rosa Radi, Delorges
Caminha, Cesar Ladeira, Ve-
ra Nunes, Jesus Ruas, Yvone
Martins, Lidia Bastiani *
Proarte, Rio de Janeiro.

Pinguinho de Gente * Dire-
¢do, argumento e roteiro de
Gilda de Abreu * Produgdo
de Adhemar Gonzaga * Fo-
tografia de A.P. Castro *
Musica de Ercole Varetto *
Elenco: Anselmo Duarte,
Vera Nunes, Lucia Delor,
Isabel de Barros, Violeta
Ferraz, Antonia Marzullo,
Palmira Silva, Jacy de Oli-
veira, Mario Salaberry * Ci-
nédia, Rio de Janeiro.

Um Beijo Roubado (ou Noi-
tes de Copacabana) * Dire-
cio e roteiro de Léo Mar-
ten * Producdo e argumen-
to de Adhemar Gonzaga *
Fotografia de Afrodisio de
Castro * Elenco: Cyll Far-
ney, Vera Nunes, Waller
D’Avila, Marlene, Horténsia
Santos * Cinédia, Rio de Ja-
neiro.

Agiienta Firme, Isidoro! *
Direcio de Luiz de Barros e
Adhemar Gonzaga * Produ-
cao de Adhemar Gonzaga e
Luiz Marques de Aratjo *
Argumento e roteiro de Luiz
de Barros * Fotografia de
Maurice Pecqueux * Elenco:

1951 —

18955 —

1965 —

Totd, Nelma Costa, Violeta
Ferraz, Madame Lou, Zaquia
Jorge, Zé Trindade, Augusto
Anibal * Cinédia, Rio de Ja-
neiro.

Anjo do Lédo * Diregio e
roteiro de Luiz de Barros *
Producaoc de Adhemar Gon-
zaga * Argumento baseado
no romance de José de Alen-
car, ‘Luciola" * Fotografia
de Maurice Pecqueux *
Elenco: Virginia Lane, Clau-
dio Nonelli, Manoel Vieira,
Mercedes Netto, Carlos Co-
trim, Del Carmen, Alexan-
dre Amorim, Zé Trindade,
Augusto Anibal * Cinédia,
Rio de Janeiro.

Carnaval em Ld Maior * Di-
recio de Adhemar Gonzaga
* Producéo de Alfredo Pala-
cios * Roteiro de Adhemar
Gonzaga e Osvaldo Moles *
Fotografia de Ferenc Fekete
* FElenco: Walter D'Avila,
Sandra Amaral, Randal Ju-
liano, Renata Fronzi, Gené-
sio Arruda, Arrelia, Carmélia
Alves, Durval de Souza, Ado-
nird Barbosa * Maristela,
Sao Paulo,

Encontro com a Morte * Di-
recao de Arthur Duarte *
Diretor de producio: Adhe-
mar Gonzaga * Elenco: Irma
Alvarez, Rosita Tomaz Lo-
pes, Orlando Villar, Marcia
Rocha, Fernando Pereira,
Rodolfo Arena * Carioca Fil-
mes Ltda., Rioc de Janeiro.

de Léo Marten (1950): Cyll Farney e Vera Nunes — producfo e argumento de Gonzaga.
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