MIGNONE

a musica de filme




o Panorama do Cinema Brasilei-

ro, producéo do INC, a parte an-
tologica dos filmes mudos foi acres-
cida de uma trilha sonora tirada do
repertorio musical que na época
acompanhava a exibigio das fitas. £
a propria atmosfera das velhas sa-
las de projecio que ressurge, con-
ferindo assim ao documentaric um
alto grau de autenticidade retrospec-
tiva. E a autenticidade & ainda maior
pelo fato da parte musical ter sido
entregue a uma figura aque viveu
nesse ambiente e por profissdo com-
pletava ao piano o gque se passava na
tela. Francisco Mignone, de ha mui-
to uma das mais importantes perso-
nalidades da mfdsica nas Américas,
teve, adolescente ainda, a vivéncia de
miusico de cinema mudo, e & ésse co-
méco humilde de sua atividade que
hoje, mestre consagrado, éle pde a
servigco da cinematografia brasileira.

A consagracdo de Mignone na ar-
te musical do Continente apresenta
etapas definidas, assinalando a pre-
senga de uma vigorosa veia criadora.
De origem italiana, tendo feito es-
tydos em Mildo, o compositor pau-
lista naturalmente se sentiria envol-
vido pela exuberincia melddica e a
clareza harmodnica de sua ancestrali-
dade mediterrdnea. Todo ésse fundo
atdvico, no entanto, trouxe éle para
0 centro inspirador do nacionalismo,
assumindo em nossa musica uma po-
sicdo relevante e complexa. Chega a
ser apontado como um notavel exem-
plo do artista condicionado pelo tem-
po e pelo meio. Pois ainda que exis-
ta em sua bagagem de compositor
uma acentuada fecundidade numéri-
ca de obras estrangeiras, foi o eco de
nossos cantares nativistas que o em-
polgou para a realizacio de fortes
imagens nacionais como as dos “Qua-
dros Amazobnicos”. Ou ainda o “Ma-
racatu de Chice Rei"”, de apelos bar-
baramente dionisiacos, cu a célebre
“Congada”, ilustrativa d= um admi-
ravel “afro-brasileirismo” musical.

Regente, compositor de s6lida mes-
tria na matéria orguestral, sinfonis-
ta, camarista, autor de dperas e bai-
lados, Mignone é também virtuose do-
piano, estando as saborosas *“Valsas
de Esquinas” definitivamente incor-
poradas ac escol de nossa literatura
do instrumento.

Téda essa producdo diversificada
ao longo de uma existéncia fecunda,
traz, com algumas incursdes pelo uni-
wversalismo musical, uma presenca
acentuada, viva, de cbres nacionais.
Ao completar T0 anos, encerrando um
produtivo labor pedagdégico como ca-
tedratico de regéncia na Escola Na-
cional de Misica, o mestre paulista
nio se entrega ao repouso das vito-
rias. Avanca nas conguistas do idio-
ma musical contemporineo, revelan-
do nesse terreno o mesmo impeto
criador, a mesma técnica poderosa
na manipulacio de novas mensagens
expressivas. S@o sonatas para fago-
tes, para violino e pianc, piano solo,
quartetos de cordas que estdo a tes-

temunhar a juventude perene de
Francisco Mignone, ratificando a rica
complexidade de seu perfil de ar-
tista.

Miusica para cinema, eis um ter-
reno praticamente inexplorado por
nossos compositores eruditos. En-
quanto 14 fora, desde o pioneirismo
de Pizzetti (Cabiria), Erik Satie
{Entr’Acte), o acompanhamento mu-
sical de filmes é um campo de enor-
mes possibilidades de arte, guase a
totalidade dos autores brasileiros
tem permanecido indiferente ao gé-
nero. Um Prokofieff, um Honegger,
Britten, sem falarmos de Georges
Auric, Copland, Korngold, criaram
paginas de indiscutivel complemen-
tacdo estética a obras cinematografi-
cas. Francisco Mignone é bem uma
excegao nacional, nio esquecendo
Villa-Lébos em Descobrimento do
Brasil, antes uma pec¢a autonoma e
integrada nos pressupostos da misi-
ca para o cinema. Alids, era um de-
sejo do mestre Villa compor para
desenhos animados, o que jamais se
concretizou.

Mignone tem escrito para filmes
e éste & mais um motivo que justi-
fica sua participacdoc no Panorama
do Cinema Brasileiro. Sua experién-
cia ndo é apenas aquela da adoles-
céncia nas peguenas orquestras das
velhas casas de projegio. Mas acér-
ca dessa vivéncia com o mundo do
cinema éle proprioc nos conta em en-
trevista realizada logo apds a grava-
cao do documentario citado.

SILENCIOSO

“Aos 13 anos eu ja tocava em pe-
guenas orquestras de cinema mudo e
lembro-me muito bem das wvaias do
piiblico se por acaso oOcorresse uma
interrupcao da musica. Como se sa-
be, a nossa participacido visava com-
plementar o gue se passava na tela,
porém véArias vézes havia um desen-
contro entre a imagem e o acompa-
nhamento musical e 14 estavamos a
tocar um trecho alegre numa cena
tragica e vice-versa. Para evitar
ésse inconveniente colocava-se um
pianista improvisando durante a exi-
bigdo do filme. E ‘assim, infimeras
vézes eu atuava ao piano, tanto que
no Panorama repeti o que fiz nesses
meus tempos de adolescente em Siao
Paulo. Luiz Peixoto agqui no Rio de
Janeiro, em certa época do cinema
mudo teve a idéia de pér uma vitro-

- la tocando gravacbes de Debussy, o

que também aproveitei para incluir
na trilha sonora do documentério o
“Arabesque n.° 1" do mestre impres-
sionista. Quanto ao repertério exe-
cutado durante as sessbes incluiamos
a mais significativa producfo popu-
lar da época, aproveitando temas de
Ernesto Nazareth, Eduardo Souto e
Chico Bororo” (pseudénimo do pro-
prio Francisco Mignone) .

Conclusio a que chegou Mignone,
quanto & miisica para cinema ao lon-
go de sua experiéncia no género:

“Nio passa de uma arte decorativa
e anticonvencional. Acredito que a
eletrénica quando aplicada ao cine-
ma vira enriquecer toda a producgao
de filmes.”

PAINEL

Francisco Mignone foi o respon-
savel pela partitura de Painel, cur-
ta-metragem de Lima Barreto sobre
uma obra de Portinari,

“Confesso que foi com certa re-
lutdncia que acedi em trabalhar com
Lima Barreto. Reconhego néle qua-
lidades incomuns, as guais podem en-
veredar pelo terreno do acaso. Tem
achados surpreendentes, mas néo im-
prime a necessaria ordem a seus tra-
balhos. Mas com acertos, adguiriu
fama e prestigio. O Cangaceiro, por
exemplo, & um filme de grandes mé-
ritos e guase precursor de uma tée-
nica cinematografica bem brasileira.

Em Painel, confesso que fracas-
sei. Pois havendo convivido com Por-
tinari tinha déste uma visao inteira-
mente diversa daguela de Lima Bar-
reto. Foi nessa situagdo conflitiva
que escrevi a musica. Esta, segundo
a concepcio do diretor do filme, te-
ria de ser facil, popular, agradivel e
eu, muito ao contrario, pensava num
Portinari eclético, académico, brasi-
leiro, cheio de férca interior e dota-
do de concepcoes ousadas e avanca-
das. Por esta razio eu e Lima Bar-
reto ndo mais trabalhamos juntos.”

LONGA-METRAGEM

Sinhd-Mdca e Caicara tiveram
partituras de Mignone: “Também pa-
ra éstes filmes eu parti do pressu-
posto de fazer boa musica e desfina-
da a ser ouvida. Mas a técnica em-
brionaria dos que dirigiam a Vera
Cruz deitou meu trabalho a perder.
Dai ter chegado & conclusio de que
0s nossos cineastas nao sabem o que
guerem musicalmente: acham que
gualguer coisa serve desde gue con-
sigam colocar miisica num filme, se-
ja esta ouvida ou nio. Um fnico fil-
me para o qual escrevi com prazer
(e a obra foi ouvida) é Sob o Céu da
Bahia. Infelizmente, apesar das co-
res e panoramas, o filme fracassou.
Alias, durante uma projecéo de Cai-
gara, quando o assistia antes de com-
por a musica, Alberto Cavaleanti vol-
ta e meia me perguntava: o senhor
acha gue aqui precisa miusica? E
chegou a me dizer gue, em sua opi-
nidao, o ideal era fazer cinema sem
musica. Apenas com ruidos. Que
magnifico incentive para um compo-
gitor,..”

Quanto ao Panorama do Cinema
Brasileiro, Mignone declarou gque “a
qualidade da equipe responsavel pela
idéia e pela montagem do documen-
tirio foi o gue mais me facilitou.o
trabalho. A minha confianca nesta
equipe foi plena, total. Tanto que
nem pedi um contrato de garantia do
meu trabalho”.
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