RACANELLI

a direcdo de producao




S Obre problemas da organizacao
.de produgao, FILME CULTURA
ouviu Leo Racanelli, atualmente tra-
balhando como diretor de produgio
de Quels do Pajeit, de Lima Barreto.
Racanelli nasceu em Roma, onde, aos
onze anos, comegou a trabalhar em
um laboratério, origem de seu inte-
resse pela fotografia. De fotégrafo
de “stills” passou a operador de ci-
mera e a direcdo fotografica. Na Se-
gunda Grande Guerra, foi corres-
p.ondente no “front” e documenta-
rista. Dirigiu a fotografia de muitos
filmes de longa-metragem e mais de
30 documentarios. Em 1951, a convi-
t_e de Adolpho Celi, veio para o Bra-
sil, contratado pela Vera Cruz. Féz
o planejlamentu de producio de O
Cangaceiro. Em 1965 foi diretor de
pwd-ugém degum filme italiano com
pa}'tlcipagio brasileira, Operacao Pa-
raiso.

FC: Qual a influéncia da diregao
na organizacao da producao?

Leo Racanelli: Para darmos uma
resposta exata, deverizmos discutir
antes o conceito de “diretor” e suas
fungdes no cinema mocerno em ge-
ral e no brasileiro em particular. O
conceito, por sua vez, depende da or-
ganizacado econdmica que financia o
filme. Assim, existem trés casos:

1.°) O diretor é contratado so-
mente para dirigir o filme, respon-
sabilizando-se ou néo pelo roteiro
técnico. Neste caso o diretor ¢ mero
executante de uma obra encomen-
dada e suas funcdes estio limitadas
pelas clausulas contratuais, onde fo-
ram determinadas as responsabilida-
des. Esta é a formula preferida pe-
los grandes produtores, porque ga-
rante legalmente os interésses em
causa, prevendo até a possivel subs-
tituicdo do diretor no caso de nao
cumprir as obrigacoes contratuais.
Neste caso a influéncia da diregio é
minima e depende somente da capa-
cidade profissional do contratado.

29y O diretor & sécio, entrando
para a sociedade com seu trabalho.
£ a pior forma de trabalho, porque
nao recebendo dinheiro vivo, mas
prestando servigos, na condicao de
sheio, o diretor sente-se com pari-
dade de direitos na confecgio do
produto. O gue mais interessa ao di-
retor neste caso é a produgdo e nio
o resultado artistico. Muitos filmes
nao foram concluidos justamente por
defeito desta forma de associagdo. A
combinagdo é aconselhfvel somente
no caso de grandes dirstores de re-
conhecida seriedade e ética profissio-
nal, cujo produto seja imediatamen-
te aceito pela distribuicao.

3.9) O diretor é socio paritério,
com participagao em dinheiro. Evi-
dentemente, a melhor férmula, por-
que o diretor cuida dc seu produto

em Ifungﬁo direta do seu préoprio di-
nheiro. £ a férmula atualmente usa-
da por Fellini, De Sica, etc.

Se estas sdo as formas contra-
tuais, ndo devemos esquecer que a
influéneia do diretor na produgio se
reveste em todos os casos de maxi-
ma importancia, porque déle depen-
dem ‘a harmonia e a disciplina da
equipe técnica e artistica, o rendi-
mento dos atéres, marcando, enfim,
todas aquelas condicées necessarias
para qualquer forma de trabalho de
Erupo e de carater excepeional. Nao
devemnos esguecer que o cinema &
um trabalho de excecao purgque con-
some, num periodo relativamente
curto e intenso, aprecidvel capital.

FC: O equipamento moderno tem
influénecia no custo de producin?
Qual a sua utilizacdo no Brasil?

L. R.: A importancia de um equi--

pamento moderno é fundamental no
custo de produgio e na confeccao do
produto. A técnica moderna deu pas-
sos gigantescos, abolindo téda uma
série de aparelhos antigamente con-
siderados indispensaveis e de alto
custo. Atualmente é raro o uso das
velhas cameras tipo “Mitchell” ou
“Debry”, chassi de 300m, que fo-
ram substituidas pelas “Arriflex” ou
“Cameflex”, muito mais comodas e
correspondentes as exigéncias da mo-
derna diregio.

Na iluminacio, os velhos e caris-
simos refletores foram substituidos
pelo equipamento “colortran”, que
pode ser ligado a qualquer tomada,
anulando o gerador de corrente e evi-
tando a compra de lampadas normais
de filamento (500 — 1.0000 — 2.000
— 5.000 — 10.000 watts), de pregos
astronémicos.

FC: Qual a utilizagdo da progra-
macido mateméatica no céleulo de
possibilidades da organizacido de uma
producao?

L. R.: Posto como premissa gue
um planejamento é sempre til em
térmos economicos, devemos fazer
uma necessaria distincao entre as fil-
magens de estidio (atualmente ra-
rissimas, no cinema brasileiro) e as
totalmente efetuadas em cenérios na-
turais.

No primeiro caso tudo pode e de-
ve ser préviamente calculado. Os
{inicos erros possiveis sdo aquéles que
entram no cdlculo normal das possi-
bilidades: casos de doencas, aciden-
tes, calamidades, etc.

No caso de uso de cenarios natu-
rais, tudo depende da capacidade do
diretor de producado que, sem omitir
minimos detalhes num rigoroso pla-
no geral de trabalho, deve paralela-
mente prever um plano de emergén-
cia que possa a gqualquer momento
substituir o plano-base, devido as in-
finitas dificuldades que podem sur-

gir durante a filmagem e que nao
podem ser calculadas préviamente no
escritorio.

FC: A atividade do diretor de pro-
ducao, no Brasil, ndo invade o cam-
po do primeiro assistente?

L. R.: Nunca. O primeiro assis-
tente deve se preocupar com as exi-
géneias diarias da filmagem, ou se-
ja, para gue todo o material e pes-
soal necessarios a filmagem do dia
estejam A disposicdo do diretor. Por
1550 seu contato com o diretor de
producdo € continuo e necessario.
Por outro lado, o diretor de produ-
cao deve se preocupar com o gue de-
vera ser filmado amanhid e nos dias
seguintes. Dal, um bom diretor de
produgdo nunca estar presente fisica-
mente na filmagem; ¢ representado
por seu secretdrio ou assistente de
producao. Como regra, se um diretor
de producdo estd no seu “set”, ou ja
terminou seu trabalho de planeja-
mento ou & um péssimo diretor; en-
guanto o primeiro assistente deve
estar semipre presente.

FC: Quais as tarefas fundamen-
tais do diretor de produgao?

L. R.: Dizia Goldwyn: “o dire-
tor de producio deve ser sempre um
pficial. 03 outros, sargentos”. Com
isso, gueria dizer gue na funcioc de
diretor de produgio ha responsabili-
dade pela filmagem em sua totalida-
de, ficando as particularidades com
os subalternos. Um bom diretor de
producdo &, as vézes, mais importan-
te que o diretor arfistico (isso no ca-
so de filme comercial), porgque so-
mente de sua capacidade depende o
resultado econdmico da filmagem.

FC:; A improvisagao tem prejudi-
cado o0 cinema brasileiro?

L. R.: Nem sempre. Sem uma
boa dose de improvisa¢ao todo o cha-
mado “cinema novo” nao teria nas-
cido; muitas obras importantes nio
teriam surgido, muitos tecnicos néo
se revelariam, Naturalmente, sofre-
se as consegiiéncias: o publico ain-
da estd desconfiado com o cinema
brasileiro. Acha que os filmes sio,
as vézes, primérios e inacabados, os
atores improvisados.

FC: Em contato com diretores es-
trangeiros, quais as diferencas de
método mais nitidas?

L.. R.: Nenhuma e infinitas. Ne-
nhuma no aspecto trabalho em si.
Nds conhecemos as condicoes do Pais,
dos lugares onde devemos filmar,
ete.; portanto, podemos desenvolver-
nos melhor que qualquer diretor de
producio estrangeiro, que sempre ne-
cessita da nossa ajuda quando vem
filmar no Brasil. Infinitas no que se
refere as possibilidades de acao eco-
nomica: nos temos o “jeito”, éles o
dinheiro; nés o entusiasmo, éles o di-
nheiro. ..
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