Amirls Veronese, Christéensen e¢ Lulz Fernando Ianelll.
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BRASILEIRO
ADOTIVO

h_-'-" Moura Reis
/ Ha mais de duas décadas, o ar-
gentino Carlos Hugo Christensen
comecou a filmar no Brasil. A
_ principio, exclusivamente como
- estrangeiro interessado em va-
5 lorizar seus trabalhos com cena-

rios do Pais. Depois, exercitou-se
na produgio associada Brasil-Ar-
gentina. A partir de Esse Rio
Que Eu Amo evidenciou-se sua
identificacio mais intima com
os personagens brasileiros. Hoje,
Christensen é brasileiro por an-
tiguidade e também por mérito.
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hristensen acredita que o cine-

ma, embora ‘“um dos mais belos
meios de expressao”, ainda nioc é
“uma arte total”. O filme “ainda
nao consegue resistir ao tempo”.
Continuando a beneficiar-se dos pro-
gressos da eletrénica, “devera tor-
nar-se a principal expressdo artis-
tica da Humanidade”.

Considera gue o cineasta, como o
toureiro, atinge perfeito dominio téc-
nico guando nfo precisar lancar mao
de malabarismos para impressionar
o publico e situa seu pensamento de
maneira objetiva. Um exemplo “en-
tre muitos”: William Wyler em O
Colecionador/The Collector, obra
“perfeita sob o ponto de wvista da
direcio, embora niio chegue a obra-
prima”.

Acha que persiste um elemento de
mistério no cinema: nenhum diretor
poder estar absolutamente seguro
guanto ao resultado de seu trabalho.

-

“Preoccupo-me em otingir a lingua-
gem mais simples possivel. Acho que
os arroubos formalistas traduzem, de
certa forma, a inseguranca dos que
ndo dominam a técnica. Prefere o
drama e considera a comédia o mais
dificil género. Constante lancador
de atéres, prefere trabalhar com os
profissionais dotados de experiéncia.
Nas in(imeras vézes em que utilizou
estreantes, o féz por falta de intér-
pretes experientes disponiveis ou ade-
quados aos reguisitos dos papéis.

Christensen se mostra satisfeito
com o que conseguiu realizar até
hoje, mas lembra projetos gue nio
conseguiu concretizar: “o melhor fil-
me é sempre aguéle gque nao se con-
segue fazer". Entre seus filmes ‘“no
papel”, destaca um roteiro do grande
escritor argentino — e universal —
Jorge Luis Borges, situado na Era
Terciaria. “Chama-se ‘O Selvagem’.
Um belissimo poema sibre o eterno
desejo de paz e liberdade do homem,
um libelo contra a guerra. Narra a
luta do homem primitive contra o
meio e a paz que encontra ac des-
cobrir a caverna, o repouso tran-
quilo”.

“Matemética 0, Amor 10": Alberto Ruschel e Susana Freyre.
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Ligado h& 14 anos ao cinema bra-
sileiro, Christensen vé aqui “as con-
digOes para um grande cinema”, des-
tacando a riqueza de temas, a di-
versidade e a qualidade de nossa li-
teratura, o nivel de nosso teatro. Mas
0 grande obstaculo — caréncia de
recursos financeiros — ainda avul-
ta acima dos projetos mais ambi-
ciosos. Em sua opinido, o Instituto
Nacional do Cinema constitui um
instrumento importantissimo para a
superacao désse obstaculo e edifica-
¢ao de uma solida indtstria de fil-
mes., O *“atual cinema brasileiro” ja
é contudo, “o de maior expressio da
América Latina”.

O cineasta de Esse Rio Que Eu Amo
aponta como necessidade incontor-
navel a criacdo de um sindicato de
profissionais de cinema, reunindo os
diretores, roteiristas, argumentistas,
atores e todas as categorias de téeni-
cos. Uma entidade com tal porte,
contaria com forga suficiente para
garantir melhores condicoes de tra-
balho e, em consegiiéncia, crescente
aperfeicoamento do teor técnico-ar-
tistico. Em outros paises — frisa —
o sindicato de trabalhadores em ci-




“icronica da Cidade Amada": Ismilla Penna e Duarte de Morais.

“Viagem aos Selos de Duilia": Rodolfo Mayer.

nema mantém severo conirdle sébre
as filmagens realizadas por equipes
estrangeiras, “obrigando a utilizagio
de técnicos nacionais” e evita a pro-
dugio de filmes que trazem despres-
tigio 4 induastria.

Christensen acha que apenas o Cer-
tificado de Exibigdo Obrigatéria do
INC deve reger a liberacio de filmes,
porque “é necessirio um controle de
cardter qualitative”. Em seu enten-
der, “a Censura deveria limitar-se a
classificar a impropriedade por niveis
de idade”. Diz que a censura coerci-
tiva, com “policiamento de ordem
moral”, tem trazido severos danos
“até a cinematografias fortes”, como
a Argentina dos anos trinta e quaren-
ta, cerceada no periodo do pos-guer-
ra a ponto de perder seu poder com-
petitivo. E lembra também o caso
do cinema americano, que “melhorou
sensivelmente do superar os entraves
de censura’.

Carlos Hugo Christensen nasceu
em Santiago del Estero, quase
na fronteira da Argentina com o Pa-
raguai, a 15 de dezembro de 1924,
Ainda rapaz mudou-se para Buenos

“0 Rei Pelé”: Pelé — Edson Arantes do Nasclmento.
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Aires, ligando-se aos meios artisticos
e intelectuais. Estuda Letras e Artes,
escreve versos. Aos 16 anos, em com-
panhia de um grupo de colegas, su-
gere a uma emissora de ridio a “tea-
tralizacio” de poemas. Christensen
escreve e apresenta os programas —
adaptacoes de poemas nacionais e
estrangeiros, inclusive de um brasi-
leiro, Carlos Drumond de Andrade
— grande éxito, aos poucos, no radio
de Buenos Aires. Dois anos depois, a
oportunidade no cinema. Um dos
proprietarios da emissora montara
um estidio de cinema e procurava
“descobrir” talentos jovens. Em 1942,
em um filme chamado Asi es la Vida,
éle estagia como assistente de dire-
cao. E, embora seus primeiros sala-
rios sejam muito inferiores aos gue
recebia no radio, decide que seu ca-
minho é o cinema.

Com precocidade-recorde — aons 1B
anos — Christensen realiza seu pri-
meiro filme: El Inglés de los Huesos,
adaptagio de um romance que era
o “best-seller” do momento. Ja era
um diretor muito conhecido em seu
pais, quando foi convocado para o
servico militar. “Mesmo no Exército,
nao deixei de filmar, embora obri-
gando a equipe de Novia de Prima-
vera, a depender de minhas folgas
no guartel...”. Préso, uma vez, por
motivos disciplinares, a eguipe de
filmagem compareceu em péso ante
o Comandante, a fim de reivindicar
o0 relaxamento da punicio, Assim
pbde concluir sem maiores dificul-
dades seu quinto filme.

Nos primeiros anos da década de
40, o cinema argentino ainda era o
mais importante da América Latina.
“Com um teatro em pleno desenvol-
vimento, rica liferatura, estrutura
econdmica propicia as atividades in-
dustriais, o pais” — observa Chris-
tensen — “produzia filmes que domi-
navam os mercados americanos de
lingua espanhola; e na quase totali-
dade désses mercados, ocupava o pri-
meiro lugar na preferéncia do pabli-
co”. fsse triunfo nio se devia ape-
nas as caracteristicas regionais do
filme argentino, mas ‘“também ao
seu elevado nivel técnico e pela abor-
dagem de temas universais, especial-
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“0 Menlno e o Vento”: Luiz Fernando Ianell

“Esse Rio Que Eu Amo': Jardel Filho,



mente através de adaptacio de cbras
da literatura e teatro de outros paises,
adguiridas com moeda forte. Com
uma produgdo diversificada e inten-
sa, a Argentina reunia tédas as con-
digcbes para a continuidade de uma
indtistria cinematogrifica. A situa-
¢do mudou radicalmente em 1945,
com o advento de Juan Peron. Pa-
ralelamente & crise econdmica, uma
censura que impunha limitacdes a
filmagem de determinados temas re-
tirou aos produtores as condictes de
disputar o mercado externo e de en-
frentar, no mercado interno, o avan-
co de outras cinematografias”.

Antes de produzir em outros pai-
ses, Christensen realizou dezesseis
filmes na Argentina, Entre &éstes,
Safo — Histéria de Una Pasion (1954:
baseado em Alphonse Daudet), El
Angel Desnudo (1845: com exterio-
res cariocas), Los Verdes Paraisos
(1945: de um poema de André Mau-
rois), Casa de Mufiecas (1946). Os
constantes problemas com o Govérno
peronista levam Christensen e ou-
tros companheiros a abandonar o
pais. Durante seis anos realizou fil-
mes no Chile, Peru, Venezuela. No
Chile, La Dama de La Muerte, 1947,

Na Venezuela, El Demonio es un
Angel, e La Balandra Isabel Llegé
Esta Tarde (ganhador de um prémio
em Cannes), ambos de 1950. No
Peru, Armifio Negro (1951).

Qito anos apés El Angel Desnudo,
Christensen retornou ao Brasil, para
as filmagens de outra producao ar-
gentina, Maria Madalena (1953), na
Bahia. Nesta ocasido, féz o planeja-
mento de Mdos Sangrentas, inspirado
na histéria da fuga dos presidiirios
da Ilha Grande, que, no ano seguinte,
inauguraria sua filmografia brasi-
leira.

Quatorze anos de Brasil fizeram
com gue &le fixasse raizes fortes.
Somente nos anos de 19568 (quando
dirigiu “Gigi”, no teatro), 1961 (no-
vamente no teatro: diregdo de “Vocé
Pode Ser um Assassino”, produgio
de “0O Milagre de Anna Sullivan™),
1959 e 1963, éle estéve afastado da
realizacdo cinematografica. Se le-
varmos em conta as dificuldades do
cinema nacional nesse periodo, a ati-
vidade de Christensen deve ser con-
siderada de uma tenacidade excep-
cional: onze filmes de longa-metra-
gem, além de um curto. Como Matar
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“Mios Sangrentas”: Tonia Carrero e Ariurc de Cordova.

“Como Matar um Playboy": Agilde Ribeiro, Anna Christie.
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um Playboy, recém-concluido, com
base numa histéria de Jodo Bethen-
court, eleva a 40 o numero de titulos
de sua filmografia.

Entre a comédia ligeira e o drama
amargo oscila a trajetéria de Chris-
tensen no Brasil. Depois do impacto
de violéncia de Maos Sangrentas,
realizou Leonora dos Sete Mares (com
base em Pedro Bloch/1955), Meus
Amores no Rio (1957), Matemdtica
Zero, Amor Dez e Amor Para Trés
(1958), Esse Rio Que Eu Amo (1960),
O ERei Pelé (1962), o curta-metragem
colorido Bossa Nova e Viegem aos
Seios de Duilia (1964), Crinica da
Cidade Amada (1965), O Menino e o
Vento (1966). Apdés Como Matar
um Playboy (1968), estuda warios
projetos, entre os quais “Historia do
Velho N&”, do livro “Pensdo Riso
da Noite: Rua das Magoas”, de José
Condé; e “Minha Pantera da Meia-
Noite”, adaptacio da peca de Aldo
Bencdetti.

O autor mais fregiiente na obra de
Christensen & Anibal Machado. “A
Morte da Porta-Estandarte” consti-
tui um dos episédios de Esse Rio
Que Eu Amo. Viagem aos Seios de
Duilia (gque proporcionou a Chris-
tensen, em 1965, o principal prémio
da CAIC) é fiel adaptacio de um
conto de Anibal. E de outro conto,
“0 Iniciado do Vento”, saiu O Me-
fino e o Vento. E Christensen des-
cobriu ésse gue considera “um dos
maiores poetas da América Latina”,
quando viu numa livraria de Sao
Paulo, guase por acaso, 0 livro “Poe-
mas em Prosa”. Dai uma profunda
admiracao ¢ amizade, gue persistiu
apos a morte do escritor. Entre os
motivos de sua predilecio pelos con-
tos de Anibal, alinha o cineasta: “éles
possuem uma concepgao essencial-
mente cinematografica — o cinema
sempre o apaixonou — e em todos
estd presente o grande poeta que
era”.

Para Christensen, “a vida perde o
melhor de si quando nos afastamos
da poesia; portanto, considero vital
sua presenca em gualguer manifes-
tacdo artistica”.
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