


DE SICA
IL BUONO

Texto de Arnaldo Aréas Coimbra pora o Diafilme produzido pelo INC, Série

“Grandes Cineastas”, ainda inédito

No “referendum” de Bruxelas,
realizado em 1958, que consul-
tou criticos de todo o mundo,
o filme Ladrdes de Bicicletas

empatou com mais cinco no
primeiro lugar para o titulo
de “melhor filme de todos os
tempos”’. Este fato por si 86
justifica a inclusdo de Vittorio
de Sica entre os nomes mais 1m-
portantes da cinematografia.
E é comum em qualquer lista
de melhores filmes de todos os

tempos, figurarem, além de
Ladroes de Bicicletas, outros

dois filmes de De Sica, Mila-
ocre em Mildo e Umberto D.
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Introducio a

De Sica

ORRIAM os anos de pos-guer-

ra (segunda) e o cinema ita-
liano firmava-se perante o mundo
com o neo-realismo. Filmes como
Rome Cidade Aberta, de Rosselli-
ni, Paisd, do mesmo realizador, Os-
sessione e La Terra Trema, de Luchi-
no Visconti, Sciuscia, e Ladroes de Bi-
cicletas, de De Sica, angariavam no-
toriedade para o névo cinema italia-
no. Em pouco menos de dois anos a
Itédlia possuia uma posicio invejavel
no contexto filmico mundial, ocu-
pando um dos primeiros lugares no
mercado internacional.

O fenémeno do neo-realismo italia-
no & explicado pelos historiadores
como consegiiéncia de duas forgas
subjugantes da liberdade em todos
os seus sentidos: o fascismo (que do-
minou durante 20 anos) e a guerra.
O cinema italiano, que conhecera
poucos momentos de gléria em sua
historia, ganhou nesta reacdo uma
inesperada férca. Abandonar os es-
tudios, escolher atbores entre a gen-
te do povo, descobrir a fotogenia da
realidade, mas sobretudo penetrar
nas massas e na alma do povo, estas
em linhas gerais eram entac as pre-
missas da nova corrente. Esta explo-
sdo neo-realista morreria alguns anos
depois, deixando marcas que se fa-
zem sentir ainda hoje nos filmes do
cinema peninsular,

ZAVATTINI

Ao analisar a carreira de Vittorio
De Sica, faz-se necessario uma ime-
diata aluso ao nome de Cesare Za-
vattini. Conhecido como o pai espi-
ritual do neo-realismo, Zavattini es-
t4 ligado aguele movimento e ague-
le realizador desde quando, em 1939,
apresentou a De Sica (ja seu amigo
de alguns anos) um argumento seu
“Diamo a tutti un cavallo a dondo-
s

Antes da queda do fascismo, em 25
de julho de 1943, Zavattini dava si-
nais do noévo caminho, em Quatro
Passi fra la Nuvole, de Alessan-
dro Blassetti (1942), e em I Bam-
bino Ci Guardano, do proprio De
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Sica (1942/43), que, ao lado de Osses-
sione, de Visconti (também de 1942),
530 de certa forma os precursores do
nep-realismo.

E dificil fazer uma separagio do
que é de um e do que é de outro. Co-
mo disse um estudioso da carreira de
ambos, nio se sabe se De Sica teria
feito seus grandes filmes se ndo fos-
se ‘0 argumento e o roteiro de Za-
vattini, como também nac se sabe
se teriam sido grandes filmes nas
mios de outro diretor, ésses mesmos
argumentos e roteiros de Zavattini.
O fato é gque De Sica-diretor soube
transformar em imagens de grande
sensibilidade tudo o que Zavatti-
ni-escritor lhe preparou.

ESTILO

O estilo de De Sica em Sciuscid,
Ladri di Biciclette, Miracole a Mila-
no, Umberto D., Stazione Termini e
Il Tetto, reveste-se principalmente de
uma profunda sensibilidade, uma per-
feicdo rara da imagem e da lingua-
gemn cinematografica, onde as toma-
das, as seqiiéncias, tém a enguadra-
¢ao exata, o tempo preciso, a emo-
¢ao certa. De Sica, como alguém disse
uma vez, é sobretudo um apaixonado
pela humanidade. Seu amor pelas
criaturas esta presente nos menores
detalhes. Muito embora fenha abor-
dado temas tristes, tragicos, hd sem-
pre uma compreensdo, uma reden-
¢do, uma mensagem de otimismo, em
seus filmes. E quase sempre nenhum
exagéro. O realismo tal qual é: nem
mais nem menos. De Sica se ajusta
ao que uma vez disse Carl Theodor
Dreyer, o grande realizador dinamar-
gqués falecido: “o gue importa num
filme nao é o drama das imagens mas
o drama das almas”. Se o impeto
criador do artista arrefeceu nos ul-
timos anos, estabelecendo o que se
pode chamar de declinio, esta huma-
nidade permaneceu, perceptivel nos
seus filmes mais fracos, até mesmo
quando éle é apenas solicitado como
ator. Uma bondade e uma simpatia
irresistiveis, permanentes num ho-
mem bom. De Sica, o bom.

DADOS ESSENCIAIS

Vittorio De Sica nasceu em Sora
(Frosinone), pequeno lugarejo entre
Roma e Napoles, no dia 7 de julho
de 1901. Seus pais eram Umberto De
Sica e Teresa Manfredi, éle napoli-
tano, ela romana. Duas irmas e um
irmao completavam sua familia. Fa-
milia burguesa, modesta, mantida pe-
ln trabalho de Umberto, funcionario
do Banco da Italia. E em Napoles
que De Sica vive grande parte dos
seus primeiros anos. Alguns anos mais
tarde os De Sica mudaram para Flo-
renca e depois Roma. Ja entdo Um-
berto nido mais pertencia ao Banco
da Italia e tentava outros meios de
subsisténcia, inclusive o jornalismo,
levando a familia por diversas vézes
a conhecer tddas as dificuldades e
privagdoes comuns a gente de poucos
Tecursos.

DE SICA-ATOR

Enquanto isso, o rapaz Vittorio es-
tudava — dedicou-se a contabilida-
de. Com o diploma de “ragioniere”,
inscreveu-se numa faculdade de co-
meércio, mas a situacao familiar nao
lhe permitiu terminar o curso. Pres-
tou o servigo militar no 1.° Hegimen-
to de Granadeiros. Um fato curioso
assinala sua estréia na ‘‘mis-en-scé-
ne” teatral, quando é escalado para
organizar um espeticulo em home-
nagem ao Principe Umberto de Sa-
voia, seu companheiro de regimen-
to. Antes disto, com 17 anos, estreou
como ator num pequeno papel (Clé-
menceau, jovem), no filme L’Affare
Clémenceau, baseado em cbra de Du-
mas Filho, dirigido por Bencivenga,
estrelado pela grande Francesca Ber-
tini e Gustavo Serena. Uma curta
experiéncia teatral sucede estas ino-
pinadas estréias. Convidado por um
amigo, Gino Sabbatini, foli contra-
tado como ator para a Compa-
nhia Teatral de Tatiana Pavlova.
Faz seu “debut” numa peca de Ko-
serotob, “Sonho de Amor”, no papel
de um doméstico, subindo de cate-
goria na peca seguinte, “Ciimes", no
papel de um gigold e, em “Achanta”,



‘“Ladrdes de Bicicletas": Enzo Staiola e Lamberto Maggiorani.



Cesare Zavattini.

drama russo, no papel de um jovem
principe georgiano, Por sua figura,
sua voz e porte, especializou-se em
papéis roménticos, obtendo algum su-
Cesso.

Tatiana Pavlova, de acordo com
suas palavras, foi a primeira mulher
de importancia em sua vida profis-
sional. “Tinha por ela uma admira-
cao e um entusiasmo semn limites.”
Foi Tatiana quem orientou seus pas-
s0s e a ela deve em grande parte
a sua carreira. Em outra companhia
teatral, Itala Almirante-Rissone, di-
rigida por Serge Tofano, De Sica de-
senvolveu sua veia interpretativa em
pequenos papéis comicos e/ou ro-
maénticos, e conheceu Giuditta Risso-
ne, que também incentivou sua car-
reira e com quem se casaria mais
tarde (1937). Com Giuditta formou
sua propria companhia e um espe-
taculo de burlesco, “Za Bum", deu-
lhes sucesso e popularidade. Ji en-
tdo (1930) tinha aparecido mais duas
vézes no cinema: La Bellezza del
Mondo (1926) e La Compagnia dei
Maitti (1928), ambos dirigidos por
Mario Almirante. O cinema atraia o
jovem ator que, com o advento do
som, em 1932, interpretava quatro
filmes: La Vecchia Signora e La Se-
gretaria per Tutti (com Giuditta Ris-
sone), ambos dirigidos por Amleto
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Palermi; Gli Uomini... Che Mascal-
zoni!, de Mario Camerini, e Due Cuori
Felici, de Baldassarre Negroni. O fil-
me de Camerini & o mais importan-
te (um classico no género comédia
musical italiana) e marca profunda-
mente o ator De Sica na criacao de
um tipo gue perduraria em sua vi-
da: “o italiano exuberante, sedutor,
gentil, amoroso, bem vestido, senti-
mental e fraternal”. Ja4 entdo gala.
Foi o “heréi” da época aurea do “te-
lefoni bianchi” (telefone branco).
Em 1933, mais gquatro filmes; em
1934, um; em 1835, trés filmes, e sua
carreira de ator no cinema perdura
até hoje, assinalando cérca de 130
filmes. Um recorde, sem duvida.
Nos 1ultimos anos interpretou uma
média de seis filmes por ano — "“uma
longa, interminavel colecdo de pa-
péis, de todos os feitios e em todos
0s géneros, sem importar o nivel de
producao ou a categoria do diretor”
{Moniz Vianna). Nesta época e por
uma década intercalou suas ativi-
dades cinematogréaficas com o teatro.
Com Giuditta Rissone e Serge Tofa-
no (éste mais tarde substituido por
Umberto Melnati) formou uma com-
panhia teatral dedicada a pegas li-
geiras, comicas em sua maioria. Al-
guns éxitos — como “Gli occhi azzur-
ri dell'Imperatore” de Molnar; “Alla

Prova", de Lousdale; “Soldato 900",
de Falconi e Biancoli; “Licla”, de Pi-
randello; “L’ex alunno”, de Mosea —
consolidaram seu prestigio junto ao
publico.

Em 1935, conheceu Cesare Zavatti-
ni, jovem escritor e jornalista que
se iniciava no cinema como um dos
cenaristas de Daro un Milione, de
Mario Camerini, com De Sica no
principal papel. Como De Sica, Za-
vattini era um rapaz de origem mo-
desta (nasceu em Suzzara, na pro-
vincia de Mantone, ao sul do P6, em
1902), e os dois fizeram uma boa ca-
maradagem, uma amizade e um en-
tendimento raros, dando origem a
uma das duplas cinematograficas
mais importantes, tanto ou mais na
histéria do cinema, que a de Marcel
Carné/Jacques Prévert ou a de Bil-
ly Wilder/Charles Bracket.

Em 1939, Zavattini mostrou a De
Sica um roteiro e argumento seu,
o qual éle desejava fésse dirigido por
De Sica: “Diamo a tutti un cavallo
a dondolo...". A principio, por ques-
toes politicas, depois, por questoes de
financiamento, e por causa da guer-
ra, o argumento nuneca foi filmado.
Mais tarde Zavattini transformou-o
em livro, “Toto, il Buono”, que origi-
nou o filme Milagre em Mildo, que
ambos fizeram dez anos depois.



Os tilmes do
diretor De Sica

® Em 1939, De Sica estreou na di-
recao, em Due Dozzine di Rose Scar-
latte, comédia de Aldo Benedetti e,
logo a seguir, Maddalena Zero in
Condotta/Madalena, Zero em Com-
portamento, baseado numa comédia
teatral de Laszlo Kadar. Em ambos
o diretor era também o ator princi-
pal. Os historiadores registram a
pouca importancia desta estréia, sa-
lientando que em daltima analise os
filmes ndao passavam de simples ve-
fculos para a arte interpretativa do
diretor. Teresa Venerdi, baseado num
romance de Rudolf Torok, é o seu fil-
me seguinte (1941). Também sem
importancia e com De Sica no pa-
pel principal. Neste mesmo ano féz
Un Garibaldino al Convento/Recor-
dagdes de um Amor, que desperta
alguma atenc¢ao, pelo tratamento sin-
cero, quase apaixonado, dispensado as
relactes de amizade entre dois ado-
lescentes.

® Finalmente, em 1942, I Bambini
ci Guardano/A Culpa dos Pais — en-
tre os cenaristas, Cesare Zavattini.
O tema, um adultério analisado atra-
vés dos olhos de uma crianca. Os cri-
ticos notaram uma velada critica ao
fascismo, nas anotagbes de uma fa-
milia fascista tipica. De certa forma
um prenincio — ja se nota na segu-
ranga com que dirige o pequeno Lu-
ciano De Ambrozis a sensibilidade
gque mais tarde seria demonstrada e
aplaudida na direcdo de atores infan-
tis em Sciuscid e Ladri di Biciclette.
Mas a historia melodramatica, ape-
sar de certa discrecdo e de tato ne
seu tratamento, ndo evita o drama-
lhao.

® Dois anos depois (1944), La Porta
del Cielo/A Porta do Céu. Zavattini
é 0 cenarista — alguns episédios de-
senrolados num trem em peregrina-
cdo a Lourdes, eshogam algumas vé-
zes uma observacio mais profunda,
uma tentativa de penetracao nos pro-
blemas de gente miseravel e doente.
O resultado é porém considerado de-

sastroso. Uma série de incidentes na
filmagem. De qualgquer maneira um
filme sem significacdo. Lancado em
1946.

® Rosselini j& abrira as portas do
mundo para o cinema italiano com
Roma Cidade Aberta, quando De
Sica/Zavattini realizaram,em 1945/46,
Sciuscia /Vitimas da Tormenta. O ti-
tulo tern origem na pronunecia de
“shoe shine” pelos garotos engraxa-
tes italianos no tempo da libertagao.
Um produto tipico do surto cinema-
tografico que envolveu a Italia no
pos-guerra, Sciuscid, acima de tudo,
é um documento humano, despojado
de qualguer recurso de composicdo
cinematografica. Uma espontaneida-
de exemplar, uma facilidade extraor-
dinaria no manejo do material hu-
mano, composto principalmente com
garotos amadores. Seu pessimismo
retratando o3 momentos dificeis do
pls-guerra, sua poesia gue emana
de situagoes da prépria vida, chama-
ram a atencdo.dos criticos, alguns
exaltando ao exagéro, “uma nova
linguagem".

Inesqueciveis os desempenhos dos
garotos Rinaldo Smordoni e Franco
Interlenghi, Conforme foi observado
por Monique Fong (L.D.H.E.C,, ficha
filmografica n.® 12): “no mundo de
Pasquale e Giuseppe, os sentimentos,
os atos, os sentidos sao absolutos.
Honra, Justica, Amizade, sao pala-
vras de um so sentido. Ao contrério,
no mundo dos adultos tais palavras
tétm sentidos multiplos. Ndo ha jus-
tica, mas muitas justicas definidas
por contratos, por cadigos, por leis,
por regras administrativas. Da mes-
ma forma hd muitas amizades, de
maneiras diferentes desde a mais
pura, a mais sérdida".

® De uma idéia de Zavattini, tira-
da de um romance de Luigi Barto-
lini, nasceu Ladri di Biciclette/La-
drdes de Bicicletas, realizada em 1948.
Por inerivel que parega, o romance de

Bartolini era humoristico, e originou
nas maos de Zavattini/De Sica uma
verdadeira tragédia. Entre as anota-
¢Oes para a sua realizacdo consta o
problema dos nomes para o elenco.
Bafejados pelo sucesso, a dupla foi
sondada por um produtor americano,
interessado em produzir o filme, que
queria Cary Grant no papel princi-
pal. O propric De Sica pensara em
Henry Fonda e em Jean Gabin. Mas
a idéia de se fazer um filme sem
concessées (e por razdes econdmicas)
levaram-nos a confiar os papéis a nao-
profissionais. Para o papel de Anto-
nio foi escolhido um operario, Lam-
berto Maggiorani; para o papel de
seu filho, o gardto Enzo Staiola, en-
contrado num campo de pessoas de-
saparecidas, perto de Roma.

Manejando uma historia simplissi-
ma, De Sica e Zavaitini deram o que
de melhor tinham a Ladri di Bici-
clette. “Um romano desempregado,
pai de dois filhos, arranja um em-
prégo de colador de cartazes. Para
executar sua fungao, sua mulher em-
penha os lencdis a fim de que éle
possa resgatar a sua bicicleta empe-
nhada. Logo no primeiro dia de tra-
balho, gquando colocava cartazes de
Rita Hayworth, sua bicicleta & rou-
bada. A policia, preocupada com os
comicios e com as greves, nido tem
tempo para ajuda-lo. Com alguns
amigos e o filho mais ndvo, sai &
procura do ladrio. Essa procura se
transforma numa odisséia impressio-
nante, cheia de agonia, em que o tra-
balhador perambula pelas ruas, pe-
los bairros miseraveis de Roma, pe-
los mercados clandestinos, em toda a
parte deparando com gente esfaima-
da, desempregada, traumatizada.

Finalmente, quando encontra o la-
drao, Anténio descobre um misera-
vel maior do que éle (e ainda por
cima, doente), e, escorracado pelos
vizinhos do ladrao, n&o tem outra
alternativa que a de fugir. O desfe-
cho é de grande crueldade. Ao ten-
tar, éle proprio, roubar uma biei-
cleta, Anténio & descoberto e pésto
a correr, a tudo assistindo o seu fi-
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lho. Na cena final, ao procurar com
sua mao a mao de seu pai, o meni-
no transmite que a wvida o fizera
adulto antes do tempo”.

Muito embora sua importincia no
panorama do ressurgimento do cine-
ma italiano possa ser colocada abai-
x0 de um Roma Cidade Aberta,
de Rosselini, Ladrdes de Bicicletas
transcende os limites daguele movi-
mento e se coloca ao lado dos gran-
des filmes da histéria do cinema.

® Em 1950: Miracolo a Milano/Mi-
lagre em Mildo. Com a colaboracao
de Suso Cecchi D’Amieco, Mario
Chiari e Adolfo Franci, De Sica e
Zavattini trabalharam uma histéria
do 1ltimo, “Toto, il Buono”, e assim
teve origem Milagre em Mildo, o
terceiro grande filme da dupla. “Uma
fabula neo-realista” que conta as
histérias de pequenos e grandes per-
sonagens, “uma espécie de conto de
fadas do século XX, onde os senti-
mentos mais auténticos de cada um,
as coisas hoas de todos, é o que im-
porta. Os sentimentos de amor ao
proximo, de solidariedade aos outros.
sfo a ténica das aventuras de Totg, o
bom.

“No filme, nao hd a exaltagdo da
miséria, nem a condenacio do ri-
co. E um conto, um poucc triste,
mas otimista, poético. Onde homens
e anjos se dao com naturalidade”.
Diz De Sica: “Eu tentei abordar, em
Jinguagem moderna e utilizando o
mais moderno dos meios de expres-
580 — o0 cinema —, a eterna e ro-
méntica histéria do rico e do pobre,
gue sempre se conta aos homens e
gue serve de licdo aos pequenos e de
aviso aos grandes. Pobres certamen-
te! Mas ndo revoltados' Eles nio
entram em luta contra o que se cha-
ma sociedade civil, mas, ao contrario,
vivem audaciosamente & margem, pe-
lo desejo woluntario de simplificar
seu modo de existéncia e de wvoltar,
por assim dizer, ao estado primiti-
vo. Eles aceitam o milagre com na-
turalidade, éles créem néle imedia-
tamente, como a solugdo logica para
05 seus problemas. A ftnica politica
de meu filme é que a palavra “bom
dia” significa verdadeiramente “bom
dia”.

As trucagens, as vézes gquase in-
fantis,  a materializacdo do mila-
gre, com anjos ou a Agua gue se
'I‘revela" petréoleo (“ela é motivo de
alegria porque se transforma em fo-
g0 gque ilumina e aquece suas noites
tenebrosas™), e mais um sentimento
de bondade infinita, tudo isto € ma-
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nejade com extrema maestria pelo
escritor Zavattini e pelo diretor De
Sica.

A histéria narra as aventuras
de Toto. “Toté foi encontrado um
dia num canteiro de couve por Mme.
Lolotta. Cresceu num subtrbio mi-
lanés e, com 10 anos, seguiu o carro
mortuirio gue levara ao cemitério
sua benfeitora. Ble o seguiu s6 e, por
um breve instante, com uma finica
companhia, um ladrao que fugia da
policia e gue fingia grande dor. Aos
18 anos, saindo do orfanato, Toto
nao era mais que bondade e felici-
dade. Bom dia! Ele dizia: bom dia!
A todo mundo. Se alguém tentasse
rouba-lo éle dava o objeto cobica-
do ao ladrdo. Repartia seu casebre
entre todos os mendigos da favela
milanesa onde morava, Com a che-
gada de Totd, o bom, tudo mudou
na favela. Em pouco tempo havia
ali uma verdadeira comunidade.

Um dia o proprietario do terreno
resolve vendé-lo a um capitalista.
Ainda que angustiado, Toté faz fes-

tas aos dois homens. Um dos favela-

dos faz um discurso lembrando a
igualdade entre os cidadaos. Na festa,
quando wvao colocar o mastro no
meio da praca, jorra petroleo. O ter-
reno é comprado e @ necessirio
evacua-lo. A policia cerca a comu-
nidade. Neste instante uma pomba
branca, mandada por Mme. Lolotta,
vinda do céu, cercada de dois anjos,
aparece e da a vitoria a Toto, fazen-
do também nascer o sol em home-
nagem a Edwige, que Toté ama. No
final, o milagre se completa: monta-
dos em vassouras por sdbre Napoles,
voam 03 mendigos com Toto e Edwi-
ge, libertos, em direcao ao pais ma-
ravilhoso, onde “bom dia” quer real-
mente dizer “bom dia"

@® “90 minutos na vida de um homem
que nada significava...” Assim pode
ser definido Umberto D./Umberto D,
filme seguinte (1951), da dupla Za-
vattini/De Sica. Uma obra sodlida,
rigidamente construida, elaborada,
onde a sensibilidade e a mecénica
cinematografica se conjugam perfei-
tamente. E por muitos considerado o
melhor filme de De Sica, por éle
proprio considerado o mais guerido.
“Uma justaposicao de instante”, co-
mo alguém disse, o filme narra al-
guns momentos da vida de Umberto
Domenice Ferrari,
rio pablico aposentado.

velhe funciona-
Sozinho na

vida, lutando para receber o dinhei-
ro de sua aposentadoria, Umberto vé-
se de repente numa situacio cala-
mitosa, obrigado a deixar o quarto
onde morava ja gue sua senhoria pre-
fere os héspedes de “cinco minutos”.

Com um Unico companheiro, o cdo-
zinho Flik, o velho homem peram-
bula pelas ruas e pelos parques da
cidade, totalmente perturbade com
a situacdo. Tenta matar o cao, nao
tem coragem. Tenta éle proprio o
suicidio. Em meio a tudo isto, é feito
todo o retrato de um homem, de
seus momentos, do séu quotidiano. O
vazio de sua vida é total. Nao culpa
ninguém, a sociedade boa ou maé, que
éle mesmo ajudara a construir, nada
pode fazer por éle. “Um velho egois-
ta, que ndo desperta simpatia, que
néo desperta nada: indiferente. Tao
indiferente aos outros como o0s ou-
tros lhe sao indiferente.”

O filme é feito de pequenos gran-
des momentos, quase sempre realiza-
dos com extrema sensibilidade. Assim
sdo as seqgiiéncias do velho em seu
quarto, preparando-se para dormir;
as cenas da empregadinha gue dor-
mia na cozinha e ao acordar observa
os movimentos de uma masca no teto,
uma fileira de formigas na pia; ou
as cenas guando Umberto vai tomar
o café da manhi e sente-se o deslo-
campento da empregadinha frente a
sociedade, o que estabelece um elo
de uniao existencial entre os dois; as
segiiéncias também no gquarto, onde
da janela Umberto vé passar o bon-
de, monotonamente, na hora certa;
as seqiiéncias do gato silencioso gue
cruza a claraboia; as cenas que o ve-
lho, ao estender a mao para pedir es-
mola, recua em sua intencéo e faz um
gesto de gquem quer ver se estd cho-
vendo.

Para o papel de Umberto, mais
um ator ndoc-profissional, Carlo Bat-
tisti, welho professor * universitario,
gque se desincumbe admiravelmen-
te. No papel da empregadinha, Ma-
ria Pia Casilio. Nas bilheterias, Um-
berto D. foi um tremendo fracasso.
E o que se pode chamar de “filme
maldito”. Conforme assinalou Ely
Azeredo, “De Sica nao esperava gue
com um orgamento de 140 milhoes
de liras (relativamente modesto)
pudesse dar prejuizo ao seu amigo
Rizzoli (produtor). Nao podia prever
que Umberto D., extremada experién-
cia neo-realista, e, portanto, de ins-
piracdo popular, fésse o filme mais
impopular de sua carreira e uma das
piores bilheterias do cinema italiano
de todos os tempos”.
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® Injusticado pela maioria da criti-
ca, Stazione Termini/Quando a Mu-
lher Erra (1953), parece-nos um dos
melhores filmes de De Sica. Naquilo
gque muitos véem “concessdo ao cine-
ma comercial de Hollywood” (o fil-
me foi considerado “nem um bom
Hollywood nem um bom De Sica”,
suscitando dividas para sua nacio-
nalidade,; apesar de ter sido rodado
na Italia) ou ainda um *“sub-Desen-
canto/Brief Encounter” (de David
Lean), vemos uma obra-prima do
comportamento humano e dos seus
sentimentos frente a uma situagio
desesperadora, porgue sem solugao.
Uma historia de amor admiravel (por
isso comparada por Michel Dorsday
ao tema de Tristdo e Isolda), vivida
com intensidade rara por Montgo-
mery Clift e Jennifer Jones. A histo-
ria, tragica, de uma americana, Ma-
ry Forbes, que se enamora perdida-
mente por um rapaz, italiano, Gio-
vanni. Com o marido e o filho na
América, ela tem que decidir, em
horas, na Stazione Termini (Estagdo
Terminal) de Roma, entre o senti-
mento e o dever. “Cabe perguntar”,
diz Henri Agel (um dos poucos gue
gostaram do filme) “se o tema verda-
deiro de Stazione Termini nao é o
drama, ou por melhor dizer, a tragé-
dia de nossos tempos?” Como diz
Agel, o drama de Mary e Giovanni “é
uma metafora, o desenvolvimento
imaginario de uma realidade espiri-
tual. Um tempo lirico livre do tempo
real como se De Sica quisesse im-
pregnar o tragico momento presen-
te de um halito de felicidade”. Como
diz o préprio realizador, “tudo se
passa numa esta¢io e ndo h& mais
gue um so acidente, a vida; e uma
sd vitima, o amor”. A estagdo sim=-
boliza a humanidade e De Sica se
detém a todo o momento na fauna
humana que por ela transita naque-
las horas: o cego, os padres, os peque-
nos surdo-mudos, os soldados, os re-
cém-casados, 0 comissario de policia,
a comitiva de recepcgio presidencial,
enfim, todos os personagens de uma
grande estacdo de qualquer parte do
mundo. Como disse Agel, “o drama
pessoal dos dois amantes se eleva
sem dificuldade a uma espécie de
tensao metafisica e pouco a pouco
se impoe a luta contra o impossivel”.
No tempo exato de saturagao para
cada emocio e no tempo exato de du-
racdo real da histéria, como em High
Noon/Matar ou Morrer, ou em The
Set Up/Punhos de Campedo.

O produtor David O'Selznick é
acusado de haver mutilado a obra,
dando-lhe nova montagem, impondo-
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lhe os dialogos de Truman Capote,
impondo o0s astros americanos. Os
mais exacerbados entre os admirado-
res de Ladri di Biciclette reagiram
violentamente contra Stazione Termi-
ni, acusando seus realizadores de
“sentimentais e entreguistas ao cine-
ma glamourizado e enganador de
Hollywood"”. Entre os historiadores de
De Sica que consultamos, Henri Agel
defende o filme e entre os criticos
brasileiros que descobriram a beleza
do filme somente Ely Azeredo.

® Seis episddios tirados de um li-
vro de Giuseppe Marotta, adaptados
por Cesare Zavattini, compdem o dé-
cimo segundo filme de De Sica, L'Oro
di Napoli/O Ouro de Ndpoles (1954).
Todos tratam da vida, das paixdes,
da inquietude do povo de Néapoles.
Histérias simples, humanas, alegres e
tristes, ao mesmo tempo, quase sem-
pre sob o signo principal da pre-
ocupacao napolitana com a morte. A
versio exibida no Brasil (e ao que
parece em quase toda a parte, menos
a Italia) foi mutilada em dois epi-
sodios: Il Professore e Il Funera-
lino. O primeiro com Eduardo De Fi-
lippo na pele de Don Ersilio Micecio,
o homem que “vendia sabedoria”, o
segundo com atdéres nio-profissionais
(a ndo ser Teresa De Vita) narran-
do o entérro festivo de uma crianca.
Alias, éste altimo & o favorito do di-
retor.

Sob certo prisma o filme se afas-
ta totalmente do estilo neo-realis-
ta desenvolvido por De Sica, até en-
tdo. Os “astros” e as “estrélas” de
Ouro de Ndpoles nfo sdo a causa
déste afastamento, ainda mais por-
que, como acentuou André Bazin,
“tudo sucede como se De Sica tives-
se o poder de dotar os atéres nao-
profissionais da ciéncia dos atéres
consagrados, e as “vedettes” experi-
entes da espontaneidade do homem
da rua”. Silvana Mangano esta elo-
giiente em suas linhas simples e So-
phia Loren parece realmente uma
“pizzaiola” de Sant'Agostino degli
Scalzi que mais cedo ou mais tarde
venderia “pizza” a um neo-realista a
cata de tipos.

BEste episodio de Sophia (Pizze a
Credito/Pizzas a Crédito) parece-nos
o melhor, mas de um modo geral,
todos sdo bons — os outros: Il Guap-
po/0O Alecaide, com Toto, I Gioca-
to/Os Palhagos, com o proprio De
Sica, Teresa/Teresa, com a Manga-
no. Em todos, podemos encontrar o
“ouro” de Néapoles: “em téda a par-

te, nas ruas estreitas onde o isola-
mento é impossivel, no humor dos
transeuntes, nos pregoeiros, na paci-
£ncia ante as dificuldades da vida, e
até no sabor especial da “pizze" que
se come hoje para pagar daqui a
oito dias".

® Em Il Tetto/O Teto (1956) a du-
pla De Sica/Zavattini retoma o filao
do neo-realismo em seu estado rhais
perfeito, muito embora a tipica pro-
blematica social neo-realista wvenha
envolvida numa “alegre realidade,
numa mensagem otimista e positi-
va”. Mas, se a problematica parece
diluida, sua forma estilistica € a mes-
ma, como acentuou Henri Agel, mos-
trando a vida tal qual &, sem os ar-
tificios ou os arquétipos de Ouro de
Ndpoles, envolvendo-se na realidade
nua dos problemas contemporéneos.
A histéria de Natale e Luisa néo se
individualiza — é de todos. Natale e
Luisa, éle obreiro, ela doméstica, se
amam e se casam. A principio ten-
tam morar com as proprias familias,
mas a convivéncia nao é facil e saem
a4 procura de um teto.

Com a mulher esperando crianca, o
casal chega a alugar um quarto numa
casa de comodos condenada e dorme
na cama de um companheiro de Na-
tale, na obra onde é&le trabalhava. A
exemplo de outros desabrigados, Na-
tale decide construir sua moradia
num terreno baldio da cidade A
“exigéneia” & uma s6: que tenha as
paredes, as portas, janelas e teto
prontos antes da chegada da policia.
Com a ajuda dos companheiros de
trabalho Natale consegue Ilevantar
numa noite as paredes e, contando
com a solidariedade da policia, gue
se comove com os problemas do casal,
garante a sua condicio de favelado.
As coriotages sociais, presentes na
crise habitacional da Italia de pos-
guerra, sublinham a comovente “cor-
rida” para a construcio do teto de
Natale e Luisa.

Il Teto néo teve a repercussao me-
recida, talvez por surgir um pouco
fora de sua época. Ganhou o Prémio
0O.C.IC. no IX Festival de Cannes,
realizado em 1958 (consta que De
Sica modificou a montagem do fil-
me apbds sua exibicio em Cannes).
As observacbes humanas, pontilhadas
em todo o desenrolar do filme, re-
vestem-se do melhor que o realiza-
dor deu aos seus melhores trabalhos,
realizando uma obra emocionante de
verdade e de sentimento. E dois ato-
res nao-profissionais, Gabriella Pal-



lotta e Giorgio Listuzzi, nos papéis
de Luisa e Natale, correspondem ple-
namente as intencoes do diretor em
desempenhos de grande férga e co-
municacgao.

® Cinco anos separam Il Teto do fil-
me seguinte dirigide por De Sica, La
Ciociara/Duas Mulheres, realizado
em 1961. Um longo periodo dedicado
a0 De Sica-ator, popular em todo
o mundo numa atividade ininterrup-
ta (fazendo céreca de T filmes por
ano), com a intengao, talvez, de res-
sarcir os prejuizos financeiros sofri-
dos por De Sica-diretor. Nesses
anos, muita meditacdo, muitos acer-
tos de conta com a propria conscién-
cia, com certeza muita vontade de
adaptar-se as novas contingéncias do
cinema que entfo tinha o neo-realis-
mo na conta de “coisa do passado”.
A volta de De Sica a direcdo veio
titubeante, “nem 14, nem cd", na es-
colha de um tema desenrolado du-
rante a guerra, com vistas a (pelo
menos) atmosfera dos seus tempos
de afirmacao.

La Ciociara, produzido por Carlo
Ponti, era baseado num conto de Al-
berto Moravia, adaptado e roteiriza-
do por Zavattini e De Sica. A criti-
ca foi impiedosa, acusando os seus
realizadores de conformistas e o fil-
me da a Sophia Loren um Oscar me-
recido por sua comovente interpre-
tacdio, A histéria revestia-se dos lu-
gares-comuns ao género de filmes de
guerra e das “chantagens” sentimen-
tais cinematograficas dos filmes co-
merciais. Ainda assim, um filme de
todo comovente, correto, bem reali-
zado, principalmente em algumas se-
giiéncias (a -da violagdo pelos solda-
dos negros contra mae e filha) e no
tratamento dispensado ao estudo psi-
colégico dos sentimentos traumatiza-
dos da mae e da filha, gradativamen-
te executado, meticulosamente, apods
o choque sofrido pela altima contra
a sua pureza. E o filme, antes de tudo,
& uma evocacio dolorosa dos horro-
res da guerra.

® Realizado praticamente na mesma
ocasido, Il Giudizio Universale/O Jui-
zo Universal (1962) foi uma decep-
cdo total, ainda mais porgque a du-
pla Zavattini/De Sica declarara sua
intengdo de fazer “um conto fan-
tastico, um filme de maltiplos as-
pectos: divertido, satirico, agradavel,

“Umberto D.": Carlo Battisti




eru e critico”. A contratacao de as-
tros e estrelas de cinema de wvari
nacionalidades, a pretensao de c
uma obra apocaliptica, transcenden-
tal, ruiu por terra com o lancamento
do filme. E assinalado nessa o ao
um possivel declinio, Essa frustragio
artistica e o fracasso nas bilheterias
de Il Giudizio Universale marca de
certa maneira uma transformacgio ra-
dical no caminho dos dois cineastas.
Ambos, desde entdo, realizariam seus
filmes sob a égide do sucesso comer-
cial, embora nem todos tenham cor-
respondido a essa expectativa. Nao
mais a necessidade de eriar, mas sim
a premissa de fazer o que os produto-

res queriam de acordo com o gosto
do momento, B necessario acentuar
que o declinio de De Sica neste
particular seria menor que o de Za-
vattini. O diretor nunca perderia o
seu artesanato, sua seguranga nar-
rativa, seu contréle absoluto sdbre os
atores, seu humanismo. O escritor se
acomodaria de wvez, sem gualquer
rasgo de maior inspiracao.

“As seis horas comega o Juizo Uni-
versal™, repete uma wvoz monotona-
mente no céu em um dia qualguer.

E o espectador, aguardando a reali-
zacao de “milagres”, fica mesmo com
0 “non-sense” despertado por “sket-
hes" sem muita inspiragdao. Alguns

episodios — o de Silvana Mangano
e Jack Palance, personagens da alta
burguesia, descontrolados na bran-
cura enervante do seu apartamento
de alto luxo; o balé dos criados no
corredor do hotel; as tomadas de
rua movimentadas melancolicamen-
te ante a aproximacio do “dildvio”
e algumas mais — despertam certo
interésse, mas nao chegam a emocio-
nar como deveriam. Em ouiros epi-
sodios o desastre é total, como o de
Melina Mercouri correndo de Dom
Jayme de Mora ¥y Aragién (em “tra-
vesti”) pelos corredores do hotel, Em
todo o filme uma algidez inquie

te, incomodativa.




“Stazione Termini”: Jennifer Jones. e Montgomery Clift

® A seguir, um episadic (Le Rif-
fa/A Rifa) de Boccacio 70, realiza-
do no mesmo ano (1962). Tendo co-
mo companheiros 0s nomes respei-
taveis de Federico Fellini, Luchino
Visconti e Mario Monicelli, De Sica
destacou-se pela vulgaridade do seu
episédio — a gue se poderia acres-
centar —, salvo pelo charme napoli-
tano e contagiante de Sophia Loren.
Engquanto Fellini e Visconti, princi-
palmente éste ultimo (o episodio de
Monicelli nao foi exibido no Brasil)
desenvolviam temas dignos de sua
reputacio, De Sica/Zavattini vulga-
rizavam o seu proposito de “dar aos
espectadores do mundo inteiro uma

visdo do amor na Italia de nossos
dias”. Desastre quase total.

@ Maior ainda em [ Sequestrati di
Altona/ O Condenado de Altona, tam-
bém realizado no mesmo ano. Bas-
tante fiel a sua origem, a peca ho-
monima de Jean-Paul Sartre, adap-
teda e roteirizada por Zavattini (e
Abby Mann), o filme & de uma im-
plausibilidade gue chega a poucos
passos do ridiculo. Como disse Pier-
re Leprohon (seu ultimo e bom his-
toriador — Vittorio De Sica — Cole-
¢ao Cinema D'Aujourd’hui) “o que
nos confunde, como em Boecacio

70... & que o filme parece ter sido

feito com to os defeitos, todas as
facilidades, de todos os efeitos es-
petaculares e dramaticos que De Sica
por bhem sempre evitou, e o faz com
um ardor, uma insisténcia, que o con-
duz seguidamente ac grotesco”. Os
atéres, quase todos excelentes, Fre-
dric March, Sophia Loren, Maximi-
lian Schell, deixam-se levar pelo
“expressionismo germiénico” estiliza-
do por De Sica.

@® Sibre Il Boom, filme inédito em
todos os paises a nao ser na Italia, ha
uma incognita. Nao conseguimos mui-
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tas referéncias. “Narra a histéria de
um homem que vende seus olhos
para escapar & faléncia e continuar
a levar vida facil e prospera”. De
qualquer maneira esta satira (escri-
ta por Zavattini), como disse Lepro-
hon, “cuja eficacia parece duvidosa,
ndo acrescenta nada a gléria dos dois
autores”, Alberto Sordi é o intérprete
principal.

® Jeri, Oggi, Domani/Ontem, Hoje
e Amanhd, realizado em 1963, é um
filme de episodios (trés), todos com
Sophia Loren e Marcello Mastroian-
ni, vivendo tipos diferentes em cada
um. Repousando no “brio comoven-
te” dos dois grandes intérpretes, Za-
vattini/De Sica limitaram-se a dar
uma certa movimentacdo, uma certa
graca i narrativa que néo evita toda-
via que a vulgaridade, o equivoco, o
mau gosto, predomine em muitos
momentos. A excecdo do episédio
inspirado num “recit” de Alberto
Moravia, onde se pretendeu desenvol-
ver um estudo de caracteres, os outros
episédios deixam muito a desejar
pela falta de imaginacdo e de cria-
tividade cinematografica. De Sica
descansou no “argumento”, viciado
pela moda (filme de episodios), de-
senvolvido em tom de brincadeira
por quatro grandes — Eduardo De
Filippo, Zanuso e Alberto Moravia,
além de Zavattini — e deu rédeas
aos seus dois maravilhosos atores.
Nao féssem éles, gracas ao falento e
ao charme de Sophia e Marcello, pou-
ca coisa restaria.

@ Matrimonio All'Italiana, inédito no
Brasil, é de 1964. O argumento
ambicioso é baseado na peca de Edu-
ardo De Filippo, “Filumena Martu-
rano”, precursora do género no ci-
nema e no teatro italianos. O pré-
prio De Filippo dirigiu e interpre-
tou, em 1951, uma versao cinemato-
grafica de sua peca, com Titina De
Filippo, Tamara Lees, Tina Pica. Nas
mesmas pegadas do filme anterior,
Matrimonio apoia-se nos seus dois-in-
térpretes, Sophia Loren e Marcello
Mastroianni, mas segundo os criticos
consultados o resultado foi inferier,
mais vulgar, menos interessante. O
que nio o impediu de ganhar o Os-
car de melhor filme estrangeiro de
1964, Zavattini nio participava do
roteiro. Juntamente com Ontem, Ho-
je e Amanha, Matrimonio foi um dos
maiores sucessos de bilheteria na
Italia.
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@® Uma histéria banal, abordando os
problemas amorosos de dois jovens
desajustados no mundo moderno, mo-
tivaram De Sica/Zavattini a tentar
um reencontro com seu mundo per-
dido em Un Mundo Nuovo/O Mun-
do Jovem (1965). Para isto busca-
ram nomes pouco conhecidos para
intérpretes (Nino Castelnuovo — que
depois faria certo sucesso em Os
Guarda-Chuvas do Amor — e Chris-
tine Delaroche), e filmaram nas ruas,
nos locais onde se desenrolava a
agdo. Mais um fracasso. Um triste,
desesperangoso fracasso. Estariam os
realizadores esgotados ? Na wverdade
um filme insignificante, incomunicéa-
vel. Aqui e ali lampejos da antiga
dignidade, o que acentuava mais a
fragilidade do tedo.

® A seguir, em 1966, outro desas-
tre, Caccia Alla Volpe, ou After the .
Fox/O Fino da Vigarice, filme de en-
comenda — tentativa wvalida (até
certo ponto) de aproximacgao de De
Sica com um comediante do momen-
to, Peter Sellers. Este sai-se bem na
pele de um vigarista, um escrogue
italiano que se preocupava acima de
tudo com a honra de sua familia.
“Quase o diluvio", como disse Moniz
Vianna.

® Finalmente, Woman Times Se-
ven/Sete Vézes Mulher (1967), tam-
bém de encomenda, também um fra-
casso, com Shirley MacLaine nos seus
sete episddios. Uma certa graga nao
escondia a imobilidade do diretor,
aqui inibido sete vézes. Serd o decli-
nio final? Como acentuou Moniz
Vianna, “mas aquela gléria nfo sera
apagada; trés titulos na histéria do
cinema. E, além do mais, continua a
legenda’.

® De Sica foi supervisor de alguns
filmes assinados por diretores andni-
mos (ou misteriosos) como Mamma
Mia, Che I'mpressione !, comédia assi-
nada por um “tal’ Savarese, com
Alberto Sordi, producdo de 1952; e
Anna di Brooklyn, dirigida por Re-
ginald Denham (?) e Carlo Lastri-
cati (diretor sem expressao), com
Gina Lollobrigida, de 1958. E nota-
da também a sua influéncia nos qua-
tro filmes da série Pao, Amor e...,
e ha quem diga que éle foi o gran-
de responsavel pelo éxito de Il Ge-
nerale delle Rovere, de Rossellini. ..




“I1 Tetto'
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“La Ciociara™: Sophia Loren e Eleonora Brown
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Filmografia:

De Sica/Diretor

1939 — Rose Scarlatte * Producio:
Era-Film, G. Amato * Roteiro e
adaptacdo: Aldo de Benedetti, de sua
peca “Due Dozzine de Rose Secar-
latte'” * Fotografia: T. Kemeneffi *
Cenografia: Gastone Medin * Miusi-
ca: Renzo Rossellini * Elenco: Re-
née Saint-Cyr, Vittorio De Sieca, Ru-
bi D’Alma, Umberto Melnati, Vivi
Gioi, Luisiella Beghi.

1940 — Maddalena Zero in Condot-
ta/Madalena, Zero em Comportamen-
to * Producao: Artisti Associati * Ro-
teiro e adaptagao: Ferruccio Bianci-
ni e Vittorio De Sica, baseado numa
comédia de Laszlo Kadar * Fotogra-
fia: Mario Albertelli * Cenografia:
G Medin * Musica: Nuccio Forda *
Elenco: Vittorio De Sica, Vera Berg-
man, Carla del Poggio, Roberto Vil-
la, Irasema Dilian, Amelia Chellini,
Guglielmo Barnabo, Paola Veneroni,
Arturo Bragaglia, Pina Renzi.

“Boccacio 70":

MRS

Sophia Loren

ool
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1941 — Teresa Venerdi/Teresa Ve-
nerdi * Produgdo: A. C. I. — Europa
Film * Roteiro e adaptacdo: Gherar-
do Gherardi, Franco Riganti, Vitto-
rio De Sica, Margherita Maglione, ba-
seado num romance de Rudolf To-
rok * Fotografia: V. Seratrice * Ce-
nografia: Scotfti * Miusica: Renzo
Rossellini * Elenco: Adriana Bene-
detti, Vittorio De Sica, Irasema Di-
lian, Ana Magnani, Giuditta Rissone,
Nico Pepe, Guglielmeo Barnabo, Anni-
bale Betrone, Olga Vittoria Gentilli,
Arturo Bragaglia, Virgilio Riento.

1941 — Un Garidaldino Al Conven-
to/Recordacdes de um Amor * Pro-
ducao: Incine, Cristallo * Argumen-
to: Renato Angiolillo * Roteiro: Giu-
seppe Zucca, Vittorio De Sica, A.
Franci, Margherita Maglione, A. Vec-
chietti * Fotografia: Alberto Fusi *
Cenografia: V. Colasanti * Miusica:
Renzo Rossellini * Elenco: Carla Del

Poggio, Maria Mercader, Leonardo
Cortese, Fausto Guerzoni, Olga Vitto-
ria Gentilli, Armando Migliari, Lam-
berto Picasso, Elvira Bertone, Vitto-
rio De Sica.

1942 — I Bambini Ci Guardano/A
Culpa dos Pais * Produgao: Scalera,
Invicta * Argumento e roteiro: Ce-
sare Vavattini, Vittorio De Sica, Ce-
sare Giulio Viola, Adolfo Franci,
Gherardo Gherardi, Margherita Ma-
glione, baseado no romance de Cesa-
re Giulio Viola, “Prico” * Fotografia:
G. Caracciolo * Cenografia: V. Valen-
tini * Miusica: Renzo Rossellini *
Elenco: Isa Pola, Lueiano De Ambro-
sis, Adriano Rimoldi, Emilio Cigoli,
Ernesto Calindri, Tecla Searano.

1944/46 — La Porta Del Cielo/A
Porta do Céu * Producao: Orbis-Film
* Argumento: Cesare Zavattini * Ro-
teiro: Diego Fabbri, Adolfo Franci,
Cesare Zavattini, Carlo Musso, Enri-




co Ribulsi, Vittorio De Sica * Foto-
grafia: Aldo Tonti * Cenografia: Sal-
vo D'Angelo * Misica: Enzio Ma-
setti * Elenco: Marina Berti, Maria
Mercader, Ronaldo Lupi, Massimo
Girotti, Carlo Ninchi, Giovanni Gras-
so, Elli Parvo.

1945/46 — Sciuscia/Vitimas da Tor-
menta * Produgdo: Alfa Cinemato-
grafia, W. Tamburella * Argumen-
to: Cesare Zavattini * Roteiro: Ser-
gio Amidei, ‘Adolfo Franci, Cesare
Giulio Viola, Cesare Zavattini, Vitto-
rio De Sica * Fotografia: Anchise
Brizzi * Cenografia: Ivo Batteli, O.
Lombardozzi * Misica: Alessandro
Cicognini * Elenco: Rinaldo Smor-

doni, Franco Interlenghi, Aniello
Mele, Bruno Ortensi, Claudio Er-
melli, Emilio Cigoli, Maria Campi,

1948 — Ladri di Biciclette/Ladrdes
de Bicicletas * Producgdo: Vittorio
De Sica * Argumento: Cesare Za-
vattini, baseado num romance de Lui-
gi Bartolini * Roteiro: Cesare Za-
vattini, Vittorio de Sica, Oreste Bian-
coli, Suso Ceechi D'Amico, Adolfo
Francis, Gherardo Gherardi, Gerar-
do Guerrieri * Fotografia: Carlos
Montuori * Cenografia: A. Traverso
* Miusica: Alessandro Cicognini *
Elenco: Lamberto Maggiorani, Enzo

Staiola, Lianella Carell, Elena Altie-
ri, Vittorio- Antonucci, Giulio Chia-

Eriea

ri, Michele Sakara, Carlo Jachino.

1950 — Miracolo a Milano/Milagre
em Mildo * Producdo: Vittorio De
Sica, E.N.I.S. * Argumento: Cesa-
re Zavattini, baseado em sua nove-
la “Toto il buono” * Roteiro: Cesare
Zavattini, Vittorio De Sica, com a
colaboracdo de Suso Cecchi D’Ami-
co, Mario Chiari, Adolfo Franei *
Fotografia: G, R. Aldo Graziati *
Trucagens: Ned Mann * Cenogra-
fia: Guido Fiorini * Musica: Ales-
sandro Cicognini * Elenco: Frances-
co Gilosano, Brunella Bovo, Emma
Grammatica, Paolo Stoppa, Gugliel-
mo Barnabo, Virgilio Riento, Ermi-
nio Spalla, Ana Carena, Alba Arno-
va, Arturo Bragaglia, Checco Risso-
ne, Flora Cambi.

1951 -— Umberio D./Umberto D *
Producao: Rizzoli, Vittorio De Sica,
Amato * Argumento: Cesare Zavat-
tini * Roteiro: Cesare Zavattini, Vit-
torio De Sica * Fotografia: G. R.
Aldo * Cenografia: Virgilic Marchi
* Miusica: Alessandro Cicognini *
Elenco: Carlo Battisti, Maria Pia
Casilio, Lina Gennari e outros ato-
res nao-profissionais.

1953 — Staziome Termini/Quando a
Mulher Erra * Producio: Ponti De
Laurentis/David O. Selznick/Vitto-
rio De Sica * Argumento e roteiro:
Cesare Zavattini, com a colaboracio

“Ontem, hoje e amanhid': Sophia Loren

de Luigi Chiarini, Giorgio Prosperi e
Truman Capote * Dialogos: Truman
Capote * Fotografia: Aldo Grazia-
ti * Cenografia: Virgilio Marchi *
Musica: Alessandro Cicognini *
Elenco: Jennifer Jones, Montgomery
Clift, Gino Cervi, Paclo Stoppa; Dick
Beymer, Nando Bruno, Clelia Mata-
nia, Enrico Viarisio, Giuseppe Po-
relli, Enrico Glori, Maria Pia Casi-
lioe, Memmo Carotenuto, Liliana Ge-
race, Gigi Reder, Attilio Torelli, Pas-
guale De Filippo. Observagdo: O ti-
tulo americano desta produgao: In-
discretion of an American Wife.
1954 — L’Oro Di Napoli/O Ouro de
Ndpoles * Producao: Carlo Ponti,
Dino De Laurantiis * Argumento e
Roteiro: Cesare Zavattini, Giuseppe
Marotta, Vittorio De Sica, baseado
numa novela de Giuseppe Marotta
* Fotografia: Carlo Montuori * Ce-
nografia: Gastone Medin * Musica:
Alessandri Cicognini * Elenco: Epi-
sodie I: O Alcaide: Totd, Lionella
Carell, P. Cennamo. Episédio II: Te-
resa: Silvana Mangano, Erno Crisa,
U. Maestri. Episdédio III: Os Palha-
¢os: Vitterio De Sica, Piero Bilan-
cioni, Mario Passante. Episodio IV:
Pizzas a Crédito: Sophia Loren, Cia-
como Furia, Paolo Stoppa. No lanca-
mento dois episédios foram suprimi-
dos: Uma Crianca Morrew e O Pro-
fessor.
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1956 — Il Tetto/O Teto * Producio:
Goffredo Lombardo, Titanus * Ar-
gumento e roteiro: Cesare Zavattini
* Fotografia: Carlo Montuori * Ce-
nografia: Gastone Medin * Musica:
Alessandro Cicognini * Elenco: Ga-
briella Pallota, Giorgio Listuzzi, Gas-
tone Renzelli, Maria Di Rollo, Ange-
lo Bigioni.

1961 — La Ciociara/Duas Mulheres
* Produgdo: Carlo Ponti * Argumen-
to e roteiro: Cesare Zavattini e Vit-
torio De Sica, baseado no romance
homénimo de Alberto Moravia * Fo-
tografia: Gabor Pagany * Mfsica:
Armando Trovajoli * Elenco: Sophia
Loren, Eleonora Brown, Jean-Paul
Belmondo, Raf Vallone, Renato Sal-
vatori, Carlo Ninchi, A. Cecchi.

1962 — Il Giudizio Universale/O
Juizo Universal * Producgdo: Dino
De Laurentiis, Standard-Films * Ar-
gumento: Cesare Zavattini * Foto-
grafia: Gabor Pogany * Cenografia:
Pasquale Romano * Misica: Ales-
sandro Cicognini * Elenco: Anouk
Aimée, Ernest Borgnine, Jimmy Du-
rante, Fernandel, Peppino De Filip-
po, Vittorio Gassmann, Nino Manfre-
di, Silvana Mangano, Melina Mer-
couri, Marisa Merlini, Jaime Mora ¥y
Aragon, Jack Palance, Renato Ras-
cel, Georges Riviére, Vittorio De Si-
ca, Alberto Sordi, Nino Tarento, Li-
no Ventura.

1862 — Boccacio 70, episddio Le
Riffa/A Rifa * Produgdo: Concor-
dia, Francinex-Gray Films * Argu-
mento: Cesare Zavattini * Fotogra-
fia: Otello Martelli * Cenografia:
Elio Costanzi * Musica; Armando
Trovajoli * Elenco: Sophia Loren,
Luigi Giuliani, Alfio Vita.

1962 — I Sequestrati di Altona/O
Condenado de Altona * Producao:
Titanus, S.G.C. * Roteiro e adapta-
¢do: Abby Mann e Cesare Zavattini,
baseado na peca homénima de Jean-
Paul Sartre * Fotografia: Roberto
Gerardi * Musica: Dimitri Chosta-
kovitch * Elenco: Sophia Loren, Ma-
ximilian Scheell, Fredric March, Ro-
bert Wagner, Francoise Prévost.

1968 — Il Boom * Produgio; Dino
De Laurentiis * Argumento: Cesare
Zavattini * Fotografia: Armando
Nannuzzi * Misica: Piero Piccioni
* Elenco: Alberto Sordi, Gianna Ma-
ria Canale, Silvio Battistini, Ettore
Geri, Elena Nicolai.

1963 — lIeri, Oggi, Domani/Ontem,
Hoje e Amanhd * Produgdo: Carlo
Ponti/Champion/Concordia * Argu-
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mento: Cesare Zavattini, Eduardo de
Felippo, Zanuso, Alberto Moravia *
Fotografia: Giuseppe Rotunno (Tech-
nicolor) * Misica: A, Trovajoli *
Elenco: Sophia Loren, Marcello Mas-
troianni, Tina Pica, G. Ridolfi, A.
Giuffre, Tecla Scarano, A. Salvietti,

1964 — Matrimonio All'Italiana *
Producdo: Champion/Concordia *
Argumento: Eduardo De Filippo, ba-
seado na sua peca, “Filumena Mar-
turano™ * Fotografia: Roberto Ge-
rardi (Eastmancolor) * Miusica: A.
Trovajoli * Elenco: Sophia Loren,
Marcello Mastroianni, Alde Puglisi,
Marilu Tolo, Tecla Scarano.

1965 — Un Mondo Nuovo/O Mundo
Jovem * Produgdo: Terra Films/Ar-
tistes Associés/Sol Montoro * Argu-
mento e didlogos: Cesare Zavattini
* Fotografia: Jean Boffety * Ceno-
grafia: Max Douy * Misica: Michel
Colombier * Elenco; Nino Castel-
nuovo, Christine Delaroche, Tanya Lo-
pert, Nadieje Ragoo, Alex Serban,
Jacques Masson, Jean-Pierre Dar-
ras, George Wilson, Pierre Brasseur,
Francoise Brion, Madeleine Robin-
son, Isa Miranda.

1986 — Cuaccia Alla Volpe ou After
the Fox/O Fino da Vigarice * Pro-
ducéo: John Bryan/Cia, Cinematogra-
fia Montoro/Delegate Productions/
Nancy Enterprises/United Artists *
Roteiro: Cesare Zavattini, Neil Si-
mon * Fotografia: Leonida Barboni
(Panavision/DeLuxe) * Misica: Burt
Bacharach * Elenco: Peter Sellers,
Victor Mature, Britt Ekland, Martin
Balsam, Akim Tamiroff, Paolo Stop-
pa, Tino Buazzelli, Mac Ronay, Li-
dia Brazzi, Lando Buzanca, Maria
Grazia DBuscella, Maurice Denham,
Tiberio Murgia, Francesco De Leo-
ne, Carlo Croccolo, Nino Musco, Pier
Luigi Pizzi, Lino Mattera.

1967 — Woman Times Seven/Sete
Vézes Mulher * Produgao: Arthur
Cohn/Embassy/20th Century-Fox *
Produtor-Executivo: Joseph E. Le-
vine * Roteiro: Cesare Zavattini *
Fotografia: Christian Matras (Pathé-
Color) * Cenografia: Bernard Evein
* Miusica: Riz Ortolani * Elenco:
Shirley MacLaine, Alan Arkin, Ros-
sano Brazzi, Michael Caine, Vit-
torio Gassman, Peter Sellers, Anita
Ekberg, Elsa Martinelli, Robert Mor-
ley, Lex Barker, Patrick Wimark,
Clinto Greyn, Adrienne Corri, Phi-
lippe Noiret, Catherine Samie, Mi-
chael Brennan, Judith Magre, Jessie
Robbins.

“Milagre em Milio"
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