. CANDEIAS

NA ESTRADA DO CINEMA

45 ANOS. Natural de Cajobi, no interior paulista. Homem rude. A primeira vista dd a impres-
sdp de ser um homem da terra — um fazendeiro, um garimpeiro, um aventureiro. Foi de estrada. Por
alguns anos devastou o Brasil, de norte a sul — e dai para o sul da América. Tracos firmes, bem de-
lineados, compdem seu rosto, sua expressio. Alto — nio muito, o suficiente para impressionar. Mios ca-
lejadas pelo trabalho. A expressividade é a marca fisica mais em evidéncia no seu todo.

Também, um homem bom. Simples. Preciso. Sem qualquer artificio. Modesto. De uma grande mo-
déstia e espontaneidade no falar e nas atitudes. Rara esta qualidade. De uma simplicidade as vézes descon-
certante. Ndo se considera um grande artista, Alguns criticos o chamaram de“naif”’. Ele nio diz nem
que sim nem que ndo, quando inquirido a respeito. Deixa a decisio por conta do interlocutor.

Preciso. Sabe o que quer. Quer fazer cinema. Diz que faz tudo — entrega-se inteiramente — para
fazer um bom filme. Nao tem preferéncia por género. Também ndo pretende muito. S6 quer fazer fil-
mes. O Prémio INC 1967, para melhor diretor, pelo seu filme de estréia, 4 Margem, nio o invaidece
a ponto do “sucesso lhe subir i cabeca”. Nio nega sua satisfagio, sua vaidade em ter recebido tal pré-
mio, mas ndo faz muito alarde déle. Diz que gostou muito de receber o dinheiro, que o tirou de uma
dificuldade do momento. Alids, acha que dinheiro resolve os problemas de qualquer filmagem . ..

Seu segundo filme, um episodio de Trilogia de Terror (os outros sio de Mojica Marins e Luiz Sér-
gio Person), é aclamado por alguns como “obra-prima”, outros acham apenas curioso, desordenado, etc.
Na verdade, o diretor contou com poucos recursos de produgio e diz que nio pdde terminar o filme,
tendo solucionado (ou melhor, tendo que solucionar) os problemas na hora da montagem.

Seus planos sio muitos. Nenhum totalmente delineado. A qualquer momento nasce, brota, cresce.
Gostaria muito de ser contratado por um produtor de tino comercial para experimentar a sua capacidade
de artesdo, numa obra com grande elenco, talvez com um pouco de superproducio.

Assim € Ozualdo R. Candeias. Um diretor de cinema. Sem pretensdo, tem acumulado tédas as fun-
Goes, sendo, portanto, um verdadeiro autor — por contingéncia das necessidades materiais que ainda pautam
o cinema brasileiro.

CARLOS FONSECA






Candeias

ASCEU em Cajobi, no Estado

de Sao Paulo, em 5 de novem-
bro de 1922. Féz o curso primaério
em Sao Paulo, Marilia e Campo
Grande (Mato Grosso). O secunda-
rio (“pensei em continuar estudan-
do mas cheguei a conclusdo gue nio
tinha vocacio para nenhuma carrei-
ra tradicional”), em Sao Paulo, em
Campo Grande, em Recife. Um itine-
rante, sem davida alguma. Morou
nas seguintes cidades ou lugarejos até
agora: Cajobi, Presidente Prudente,
Olimpia, Sdo Paulo (em 10 bairros,
aproximadamente), Marilia, Campo
Grande, Coxim, Trés Lagoas, Ponta
Pora, Recife, Rio. Foi fazendeiro (*do
que fiz até hoje, o que mais gostei
foi da lida do campo, numa fazen-
da de criagdo”), desligou-se da fa-

Filmografia

Documentdrios — 1958/59: Policia
Feminina * Producao, roteiro e
direcio de Ozualdo R. Candeias
* Argumento de Sérgio Toffani
* Montagem de Maximo Barro *
Fotografia de Antdénio Schmit e
Ozualdo R. Candeias * Elenco: Ire-,
ne Kramer. Observacdo: éste filme
foi financiado pelo Govérno do Esta-
do de S&o Paulo e conquistou o Pré-
mio Municipalidade de S&o Paulo.
1963 — Ensino Industrial * Argu-
mento, roteiro e fotografia de Ozu-
aldo R. Candeias * Montagem de
Méximo Barro. Observacdo: éste fil-
me foi produzide pelo Govérno do
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milia para o servico militar (quan-
do chegou a ser cabo do Exército e
sargento da Aerondutica) e nunca
mais morou com 0§ Seus pais. E ca-
sado e tem filhos, dos quais é gran-
de amigo. Antes de tentar o cinema
tentou um emprégo publico em Sao
Paulo e foi chofer de caminhio
(quando percorreu todo o Brasil) e
de “praca".

Interessado por cinema féz um cur-
s0o de cinema num seminério em
Sao Paulo, curso éste que durou 2
anos e meio. Comecou, na pratica,
filmando aniversarios e casamentos,
reportagens, “jingles” para TV, e ou-
tras experiéncias em diversos seto-
res. Preparou a producio de alguns
filmes de longa metragem, fol re-
visor de roteiros. Em 1953 féz o

Estado de Sdo Paulo e premiado pela
Municipalidade de Sao Paulo.
Longa-metragem — 1967 — A Mar-
gem * Producao de Ozualdo R. Can-
deias e Michel Saddi * Direcao, ar-
gumento, roteiro e montagem de
Ozualdo R. Candeias * Fotografia
de Belarmino Manecini * Musica de
Luiz Chaves, executada pelo Zim-
bo Trio * Elenco: Mario Benvenuti,
Valéria Vidal, Bentinho, Lucy Ran-
gel, Telé, Karé, Paula Ramos, Bri-
gitte, Ana F. Mendonca, Paulo Gae-
ta, Nelson Gaspari, Virgilio Sampaio,
Dantas Filho, Luiz Alberto Lucia-
no Pessoa, José Licneraki.

1968 — Trilogia de Terror (episddio

seu primeiro trabalho cinematografi-
co gue considera de certa importan-
cia, o documentario Policia Femini-
na, financiado pelo Govérno do Es-
tado e que lhe deu o Prémio Muni-
cipalidade de Sao Paulo. Em 1963,
escreveu o argumento e o roteiro e

fotografou Ensino Imdustrial, tam-
bém patrocinado e premiado pelo
Govérno do Estado de Sdo Paulo.
Finalmente, em 1967 realizou seu pri-
meiro longa-metragem, A Margem,
que conquistou para seu realizador o
Prémio INC 1867, de melhor diretor,
tendo com éste filme ganho também
Prémio Saci do Estado de S3o Paulg,
na mesma categoria e no mesmo ano.
A Margem ganhou outros prémios
INC 1967: melhor atriz coadjuvante
para Valéria Vidal e melhor parti-
tura musical para Luiz Chaves.

O Acdrdo) * Producéo da Compa-
nhia Cinematografica Franco-Brasi-
leira, PNF — Produtora Nacional de
Filmes Ltda. e Producgoes Cinemato-
graficas Galasy Ltda, * Distribuicao
da Companhia Cinematografica Fran-
co-Brasileira * Argumento e Roteiro
de Ozualdo R. Candeias, de uma idéia
original de José Mojica Marins * Mua-
sica de Rogério Duprat e Damiano
Cozzella, executada por “The Bell” *
Elenco: Lucy Rangel, Regina Célia,
Alex Ronay, Durvalino de Souza,
Luiz Umberto, Ubirajara Gama, Na-
dia Tell, Eucaris de Moraes (Karé),
Henrique Borges, Eddio Smani, Ugar-
te, Assis Dias.



Entrevista
com Candeias

@® Filme Cultura — Em A Margem vocé transmite uma mensagem social diferente, humanis-
ta, fatalista. Estamos certos? De que maneira vocé guis colocar o problema
da marginalizacio dos seus personagens? Como e por qué?

@® Ozualdo Candeias — Creio que vocés estdo certos. Sou, se nio me engano, dagueles que acham
gue o cinema é uma coisa muito séria e de custo muito alto, para que se
faca déle somente um “espetaculo”, sem outras consegiiéncias. ..

Acho que ao espetaculo se deve acrescentar uma outra gualquer dimen-
sio, e a “dimensdo”, a meu ver, € o homem. Quando se fala em homem, di-
ficil seria ndo se falar dos seus problemas. Nao sou contra, somente nio
gosto do cinema sé “‘espetaculo”, porém considero-o necessario ac proces-
so de desenvolvimento, industrializagio e consolidagdo do nosso cinema.

Coloquei os meus personagens num plano narrativo — quase onirico, com
a intencio e a pretensio de me fazer entendido por aguéles que podem ou
poderiam fazer algo para anular a sua marginalizacao. /SEGUE

Lucy Rangel e Bentinho em *“A Margem”,



Candeias :

Pugarte mno episédie "0 Acdrdo”, de “Trilogia de Terror'.
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FC —

oC —

FC —

oc —

FC —

oCc —

FC —

oC —

Um dos contrastes de 4 Mar-
gem é justamente &ste aspecio
social e/ou existencial com a
poesia, além do fatalismo que
emana das situagdes e dos sé-
res por vocé foecalizados. Gos-
tariamos de ter o seu pensa-
mento a respeito.

Para cada pessoa, a lingua-
gem deve ser distinta, assim
sendo, pelas razdes acima, pro-
curei uma maneira entre o
real e o abstrato, para apre-
sentar os meus personagens e
contar o seu “drama”, fugin-
do propositadamente do obje-
tivoe sem muita omissao do
real.

Alguns criticos o chamam
“naif” — instintivo, natural,
espontineo. Outros pensam
que vocé & um pensador, um
pesquisador. Como vocé se si-
tua entre uma e outra opi-
niao?

Nao sei bem como me colo-
car ou me situar quanto 2
opinido daqueles criticos, en-
tretanto, quero crer que A
Margem, no que tem de certo
ou errado, no seu aspecto tée-
nico, € o resultadoe de um
aprendizado pratico e tedrico.
A Margem é um projeto an-
tigo?

Néo sei na verdade. Antes de
A Margem nao havia nem A
Margem, somente idéias e es-
tas poderiam ser chamadas de
“0O Lobisomem”, “O Circo"” ou
“A Margem” ou ainda qual-
guer coisa... Eu precisava fa-
zer uma fita para "justifi-
car”,,, LA sei o qué. Nao
acreditava, como estreante,
num convite para dirigir, logo
tive que inventar uma fita e
“inventei” A Margem.

O que voce fez antes de A
Margem tem alguma signifi-
cacdo maior do que o de ter
sido uma experiéncia pratica
cinematografica ?

Desde que resolvi tentar fa-
zer cinema, o que foi aciden-
tal, ficou “estabelecido” que
teria que ser como diretor.
Procurei me preparar tedrica

FC —

oC —

FC —

ocC —

FC —

oc —

e praticamente (na medida do
possivel) e conseqlientemente
fui obrigado a me preocupar
mais com o homem (sou meio
Pitagdrico) e o seu compor-
tamento, no tempo e no es-
pago. Tudo isso muito me va-
leu para a realizagio de A
Margem.

‘Qual (ou quais) os filmes que
vocé desejaria realmente fa-
zer 7

Nunca me ocorreu fazer de-
terminada fita e eontinua nio
me ocorrendo. O que eu gque-
ria e continuo querendo é fa-
zer filmes. Porque o “bolado”
ontem, hoje estd superado, o
proposto hoje, amanha o es-
tard.., Logo, a coisa tera gque
acontecer de surprésa. Nunca
“dei” sorte com a coisa pen-
sada ou prevista.

Quais os maiores problemas
na realizacao de um filme?
Creio que é conseguir o di-
nheiro,.. Com éle todos os
outros problemas deixam de
ser problemas. Ja contamos
com material e pessoal (e ta-
lentos), para fazermos cine-
ma. Ainda esta faltando, ao
gque parece, uma protecao mais
ampla, de maneira a garan-
tir o mercado para as nossas
fitas. Creio, também, que den-
iro em pouco isso sera conse-
guido.

O que vocé pode nos dizer so-
bre o ator no cinema? Em
especial sobre “os seuds atb-
res"”, gque para nds ndo pare-
cem atores, parecem “gente.
O ator no cinema é tio im-
portante para o resultado fi-
nal de uma obra, quanto o
movimento de ciAmera, tom de
fotografia, composicao de ca-
da tomada e a sua relacdo
com o anterior e posterior, li-
gacao de tomadas, ete., etc,
ete.... Numa fita “errada” é
dificil se encontrar um ator
“correto”, isto é, “bem” ou
“bom”. Se nao me engano a
importancia do ator é mais
importante com rela¢ao & vol-
ta (se possivel, com lucros)
do dinheiro empregado, no ca-

FC — Vocé

oc —

oC —

FC —

oc —

50 do nosso cinema e em se
tratando do cinema la de fo-
ra, a coisa é evidente e nis-
to nio hid nem mal, nem bem.
se considera satisfeito
com © seu episodio em Trilo-
gia de Terror?

Sempre fico satisfeito depois
de ter feito alguma coisa. Sem
guerer justificar, mas sim ex-
plicar, creio que eu poderia
ter conseguido pelo menos
completar a “idéia"” em térno
da qual se apoiava o meu ar-
gumento — O Acdérdo — o que
ndo me foi possivel por aci-
dentes e incidentes da produ-
cao.

Como vocé o interpreta ? Co-
mo vocé o coloca dentro do
espirito geral do género “ter-
ror” ? A pergunta vem do
fato de nfo considerarmos o
referido episédio dentro do
género.

Vocés estao certos. O que pro-
ponho no meu episodio da
Trilogia... nao €& absoluta-
mente terror, &€ a vontade e
a obrigacdo de me sintonizar
com a idéia original de Moji-
ca e dos produtores. Sendo
assim, tentei contar uma his-
toria pouco “clara” e um pou-
co Ou mais ou menos estra-
nha, para tentar também ir
ao encontro das preferéncias
do grande publico.

Vocé foi premiado pele INC,
como o melhor diretor de
1967. Gostariamos de ter sua
opiniao, nos dizendo o que
sentiu quando soube ter sido
escolhido o melhor, logo com
0 seu primeiro filme.

Na realidade ndo fazia parte
das minhas pretensoes ganhar
o Prémio INC — melhor di-
retor de 67. Admitia que al-
guém de A Margem pudesse
ganhar. A importancia do pré-
mio me pareceu tdo grande
que anulou a emocdo da sur-
présa... Figuei muite satis-
feito, o que ndo seria novida-
de, qualquer um ficaria, pois
ésse prémio ja faz parte das
pretensoes de ‘‘um bocado” de
“gente boa”
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(Candeilas

FC —

ocC —

A  Margem foi selecionado
pelo INC para o Festival de
Karlovy Vary; vocé poderia
expressar o seu pensamento
sobre a participacao de fil-
mes brasileiros nos festivais
internacionais? E, aproveitan-
do “a deixa", nos dizer o que
voeé acha das possibilidades
do filme brasileirg no exte-
rior ?

A selecao de A Margem para
o Festival de Karlovy Vary
foi quase tao importante quan-
to o prémio de direcao, o que,
na realidade, para mim, nao
deixa de ser outro prémio,
considerando que, ao “bolar”
A Margem, propus aos técni-
cos e atéres gue, no maximo,
garantia o autopagamento da
fita e, no minimo, a sua nao
conclusido por falta de meios,
pessoal e material. A partici-
pagao de filmes brasileiros
em festivais internacionais,
creio, alem de ser uma neces-
sidade, é também uma obri-
gacdo, basta atinarmos com os
beneficios (desta ou daquela
ordem) gue nos poderio ser
proporcionados. Nao sei se
vou parecer ingénuo ou oti-
mista, mas acho gue o cine-
ma brasileiro é tdo bom guan-
to qualquer outro, logo, acre-
dito nas possibilidades ecom-
petitivas nos festivais interna-
cionais.

FC — Quais sdo as suas preferéncias

oC —

FC —
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no cinema internacional ?
Nao tenho preferéncia por ci-
nema de pais algum... Gosto
simplesmente déste ou da-
quele filme, nao importando
a nacionalidade no meu jul-
gamento.

E no cinema brasileiro ? Vo-
cé acha que recebeu influén-

Durante a filmagem do episédio “0 Acdrde” (de “Trilogia de Terror”): ©Ozualde R. Can-
deias e Regina Célla.



cia de algum diretor, de al-
gum estilo, de alguma esco-
la, de algum movimento ?

OC — Tenho a impressao que nao,

pelo menos consciente ou di-
retamente, o que pode ser ex-
tensivo a cinema ou direto-
res nao-brasileiros. Procurei
aprender o maximo de cine-
ma com todos aquéles (vivos
e desaparecidos) que se pre-
ocuparam em legar os seus
conhecimentos aqueles que os
reclamassem. Sempre me pre-
ocupei em aprender o que ha-
via de basico, para tentar de-
pois a “combinacao”.

FC — Ao realizar um filme wocé é

apenas o diretor que se pre-
ocupa somente com a sua par-
te ou vocé participa ativamen-
te dos outros setores da pro-
dugio ? Sentimos que vocé
“se mete” em tudo... Tem
procedéncia a nossa impres-
sao ?

oc —

Acho que ao diretor deve ser
facultado *se meter ou nao”
em gquase tudo, porque déle
vai depender © sucesso ou
insucesso da fita. Eu, par-
ticularmente, acompanho as
minhas fitas (longa, curta ou
curtissima metragem) até a
saida da copia e, s0 nao pro-
cedo assim, quando ha razoes
que conirariem as minhas ra-
zoes. Nao creio gue haja di-
retor que nio tenha idéia da
“luz” que quer; do ritmo da
fita; da qualidade e apli-
cagcdo do som, da correcao
da cimera e seus movimen-
tos, etec., ete.... Tendo éle a
‘“idéia”, tera forcosamente
gque chegar a um acérdo com
os “donos” daquelas especia-
lidades.

FC — Vocé faria uma comédia ?

oCc —

Creio gque sim, mas poucas
veézes penso em cinema em
térmos de comédia.

Lucy Rangel, Mario Benvenuti, Valéria Vidal ¢ Bentinho, em “A Margem®

FC — Vocé se expressou uma vez

oc —

“na montagem da certo”...
O que vocé quer dizer com
isso ?

E que na montagem podemos
“modificar”, segundo as nos-
sas conveniéncias no “espa-
¢o-tempo”. Podemos ainda
tornar o, certo em errado, ©
real em irreal, etec., ete.

FC — Qual a sua opiniao sébre o ci-

OC —

nema brasileiro; como indis-
tria, como arte, como expres-
sao social ?

Ter expressido social deve ser
a missao de todo o cinema, in-
clusive o nosso. Seria difieil
e desaconselhdavel uma “in-
dastria” sem “arte” e “ex-
pressao social” — e suas com-
binactes — porque entio o eci-
nema se diminui., No nosso
cinema ha diretores e produ-
tores que bem representam e
defendem cada uma ou tdédas
em conjunto dagquela trilogia.
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