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A nossa frente, na tela, a atriz Yara
Lex, coberta apenas por uma sunga, o corpo
amorenado em meneios significativos - danca
votiva ?-o busto afrontoso e inteiramente des-
pido baloica: &€ uma seqiiéncia de um filme de
co-producéo Brasil-Alemanha. A cena muda:
o cenério agora é interno, como o anterior era
ao ar livre. No que parece a alcova de uma
cabana, Milton Rodrigues aponta um trabuco
para Mauricio do Vale que, meio assustado,
ergue-se da cama em que estava deitado ao
lado de uma mulher seminua que sustenta os
len¢dis na altura do busto. O filme: “Cangacei-
ros de Lampido”. Descricoes semelhantes pros-
seguiriam sem fim, o que pode dar a medida
do apélo do cinema brasileiro ao erotismo.
Ora justificado, ora gratuitamente. A verdade
é que o cinema brasileiro repete, até com cer-
ta timidez, o que o cinema da Europa e o da
América vém fazendo, hd anos, com regula-
ridade, intensificada tltimamente por exigén-

cias das sociedades de consumo. SEGUE
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ERA o cinema uma arte erdtica

por exceléncia? Ou o erotismo
estara na origem da prépria manifes-
tacdo artistica? A Histdria nos mos
que, dos tempos biblicos e da antigiii-
dade classica aos dias presentes, o
erotismo tem sido préatica artistica,
tem sido norma, seja nas demonstra-
¢Oes plasticas, seja em narrativas orais
e escritas. O sexo — e nao poderia ser
de outro modo — é& um dos impulsos
béasicos do ser humano e teria de ser
projetado na criaciio artistica. O se-
X0 emociona e, segundo um neuro-
logista brasileiro, até o “voyeur” se
refugia ou sente-se mais bem aco-
modado na condicdo de espectador
de teatro, cinema ou balé, ou de
apreciador de galerias de arte. Para
o artista como para os admiradores
da arte, serd apenas natural que uma
escultura, uma tela, um livro ou um
flme relatem ou mostrem as relacoes
entre homens e mulheres, das ma-
nifestacoes normais ou normativas
aos cultos das aberragoes associadas
a impulsos genésicos (mas nio ge-
néricos): ritos matrimoniais e sim-
bolismo falico; incesto; adultério;
lesbianismo, ete.

Os grandes pintores e os grandes
escultores deram énfase ao nu ar-
tistico como a mais bela manifesta-
¢ao, a mais sublime, no minimo a
mais emocionante, por se apoiar em
impulso basico. A pintura e o teatro,
e depois a poesia e 0 romance, exal-
taram o leito e sua fungdo precipua,
e se reportaram ou acompanharam
sua evolucao histérica e social. A
emergéncia do banho — pessoal ou
coletivo, privado ou publico — como
proeza ancilar de provocar excita-
¢do erdtica foi bem considerada pelos
pintores e, mais tarde, pelo cinema.
Praticas sadisticas e orgiacas, associa-
das a crencas religiosas, a cultos me-
tafisicos, passaram da mitologia oral
para a mitologia de representacio.
No Oriente ou no Ocidente, arte e
erotismo sio faces conjugadas da
mesma moeda. Alcebiades, cujo vigor
fisico era proverbial, levava em sua
cota d’armas um desenho muito ex-
pressivo de Eros, Propéreio, Tibulus,
Catulo e Ovwidio cantaram com en-
tusiasmo o amor e o 1ltimo, em sua
“Arte de Amar”, tem dois versos de
irresistivel beleza e evidente sentido:
“vi seus beijos Tfrenéticos/ligando
lingua a lingua”. Também Marecial,
Lucrécio, Longus, Safo, em seus me-
lhores poemas, recorreram a imagens
amorosas de lidima inspiragdo carnal,

“As Amarosas”, de Walter
Hugo Khouri: Jagqueline
Myrna e Paulo José.




Mas nao foram apenas os gregos
e 0s romanos. A mitologia classica
inspirou os artistas do Renascimento:
quem néo conhece a “Leda e o Cisne”
de Da Vineci? A “Leda” de Miguel
Angelo? E a de Tintoretto? Quanto
ao banho de Suzana e os outros ba-

nhos, bastaria lembrar o proprio Tin-

toretto, e mais Renoir. Ou se repor-
tar ao texto biblico, no episodio em
que Davi conheceu Betsaba: “cami-
nhou para o terrago do rei; e do terra-
¢o viu uma bela mulher se hanhando”.
O banho, higiene e beleza, estd pre-
sente na obra de Albrecht Diirer, de
Courbet, de Lucas Cranach. Nus hie-
raticos estdo nas mulheres de Hiero-
nymus Bosch, de Goya (a “Maja”
nao serd uma obra-prima?), de Mo-
digliano. Nus movimentados estio
nas estituas gregas, romanas, mo-
dernas. A alcova foi motivo para
praticamente todos os pintores, desde
a aurora renascentista até hoje.
Também, ja la estava em: Séfocles e
Euripedes e estd hoje na obra de
Lawrence, na de Joyce, nos filmes de
Eisenstein e Welles. O incesto esta no
grande livro: Lot e suas filhas. O
lesbianismo ganhou coloride nos qua-
dros de Toulouse. Seria, portanto,
apenas estranho que o cinema néo
adotasse um comportamento milenar;
e 0 adotou, a partir de gquando a fo-
tografia se animou, das primicias,
mesmo. Quem negara, a essa altura,
a intencio visivel do realizador de
The Widow Jones/A Viiva Jones, do
seu beijo (um delicado Gsculo na fa-
ce...) de “fin-de-siécle”, marcante na
Historia do Cinema Erotico?
Natural, portanto, a integracio do
filme brasileiro na manifestacdo de
laivos erdticos — compreendido o
objetivo de sensibilizar, de emocio-
nar, com a dignidade exigida pelo
que se pode conceituar como arte le-
gitima. O cinema brasileiro se des-
piu cedo; impossivel precisar o pri-
meiro filme em gue constava uma
cena de nu artistico. Porém, ja em
1916, uma versdao de Luciola, adap-
tada do romance de José de Alencar
e dirigida por Antonio Leal, mos-
trava inteiramente nua wuma das
nossas primeiras atrizes erdticas, a
bela Aurora Fulgida. A seqgiiéncia
era rapida, mas o suficiente para que,
de perfil, e bem nitido, figurasse o
corpo da intérprete a caminhar da
esquerda para a direita da tela. Alias,
o romance ‘““Luciola”, ao longo do
tempo, em cada uma das suas adap-
tacbes — crescentemente desviadas
da rota original — sempre se circuns-
creveu a escandalizar, apresentando
seqiiéncias muite mais nudistas do

gue eroticas no bom sentido: assim
foi em 1950, versiac Anjo do Lodo,
dirigida por Luis de Barros, com Vir-
ginia Lane no papel-titulo e uma
“extra’ danc¢ando seminua num caba-
re; e em 1967, versio Sabor do Pe-
cado, dirigida por Mozael Silveira,
com Irma Alvarez no papel principal
e varias seqiliéncias de “strip-tease”
com figurantes.

Duas outras peliculas precursoras
do cinema erotico brasileiro: Le Film
du Diable que, apesar do titulo, para
encantar os poetas sofisticados do
parnaso local, era nacionalissimo em
tematica e no andamento técnico,
apresentava a atriz Miss Ray, que re-
presentava a Verdade, inteiramente
nua perante Satanas. Espécie de pa-
rodia ao Fausto, o filme foi rodado
nas meatas da Tijuca, a fingir de bos-
que negro..: Os letreiros, de “fuma-
c¢a” intelectuais, eram todos: em ver-
sos de Bastos Tigre. Miss Ray, a “ver-
dade nua”, era pseuddnimo: uma
moga muito bonita que passeava sua
virtude diante da camara, sentindo-
se acanhada de dar o nome, embora
desse o corpo e a face. O diabo era
o ator Victor Ciacchi. E quem diri-
gia era um tal Delac. E em Alma Ser-
taneja, também por wvolta de 1919,
o diretor Luis de Barros conseguiu
despir completamente a famosa es-
tréla de revistas teatrais Otilia Amo-
rim — entao no apogeu de sua arte
e de sua beleza, para uma seqgiiéncia
demorada — sem gque os catdes da
época levantassem sua ira contra o
filme, que foi exibido incolume,

A proverbial insisténcia de Lulu
— apelido carinhoso dado ao cineas-
ta Luis de Barros — culminou em
1926 ou 27, quando realizou Messali-
na — e onde armou completa orgia
romana, na qual as vestais se des-
vestiam, os principes amavam seus
favoritos sem constrangimento, etc.
Emhbora com certo primarismo artis-
tico, o filme era espiritualmente li-
gado a tradicao greco-romana: o que
serd Dafnis e Cloé se nio uma longa
lupercéalia ? E recentemente um gran-
de cineasta americano, John Fran-
kenheimer, nao transcreveu a idéia
no seu admiravel Seconds/0O Segun-
do Rosto?

Dentro de um contexto historieo, o
cinema brasileiro ndo estaria rigoro-
samente alienado — no que concerne
as suas abordagens eroticas. Valha-
nos, como excusa perante os purita-
nos, uma observac¢do: jamais apro-
fundou, seja no campo audio-visual,
seja no campo da analise psicologica,
as aberracbes ou perversdes sexuais,
limitando-se nossos cineastas, até por
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uma questdo de pudor, de formacao
intelectual e “moral”, a ligeiras (e
vazias) incursdoes no que genérica-
mente denominamos orgias... Infe-
lizmente, nenhum filme do cinema
brasileiro pesquisou a problematica
do amor livre e da anglstia sexual,
da ambissexualidade ou da abstinén-
cia grotesca. A verdade é gue ou os
filmes eram timidos ou supostamen-
te atrevidos, e, logo, anedoticos, ta-
das as vézes em que os cineastas na-
cionais se viram na contingéncia de
apelar para a exposicao de “festi-
nhas"”. Anote-se, a proposito, alguns
casos: a seqliéncia de depravacao
muito mais intencional do que real
ocorrida no filme Bonitinha mas Or-
dindria (1963), baseado na peca de
Nélson Rodrigues; a seqliéncia igual-
mente muito mais intencional e in-
tensional, ao espichar a sensualidade
que se esboroa pelo cansago, pelo bi-
zantinismo da atuacio e que esca-
pou a Walter Hugo Khoury contro-
lar — do que real na bacanal de A
Itha. Téda a atmosfera erética do res-
tante da pelicula, que deveria culmi-
nar naqueles poucos minutos nos
guais se reiine a turma para libacoes
¢ extroversoes, emerge falsa, ou me-
lhor, ha tal ingenuidade, tal artifi-
cialismo na “festinha" quase a estra-
gar a construgio cuidadosa, prelimi=
nar, onde repassam e se entrecru-
zam latentes sensualismos, conforme
pretendia o diretor. S6 por extensao,
eliminado o que parecia falso (pre-
cisamente, a orgia), aceitamos o fil-
me como dos intrinsecamente mais
bem explicitos a proposito de sexa.
Eis que Khoury coloca alguns casais
em condominio: Benvenutti com Ly-
ris Castellani, depois Luigi Pichi com
Lyris, depois, Pichi com Eva Wilma,
depois Francisco Negrao com Laura
Vernay e, fechando o cireulo, Laura
Vernay com Mario Benvenutti. Por-
tanto, um completo poema de Drum-
mond. ..

Mas, na realidade, tem sido o te-
ma da mulher nua, do nu feminino,
a grande e bela fixacio dos nossos
cineastas., Até parece que teriam to-
dos lido e se inspirado no gue escre-
veu Paul Eluard: “De grandes fem-
mes nues annulant le désert/Ce
monde est sous 'empire de la chair
glorieuse”. Uma irresistivel vocacdo
de pintor, em cada cinegrafista ? Tal-
vez valesse a pena estudar caso por
¢aso — e nao seria éste o local e nem
esta a oportunidade mais adequada.
Pensemos até nos mais primarios, co-
mo o Glaure Couto de Os Vencidos.
Realiza um filme sem méritos, en-
caixa no enrédo, sem motivacao, uma
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Leonardo Villar e Tereza Raquel: “Procura-se uma Rosa", de Jece Valadfio (1964).



Gilda Grillo e Jardel Filho: “Antes, o Verdo”, de Gerson Tavares (1968).




seqiiéncia de nudismo: a atriz prin-
cipal, Annik Malvil, por “spleen”, vai
se despojando das .vestes até atingir
a nudez absoluta, quando danca um
meneio repleto de significado para o
ator Jorge Déria, vivendo, entio, um
personagem complexo e que evoca,
em sublimagbes que uma forma ci-
nematografica pedestre ndo permite
atingir, o sublime, pedacos de vida e
farra. Tudo estranho, ilégico — mas
a seqiiéncia consagra Annik nido ape-
nas como criatura de talentos mal
explorados, mas como atriz de cora-
gem que desvenda sua estranha be-
leza com a graga de uma ninfa, de
uma deusa mitologica. Nessa contra-
digdo, um dos milagres do cinema
brasileiro. . .

Esse tropismo exibicionista da Mu-
lher Nua — sem qualquer alusdo ao
célebre livro de poesia de Gilka Ma-
chado — se torna rotina no que res-
peita ao chamado “banho da estré-
1a”. E claro: o banho, jA se disse
antes, foi sempre motivo inspirador
de artistas imortais. Nao ha alfabe-
tizado gque ignore a riqueza de li-
nhas, a harmonia pictérica extraida
por Membling, H. S. Beham, Bel-
Imer, Modigliani, Diirer, Cranach, Ra-
fael, Goya, Renoir ou Rodin, de mu-
lheres se banhando. Menor dose de
lascivia, concomitante a menor dose
de beleza, estiveram nos filmes bra-
sileiros em que o banho feminino foi
apresentado. A relagio é longa, pou-
cos o0s que contribuiram com algo
mais do que a gratuidade — beiran-
do a pornografia. Nas obras mais re-
centes, um cuidade maior, uma cau-
tela visando menos &s iras dos cen-
sores do que a sensibilidade de ciné-
filos de gosto. Se o banho de rio da
virgem dos labios de mel, Ilka
Soares nova, fresca, rosada, na ver-

sio Iracema de 1947, tinha uma di-
mensao puramente decorativa. Se Fa-
da Santoro se banhava despida em
Escrava Isaura (num rio), em Peca-
do de Ning (numa fonte) e em To-
cate (num banheiro de palha), seus
banhos eram de uma banalidade cor-
respondente a4 banalidade dos enre-
dos e do publico consumidor do pro-
duto, na época (década de 40/50).
Marisa Prado tomava banho nua, em
rio, também, no filme Terra é Sem-
pre Terra, surpreendida, a meio
(quase como em novela de Coelho
Neto), pelo mocinho Mario Sérgio. Na
chanchada O Meu Dia Chegard, a ve-
dete Jane Grey exibia sua nudez
opulenta num banho de chuveiro in-
teiramente destituido de motivacao.
Antonieta Morineau repetia o banho
de Presenca de Anita em Meu Des-
tino é Pecar — versdo filmica de um
ensaio sobre bovarismo escrito por
Nélson Rodrigues. Em silhuéta, via-
se a estréla mergulhar inteiramente
nua em vasto lago que o brilho do
sol nido ofuscava e nem o brilho dos
rebatedores de luz do cinema nacio-
nal da época. Outros banhos sem
maiores destaques eram explorados
em Caminhos do Sul (Marlene), Ka-
tucha (Ilka Soares), Quando a Noite
Acaba ("Tonia Carrero), Caigcara, Hés-
pede de uma Noite, A Sombra da Ou-
tra. “Telas” de wvalor artistico re-
duzido, no mercado. J4 um banho
de uma pelicula secundaria se tor-
nou enormemente valoroso pelo en-
canto, a simplicidade, certo lirismo
que o diretor George Dusek, en-
tdao deslumbrado pela atriz Angela
Fernandes, que viria a ser, no futu-
ro, sua mulher, conseguiu impor.

O fenbmeno — filme elementar
com grande seqiiéncia de banho —
se repetiria. Foi, por exemplo, o que

Leonardo Villar ¢ Leina Krespl: “Amor e Desamor” de Gerson Tavares (1966).
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restou de melhor do irregular Bar-
ravento, de Glauber Rocha, uma obra
experimental, desconchavada, gque
Luiza Maranhfo, negra e nua (revi-
vescéncia do mito da “Néga Fuld”?),
enriquecia ao se despir e caminhar,
lenta e inexoravelmente, para um ba-
nho na Lagoa do Abaeté, no contra-

luz da madrugada... Valorizagédo

ampliada, nas cenas de beijos, sen-
sualissimos, com Antdénio Pitanga
Sampaio (Boliche), quase a lembrar
estituas de Rodin ou os arranjos
oleograficos de Paul Delvaux. Foi,
também, 0 que ocorreu com a se-
giiéncia rapida — mais falada que
mostrada — na qual, no filme Um
Ramo Para Luisa, Elisabeth Gas-
per recebe, coberta apenas por uma
toalha, a Paulo Pérto, fazendo-lhe
convite iniludivel. E outro banho de
filme sem grandeza que justificaria
a tese da preocupacao exagerada dog
diretores — ou sua limitacdo — foi
o de A Grande Feira, de Roberto Pi-
res: numa casa de prostituigao, uma
briga extemporanea provoca a saida,
do banho, inteiramente nua e com o
corpo coberto de espuma, da estréla
Aracary de Oliveira, que corre atras
de outra colega para surra-la por
motivo futil

Contudo, também obras de nivel
estético mais apurado conduziram a
“maldigcao” do banho. Lembrariamos
a seqgiiéncia do exorcismo no riacho,
a multiddao de crentes nus, uma das
estrélas em primeiro plano, o busto
descoberto, a camara baixa a suge-
rir subliminarmente uma hipermas-
tia talvez falsa, porém, de qualquer
modo, capaz de emocionar: Esther
Mellinger, no filme de Anselmo Duar-
te, Vereda da Salvac¢do. E, do mesmo
autor, uma seqiiéncia de grande ca-
tegoria, eliminada na wversdo final
para exportacdo e exibicdo, mas co-
nhecida e aplaudida nas primeiras
apresentacoes do filme para convi-
dados especiais: o banho de chuvei-
ro no qual Gléria Menezes é surpre-
endida e abracada por Geraldo del
Rey, que se introduzira sub-repticia-
mente no aposento com o objetivo de
seduzi-la, segiiéncia admiravel de O
Pagador de Promessas. De Ruy San-
tos, o banho de mar de Irma Alva-
rez em Onde a Terra Comega, quan-
do Eccio Reis, meio cafajeste, es-
preita a futura cobica — e sua ma-
drasta. ..

De Onde a Terra Comeca, aliés,
poderiamos citar outro aspecto liga-
do ao cinema erdtico: os beijos ar-

Darlene ,Gléria e Jece Valadio:
“paraiba — Vida ¢ Morte de um
Bandido™, de Vietor Lima (1966).

dentes trocados entre Irma e Luigi
Picchi: néles guase se pode sentir o
halito pesado mascule, do galg, e o
odor de “femina” da sua companhei-
ra. Se o bordel de A Grande Feira
nao tem a atmosfera dos bordéis des-
critos por John Cleland, em “Fanny
Hill”, em compensacido a sensualida-
de climatica de O Padre e a Moga,
de Joaquim Pedro, é das caracteristi-
cas mais extraordinarias de um filme
intimista. Os beijos do padre na moca
(1965) como os beijos que, dizem os
mais velhos, Anténio Sorrentino tro-
cava com Yolanda di Maio em Vicio
e Beleza (1923), dirigido por Antonio
Tibiricd, tresandam a pecado. Na
mesma linha de comportamento, tal-
vez sem a mesma forga, os beijos da-
dos, a plena luz do sol, na praia, em
plano americano, ambos ajoelhados
(afgum simbolismo oculte?), Paulo
Porto e Darlene Gléria. Aqui, alias,
em Um Ramo para Luisa, a idéia te-
ria sido mais escandalistica. Eviden-
temente, sem a intencao mais pro-
funda que lhe deu o autor da novela
original, José Condé.

Ja vimos que certos complexos fo-
ram, ainda gque inconscientemente,
utilizados como tematica para alguns
filmes, ou para episodios inseridos
em raros filmes brasileiros de real
validade erbtico-estética. Assim, o
bovarismo, o complexo don-juanesco
{presente na maioria dos filmes cita-
dos), o complexo de Dafne, da angis-
tia de penetragio — explorado &
exaustao nos dramas de um Brasil
ainda mais subdesenvolvido e colo-
nial, nos romances de autores do
século passado transcritos para a te-
la. Tais os filmes de Fada Santoro e
Ilka Soares — idolos dos 40s e 50s.
E também algumas das diferentes
versoes cinematograficas de A Car-
ne, de Jilio Ribeiro, onde o “dafnis-
mo” se transforma, pelas razoes do
enrédo, em complexo de Brunhilde
— pois, afinal, vivemos até hi pouco
numa sociedade patriareal, na qual
as condicoes da mulher sempre fo-
ram de submissdo e abaixamento so-
cial. Nao houve, exceto em chancha-
das pornograficas, bem documenta-
do, cinematograficamente, o comple-
xo0 de castracao — que, alias, mesmo
no cinema universal, raras vézes foi
abordado: a melhor delas, em O Belo
Antéinio, de Mauro Bolognini. Toda-
via, um complexo ndvo, criado pela
sociedade industrial e pelo progres-
so da técnica, j4 tem sido ampla-
mente desenvolvido nos filmes bra-
sileiros: o do automdvel. Esse qué da
uma falsa superioridade ao recalca-
do. Estd presente com uma constan-
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Jece Valadio ¢ Norma Benguel: “0Os Cafajestes'; de Ruy Guerra (1962).

cia que seria inutil relacionar fil-
mes; de resto, € também uma das
constantes do cinema internacional,
sobretudo o mais escapista.

E o busto feminino — citado de
passagem mais atras? Quando o ci-
nema brasileiro ousou focalizar sua
camara com deliberado proposito de
exalca-lo ? No antes mencionado Ve-
reda da Salvagdo. Em outra seqgiién-
cia interpretada pela mesma atriz,
Esther Mellinger, no filme de Alber-
to Daversa, Seara Vermelha — cena
de caloroso apélo visual, na gual a
atriz se embola possuida por um dos
retirantes ou flagelados da séca, te-
matica abordada. Num outro filme,
sem qualquer mérito, até acintoso co-
mo realizacdo, Tropeiros, com a atriz
Deisy Weity afagando o corpo e fa-
zendo meneios obvios para um tro-
peiro deslumbrado com sua nudez. O
busto branco de Edna Van Stleen
oscilando entre o submerso e 0 emer-
so, na linha do horizonte, numa pis-
cina, num velho filme de Walter Hu-
go Khoury, A Garganta do Diabo.
Numa outra segiiéncia exacerbada,
sensual, esta, sim, de valor estético e
de autenticidade inegavel: aquela
em que, no apartamento de cobertu-
ra, Norma Bengell, apenas de cal-
cinhas, vé a chuva na varanda e se
deixa possuir pela &agua que jorra
do céu, empinada como vela de bar-
co enfunada a enfrentar um oceano
encalpelado, amplificando a intensa
cena de glorificacdo sexual imedia-
tamente anterior, em filme também
de Khoury, Noite Vazia. Trata-se de
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um momento do melhor cinema, por-
que inscrito na mensagem de dissi-
pacao da classe média marginaliza-
da que a obra procura denunciar,
sem demagogia. Ali, Norma Bengell
lembra um desenho de Kupka, Von
Stuck ou Zita — no luminoso traba-
lho fotografico de Rudolf Icsey. E se
compreende: & no mesmo grau, a
sensualidade intensa que brota da
longa segiiéncia do passeio, no quar-
to, camara no colo e na garganta de
Jacqueline Myrna, no episodio diri-
gido por Khoury para As Cariocas —
sensualidade que o autor, em wvao,
tentou repetir ou superar na analo-
gia que procurou estabelecer com a
afetividade de Barbara Laage em
Corpo Ardente, resultando, nesta
busca, uma recordacao grafica enve-
lhecida — ou envilecida — do que
fizera Machaty, em 1933, com Hedy
Lamarr em Extase/Ekstasis. Tam-
bém o diretor Alex Viany intentou
o caminho do erotisme como cano
de escape para encobrir a fragilida-
de estética e social do seu confuso e
primario Seol Sébre a Lama. Soébre
os seios de Glauce Rocha, um afago
de Geraldo del Rey perpassa a lem-
brar, nfo como seria de supor, um
dedilhar de violino ou guitarra (a
tela de Balthus “Licao de Guitarra”,
1954, impregnada de forte erotismo),
mas um arquiteto tracando os pla-
nos de um edificio (castelo de
areias 7). Se ndo fosse a vivacida-
de extraordinaria de Dilma Cunha,
a seqgiiéncia em que ela mostra, ra-
pidamente, o busto — atitude de sor-

dido mercadejar, para um esfomea-
do marginal — passaria somente co-
mo episodio licencioso. E ninguém
poderia, honestamente, sequer consi-
derar as segiiéncias dos inumeros fil-
mes com “strip-tease” (Elas Atendem
por Telefone, Copacabana, Zero Hora,
Sabor do Pecado) como tentativas de
louvor a beleza, mas simples apro-
veitamento de motivos para os bai-
xo0s instintos das platéias de massa.
O wveterano Libero Luxardo, ao fa-
zer um “insert” de “strip-tease” no
seu Um Dia Qualgquer, obteve resul-
tado de patente e surpreendente qua-
lidade: em plena chuva, Maria de
Belém, uma comparsa, vai se despo-
jando das vestes e atraindo seu na-
morado para os recantos mais recon-
ditos do bosgue do Museu Goeldi, e
a segiiéncia é, simultdneamente, rica
de movimento, beleza e alta eroti-
cidade.

E a violéncia ? Esta tem sido per-
petrada com uma facilidade alarman-
te. Aurélio Teixeira rasgando as ves-
tes de Rejane Medeiros, num estu-
pro, em Selva Tragica; Gessy Gesse
violentada em Seol Sébre a Lama na
{inica cena de razoavel cinema, do
filme, prejudicada pela misica gran-
dilogiiente; Walmor Chagas encon-
trando o corpo da mulher morta em
Siao Paulo S. A. (necrofilia ?); Ode-
te Lara, ao se banhar na praia, en-
contrando outra mulher morta, em
declibito dorsal (como dizem os lau-
dos) em Mar Corrente; a gratuidade
é lamentavel.



Sergio Hingst e Giedre Valeika: “0 Quarto”, de Rubem Biffora (1968).

Certo, os grandes momentos de ero-
tismo do cinema brasileiro sao pou-
cos, O ja citado de Noite Vazia.
Aquéle do pacto lésbico entre Nor-
ma e Odete no mesmo filme. O da
“curra” dada por Jece Valadao e Da-
niel Filho em Norma Benguel no in-
solito Os Cafajestes, de Ruy Guerra.
A posse nupcial de Teresa Raquel
por Leonardo Vilar em Procura-se
uma Rose, quando a noiva vai dei-
xando cair as vestes, logo arranca-
das pelo marido em transe romén-
tico e furia corporal. Marlene Blan-
co nua sob o “negligé” e discutindo,
na alcova, com André Villon em Bo-
nitinha mas Ordindria. Vera Vianna,
idda desnuda, numa corrida de cor-
c¢a pegada em flagrante, o riso meio
debochado e meio ingénuo, tentan-
do o irm&o (incesto?), em Asfalto
Selvagem. Outro incesto, Ana Maria
Magalhdes a tomar banho de rio
nuinha ao lado do irmio, que a obser-
va, Jodo Bennio, em O Diabo Mora
no Sangue., O poema grafico do cor-
po de Leila Diniz, com o recitativo
em voz “off’, em Tdédas as Mulhe-
res do Mundo, que obteve, vis-a-vis,
o responso em Cara a Cara, na cena
em que Helena Inés se deixa amar
por Jodo Paulo Adour. E uma das
mais belas — que a Censura muti-
lou impiedosamente — seqliéncias, a
longa de Amor e Desamor, na gqual
Leina Krespi, aconchegada no leito
e nua sob os lencéis, ao lado de Leo-
nardo Vilar, levanta-se de costas para
a cimara que desce-lhe a altura das
nadegas, suavermente caminha até o

chuveiro, banha-se com o amante,
ambos filmados & altura do busto, e
voltam ao leito, ainda molhados, éle
a beija por todo o corpo, ela aca-
ricia-lhe os ombros. Isto talvez re-
vele em Gérson Tavares um dos ci-
neastas ingquietos na busca da gran-
deza do cinema erdtico. O momen-
to eulminante, entretanto, foi atingi-
do por um filme recente, O Quarto,
de Rubem- Biafora, indescritiveis as
segiiéncias em que participam Gie-
dre Valeika e Sergio Hingst, a lem-
brar algo do cinema sueco ou japo-
nés na ousadia. Sem apresentar, po-
rém, nenhuma cena de nu ao com-
pleto, obteve Walter Khoury triunfo
artistico e intimidade erdtica nos es-
pasmos de Jacqueline Myrna e Pau-
lo José em certa segiiéncia de Asg
Amorosas; na atmosfera permanente
em que o0 sexo participa enguanto a
camara focaliza a beleza angelical-
diabdlica de Anecy Rocha atemori-
zada ante as furias roménticas de
Paulo José no mesmo filme.

Fora disto, o cinema erdtico no
Brasil tem padecido de dois precon-
ceitos simultdneos: o da timidez
inexplicavel de alguns cineastas e o
do atrevimento ou abuso de muitos
realizadores menores, Uma “extra” é
surrada no troneo de Riacho de San-
gue (sadismo); e Gilda Medeiros,
mal imitando a Jane Russel de
The Owutlaw/O Proscrito, despe-se
e abraca Alberto Ruschel, enférmo
de maleita, com o fito de cura-lo, no
mesmo filme de Carlos Coimbra.
Darlene Gloria se despe e agarra Je-

ce Valaddao em Paraibao, Vida e Mor-
te de um Bandido. José Parisi pos-
sui Esther Mellinger sobre um mi-
lharal em Vereda da Salvagio e o
folguedo parece de dois inibidos...
Max Ernst riria do erotismo cinema-
tografico brasileiro que, algum dia,
entretanto, podera armar um painel
de beleza, graca e densidade igual
ao "Jardim das Delicias" de Hierony-
mus Bosch. Quem o fara? O Gér-
son Tavares ja no anunciado Antes,
o Verdo? O mesmo Mojica-Marins
que nos deu, recentemente, seqiién-
cia de admiravel concisao e alta cria-
tividade erdtica em Trilogia de Ter-
ror e termina uma obra tao atrevi-
da que o proprio autor julga trara
problemas, O Estranho Mundo de Zé
do Caixdo? Ha pouco, era Nélson
Pereira dos Santos, que se voltava,
com seu artesanato seguro, no ace-
no ao erotismo mais intrinseco, ja
em EI Justicero (a posse da virgem
Adriana Prieto pelo don-juanesco Ar-
duino Colassanti), ja& com a bacanal
felliniana final de Fome de Amor,
com Leila Dihiz exuberante a lem-
brar a deusa da verdade da Revo-
lucdo Francesa... E um cineasta
catalico, mistico, fazia de Annik Mal-
vil a imagem fiel de Pandora, a ver-
berar, despida, os males do mundo,
no admiravel Viagem ao Fim do
Mundo: Fernando Coni Campos. Po-
de ser uma indicagdo. Afinal, um
povo de trés ragas tristes (Paulo
Prado), profundamente sensual, ha
de ter no cinema um veiculo esplén-
dido para ésse sentimento wvital.
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