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Flivie Tambellini e Rodolfo Tesey.

TAMBELLI
E O “"HEROI”
EM CRISE

Entrevista a Ely Azeredo

Até que o Casamento nos Separe é o primeiro
filme realizado por Flivio Tambellini desde O Bei-
jo (1964), versao da peca O Reijo no Asfalin’,
de Nelson Rodrigues. Também assinala sua pri-
meira incursio no terreno da comédia, na qual
éle vé, ndo uma fuga aos problemas da existéncia,
mas um prisma opcional para abordd-los. A op¢do
da comédia de costumes (derivada da peca “Os
Pais Abstratos”, de Pedro Bloch) foi tomada por
Tambellini como forma de fazer, sem abrir mio
da vivéncia pessoal, um cinema espetacular de tra-
tamento sofisticado e moderno.

Flivio “"Tambellini produziu (em associacio
Data Filmes Rank), escreveu o roteiro e dirigiu.
A direcido de fotografia, em Fastmancolor, foi con-
fiada a Rodolfo Icsey. A misica, a Remo Usai. A
montagem, a Ismar Porto. Formaram o elenco
Midirio Benvenuti, Vera Barreto Leite, Anna Chris-
tie, Marisa Urban, Regina Rodrigues, Flavio Por-
to, Ary Fontoura, Flavio Ramos, Scarlett Moon,
Jorge Lobo, Ray Hoagland.



AQO sei bem porque quis fazer
um nédvo filme. Talvez por es-
tar em disponibilidade ou, quem sa-
be, pela seducao do desafio (gue é
sempre fazer um filme no Brasil), ou
até mesmo por necessidade de ex-
pressio. O fato é gque comecei por
comecar e, quando wvi, ja estava
obsessivamente envolvido no proje-
to. E verdade: obsessivamente. Mas
existe outra forma de fazer um fil-
me por aqui, sem estar acionado por
uma dose adequada de passionali-
dade ou obsessdo? Nao creio. A me-
nos que o filme seja de pura e sim-
ples rotina, ou enido que seu autor
esteja motivado por outros estimu-
lantes, tais como o impeto juvenil ou
a audacia da ignorancia.
Intencdo e resultado — De mais im-
portante na paisagem brasileira de
producdo, atualmente, pode ser re-
gistrada a presenca de ndo mais um
ou outro, mas de um numerc impor-
tante de realizadores que tem tido
a oportunidade de vitalizar a sua ex-
periéncia de cinema em dois polos:
o da concepgdo e o da realizacao.
No geral, o quadro no Brasil foi
sempre o do estudioso de cinema
desligado da realizacdo de filmes, e 0
do realizador de filmes desligado do
estudo. Hoje, ndo. Varios sao 0s que
véem, conferem, analisam filmes,
tendo do cinema uma concepgao
maior e, ao mesmo tempo, estédo sem-
pre voltados para o trabalho de “fa-
zer" e ja submetidos a estimulante
danacio da experiéncia. Ainda ha a
religiosidade de muitas posicoes poli-
ticas, mas, no fundamental, proces-
ga-se um inegavel amadurecimento.
E dai achar gue, por enguanto, uma
boa parcela de filmes nacionais deve
ser julgada ou compreendida mais
em funcdo de suas intengdes que de
seus resultados (ainda em gestagao).
De que carece a produgdo de fil-
mes no Brasil? Além da vitalizagdo
da existéncia de seus melhores rea-
lizadores (o que, em muitos casos ou,
na maioria déles, esta ainda em pro-
cesso), carece do obvio: o dominio
da matéria dramatica. S&o maultiplas
as fontes dessa caréncia e abrangem
ampla gama de fatores: desde limi-
tacoes de produgao até limitacoes de
experiéncia e talento. Quantas idéias
basicas de um filme alcangam o seu
dominio no roteiro a ser filmado?
Quantos diretores possuem, por sua
vez, dominio das exigéncias de rea-

Vera Barreto Leite
em “Até que o
Casamento mos Separe.
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Mdirio Benvenuti e Anna Christie, “Até que o Casamento nos Separe".

lizagiio désse mesmo roteiro? Quais
as possibilidades de que ésse mégi-
co (que deve ser entre nos o diretor
de um filme) dispde para converter
a idéia em realizacio, em térmos do
apoio efetivamente criador de tercei-
ros (pelos quais deve percorrer a sua
concepcao), como de elenco, ou de
uma série de agentes técnicos e artis-
ticos ou de fatores estruturalmente
corretos de produgdo? O fato é que
um filme nacional (quando quer ser
um filme alheio ao quadro da rotina)
da sempre a impressio daguele aluno
que, se estudasse!... (porque capaz
de aprender éle é). E o amargo, em
relagdo ao cinema brasileiro, é que
os seus melhores protagonistas estu-
dam — mas falta-lhes geralmente o
laboratério eficiente para sistemati-
zar, experimentar ou adensar o obje-
to apenas intelectualmente apreen-
dido. Sabe que a 4gua é feita de hi-
drogénio e oxigénio — mas produzi-
la como? O meio de producdo brasi-
leiro é ainda pobre. H4 mais inguie-
tacio que eficiéncia; ressente-se de
sedimentacdo de experiéncia e de
varias outras condicdes para ocorrer
como ato possuido. Uma idéia expos-
ta (quando consegue expor-se) no
roteiro, tende ndo a se enriguecer, a
tomar forma, mas a desgastar-se. O
dominio da forma (entendido forma
como estrutura interna do contetido,
0 que explicita, o que o revela) pare-
ce-me o grande e fundamental pro-
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blema do cinema brasileiro mais in-
quieto.

Os Pais Abstratos — A transposicio
ao cinema de uma peca, novela ou
conto € tao outro problema, que nio
entendo porque ndo se possa reali-
zar um filme pessoal, partindo de
obra original de terceiros.

Foi a minha opcao em Até que o
Casamento nos Separe: adaptacio da
peca “Os Pais Abstratos”, de Pedro
Bloch. Decidi-me depois de assistir,
convidado por Jorge Doria (alias ator
de minha admiragdo) a um ensaio
da peca.

Em "“Os Pais Abstratos” interes-
sou-me, principalmente, o tom: en-
gracado a distincia, mas amargo de
perto. Tratando também de uma
discussdo de valores de vida (hoje
em mutacao extraordinaria) achei
gue a pega estava certa ao travar
aquela discussdo ndo em tom ‘“‘gra-
vemente” a sério, mas em tom “des-
concertantemente” a sério, sob a co-
loragdo da comédia., Era mais fun-
cional e contemporaneo.

Gostei, ainda, da maneira com que
a peca estendia “socialmente” um
drama de consciéncia “individual”. E
também da perplexidade que movi-
mentava, algumas vézes, as suas per-
sonagens. Gostei, ainda, da estrutura
gue sustentava a peca: menos de
“histéria” e mais de “observac¢io hu-
mana’”.

N&o, nf8o. Apesar de considerar
uma procura legitima, nio fui atras
de um éxito, colocando-me a seu ser-
vico: quando me decidi, “Os Pais
Abstratos” ainda estava em fase de
ensaios; seu sucesso foi posterior.
Cir e fotografia — Ainda ha pouce
tempo o branco-e-préto era a regra;
e a cor, a excecao. Hoje, o quadro é
oposto. Fiz a cores por isso e pelo
fascinio que sinto pelo colorido. Pedi
a Rodolfc Iesey uma fotografia de
valéres rigorosamente permanentes:
relévo, nitidez, profundidade, e tratei
de entender o dado “cor” como ce-
nografia e indumentaria. Nunca con-
siderarei demais elogiar Rodolfo Icsey,
que € um profissional excelente, feito
de entusiasmo, dedicaciao e competén-
cia. A seu crédito, no filme, ha muito.

O que pretendi foi dar ao filme,
dentro das possibilidades com que
contava, uma ambientacao sofistica-
da na escolha e no tratamento de
ambiente. Era necessario mesmo uma
certa extravagincia visual, pois, em
boa parte, o filme é feito de pesa-
delos do herdi Danilo Ribeiro.

Um elenco estimulante — Preocupei-
me na condugdo do elenco, muito mais
em levar o ator & compreensio do pa-
pel a ser desempenhado que em di-
rigi-lo. Expunha a intencio e a
discutia, semn jamais estar preocupa-
do em ganhé-la. Queria que os atd-
res fizessem dos seus respectivos pa-
péis uma hipétese virtual de si mes-




mos, &, assim, os criassem. E lidan-
do, para citar apenas dois exemplos,
com pessoas da gualidade de Vera
Barreto Leite e Mario Benvenuti, o
trabalho com o elenco foi para mim
sempre estimulante.

O problema era a escolha do elen-
co. Um Danilo Ribeiro capaz de men-
tir a si mesmo, acreditando honesta-
mente, e que, sugerindo 40 anos, ti-
vesse um tom de meninao, de modo
que carregasse consigo, a um tem-
po, culpa e inocéncia. Mais ainda,
que fosse capaz de interpretar com
naturalidade expressiva. E, para
ajustar o que ainda poderia faltar,

meu bom Pedro Bloch sugeriu gue

Danilo Ribeiro passasse a Danilo Ri-
cardo Spinelli Ribeiro: ajustava-se
mais ao Benvenuti de Mario... (a
origem peninsular & sempre muito
forte).

Pensei sempre numa Renata (a es-
posa) que fosse elegante, dissimula-
damente humana, nervosamente cal-
ma, muito menos academicamente
bonita que atraente, e até hierati-
ca. Vera Barreto Leite com aquela
voz, 0 SOrriso nervoso, o incomum do
seu tipo e, sobretudo, o jeito de mu-
lher-amiga fol a minha ouira esco-
lha. Creio — e o mérito é de Vera
— que a sua intensidade em Renata
pode ser contada como ponto positi-
vo no filme.

Para o papel de Denise (a outra)
convidei Anna Cristie. Uma espécie

de melancolia que ha em seu rosto
e a sua beleza limpida, sem qual-
quer sofisticacdo, foram os méveis de
minha escolha, Queria uma moder-
ninha em tom de eterno feminino
gue evitasse todo e qualguer estereo-
tipo de amante, para gque, de uma
mistura de delicadeza, encanto e mis-
tério, com o devido toque erotico,
surgisse uma Denise em permanente
desencontro, sem entender bem a sua

situacao.
II'm herdi em erise — Procurei fo-
calizar um “herdi” em crise. Crise

de consciéncia em relacio ao gque era
no passado e ao que se transformou
no presente. Sente culpa. E sente-se
4 margem de si mesmo, initil social-
mente: nada tem a ver com seu
“trabalho”, Busca a si proprio, mas
nio tem coragem de romper o céreco.
Faz de Renata, em seus sonhos ou
devaneios de olhos abertos, uma es-
pécie de “alter ego”. E em um dés-
ses devaneios ouve “dela”: “Danilo.
O que vocé nao tem é coragem de
ger vocé mesmo. Nunca teve”. Seus
projetos do passado colidem com o
mundo presente. A tese gque deseja
escrever desconcerta-o secretamente:
sdbre a atualidade do Direito Roma-
no em um mundo gue se prepara
para alunissar. Assim, sem dialogo
consigo proprio, com as pessoas e as
entidades ao seu redor, procura fu-
gir bizarramente: criar para sua
amznte Denise a imagem de vitima,

a imagem de sud tremenda utilidade
no trabalho — enfim, de tédas as
coisas que nfo é E continua a, dar
voltas em torno de si proprio, a cor-
rer atrds de si, daquilo que foi e do
que niio consegue ser. Um herdi sem
carater? Um fraco? Sem divida. Mas
também um “heréi” vivendo em um
mundo gue nao inventou e com uma
consciéncia que o persegue e da qual
nido consegue escapar. Um homem
afinal dicotémico, um “festivo”.

O filme se divide em duas partes
bem nitidas: a primeira que deseja
ser um mural da sua personagem
principal, apresentando-a em varios
adngulos — quem é, quem foi, 0o que
gostaria de ser, o que foi feito de sua
vida, como vive, qual o seu proble-
ma, as pessoas que tem em térno de
si: a segunda, que deseja ser linear,
desenvolvendo-se na base das con-
seqgiiéncias de uma decisdo que é fi-
nalmente tomada por Danilo, depois
de promete-la desde o comégo.

O herdi é um fraco, um genrocra-
ta — entendido por genrocrata agué-
le que depende financeiramente do
sogro. Ele procura reencontrar agui-
lo que era antes de se casar. Enfim,
como nos seriados policiais de tele-
visdo, Até que o Casamento nos Se-
pare “é a verdadeira histéria de um
homem em luta com a sua conscién-
cia. Combate cruento, travado dia
ap6s dia e, sobretudo, noite apos
noite".
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