Dossié Filme Cultura

RHOURI

M forma e substincia, os trés
longasmetragens de Walter Hu-
go Khouri no periodo 1964-1968 —
Noite Vazia, Corpo Ardente, As Amo-
rosas — deixam em posicio modesta,
ou mesmo obscura, os outros cinco
realizados entre 1951 e 1963, O salto
do semi-amadoristico O Gigante de
Pedra aquela *trilogia” ndo se ex-
plica apenas com o trabalho e a de-
terminacgdo que aplicou a tarefa, em
um momento de decolagem indus-
trial do cinema brasileiro. E sobre-
tudo a vitdria do talento aliado & fi-
delidade a uma otica existencial li-
vre de residuos sectarios. O quadro
de observagdo social de Khouri ndo
se verbaliza em pregacao. Seu pris-
ma critico, assim, pode exprimir po-
lidimensionalmente as frustracfes hu-
manas e todas aguelas comportas que
qualificam a participacao do indi-
viduo no fluxo social
O ser ante o mundo e nao ante
a visao particular do mundo que de-
terminados setores pretendem impor.
Sempre fiel a4s suas concepgoes, as
constantes de um cinema interiori-
zado e reflexivo, Khouri teve de re-
sistir duramente, desde os primei-
ros filmes, a pressio deformadora do
blogueio cultural esquerdista. Ao in-
vés da abordagem honesta de seus
acertos e equivocos, emparedaram-
no em um gueto de preconceitos va-
gamente modernistas e ideoldgicos.
Hi quase dez anos, quando alguns
cineastas brasileiros inspiravam-se
em Zavattini, De Sica, Rossellini e
até mesmo no caricato “realismo so-
cialista”, pretendeu-se localizar na
influéncia de Ingmar Bergman (en-
téo a mais forte sébre WHK) um si-
nal ferrivel de traicdo A cultura bra-
sileira. Chegou-se a considerar o ci-
neasta de Estrarnho Encontro uma
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espécie de ermitio de cinemateca,
gquando seu cinema evidenciava, na
procura de solucdes altivas e realis-
tas de veiculagdo industrial e nas
experiéncias de linguagem, uma cons-
ciércia nos antipodas do insulamen-
to, do empirismo e das “férmulas
magicas” pretensamente “nacionais”
ditadas por alguns donos-da-verdade.
No entanto, ja em Estranho Encon-
tro estava claro que o tema da alie-
nacao, carro-chefe do discurso “teo-
rico” anti-Khouri, pulsava em suas
anglstias e em sua revolta. A incon-
segiléncia de uma sociedade corroida
moral e emocionalmente pela angis-
tia da falta de um sentido para a
vida — tema universal e caro a ci-
neastas participantes do porte de An-
tonioni, Louis Malle, Bergman, Fel-
lini — constituia uma parte 6bvia do
drama efetivado em Estranho Encon-
tro, cujo protagonista, & semelhanca
dos cacadores de prazer de Noite
Vazia, era um “play-boy" 4 margem
dos rumos produtivos da sociedade.
Em Na Gargante do Diabo, embora
portador de uma histéria um tanto
melodramética & margem da Guerra
do Paraguai, era facil observar que
a preocupacao de Khouri com a alie-
nacio se relacionava com uma re-
volta anterior & cunhagem e 3 ex-
panso da palavra na area marxista:
a revolta ante a traicdo milenar con-
tra a verdade dos sentidos, a consci-
éncia do corpo (ou “blood-conscious-
ness”) que D. H. Lawrence encarna-
ria em algumas das primeiras gran-
des manifestagbes artisticas de re-
pudio ao amesguinhamento do ho-
mem na sociedade industrial.
Lawrence é a grande chave esque-
cida para a interpretacio da obra de
Khouri, e disso havia evidéncias,
anteriores as suas marcas nitidas em
Noite Vazia, na esquemaética persona-
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gem da burguesa sexualmente frus-
trada de A Ilha. A partir de Noite
Vuzia era possivel estuda-lo também
a luz de Michelangelo Antonioni,
cuja influéncia impregna gquase todo
o cinema de maior ousadia intelectual
desta década. Mas, a proposito de
Khouri, deve-se falar mais em con-
fluéneia do que em influéncia, pois
os ftemas que cruzam em primeiro
plano as linhas mestras de sua fil-
mografia, além da alienac@o social
(distante da rigida conceituacao mar-
xista), a angistia do absurdo (em
agravamento proporcional a erescen-
te complexidade da existéncia), a so-
liddo (em simbiose com a idéia do
absurdo, notadamente em Bergman,
por sua exarcerbagdo nos dilemas do
casal através do eclipse ou da dege-
nerescéncia do erotismo) e o para-
doxal retrocesso da espiritualidade e
do sentimento religioso (nao teista)
mais acentuado quando o homem ga-
nha acesso &s regides abissais da
mente e ao Cosmos.

Confluéncia natural, também, na
area da linguagem: o uso dos “tem-
pos mortos”, por exemplo, tdo co-
mum em Antonioni, Fellini, Bergman,
Bresson, estava (no minimo) embrio-
nario em Estranho Encontro. Esse re-
curso nao deve ser tomado como sim-
ples ornamento do tédio, porque é o
correspondente do suspense nos fil-
mes de tensdao espiritual e moral

O Corpo Ardente é um ponto pe-
rigoso de subjetividade e abstracio.
Risco valido e calculade de muitos
cineastas modernos: Ansiktet (O Si-
léncio) e L'Eclisse (O Eclipse) —
para citar apenas dois exemplos cul-
minantes — seguem o caminho da
subjetividade e da abstracdo em bus-
ca de uma comunicacio mais univer-
sal, de uma extroversio de seu mundo



® Na confluéncia da
espiritualidade e dos sentidos
os protagonistas

de Khourt se debalem em
busca da auto-realizacdo®

interior com um minimo de risco de
traicao por parte da palavra. Em ver-
dade, como se disse recentemente, ha
“um mundo subjetive em declinio e
um mundo objetivo em ascencao” nas
adreas artisticamente mais empenha-
das no cinema contemporineo. Mas
sempre floresceu um cinema subje-
tivo e sua permanéncia & fonte per-
manente de enriquecimento para a
expressdao do homem no cinema,

As dividas quanto ao estilo de
Khouri poderiam insistiu, honesta-
mente, apenas até a véspera de Noi-
te Vazia. O trio Noite Vazia/O Cor-
po Ardente/As Amorosasz (e mesmo
o episodioc de As Cariocas) deixam
claro que somente disposicao de si-
lenciar o tipo de inquietacdo e de
inconformismo de Khouri pode ex-
plicar a negacdo da validade de seu
estilo. Apesar das limitacGes dos fil-
mes precedentes, a reflexdo apoiada
também sbbre esta filmografia re-
vela, na tensdo das situacdes khou-
rianas, a recusa do situacionismo das
relagoes entre as criaturas, a espera
de uma ascese, de uma incandeseén-
cia espiritual — uma espécie de ade-
sdo mistica profundamente ligada a
dignidade do ser, as potencialidades
do corpo. Essa qualidade mistica de
Khouri — por alguns apontada como
panteismo — é comparfvel & espiri-
tualidade de Lawrence (n&o-teista)
e implica numa recusa dos antolhos
materialistas da sociedade industrial.

Enfim, ha razoes muliiplas para
acreditar que, munido de condigoes
materiais mais propicias a partir de
1968, quando assumiu o contrdle dos
estdios da Vera Cruz, de Khourn
ainda ird surpreender os céticos e
propiciar novos “tetos” de dignidade
tematica e de impacto artistico ao
cinema brasileiro.



Depoimentio

Gigante de Pedra pode ser_en-_
0 carado como embrido do que
veio a ser o cinema khouriano? Que
fim levou ésse filme?

Quando penso no meu primeiro fil-
me tenho a estranha sensacéo de gue
cle existe apenas em imaginacdo, ou
que foi feito por outra pessoa. Nes-
te més de fevereiro completaram-se
exatamente 17 anos do inicio das fil-
magens (11 de fevereiro de 1952) e
isso € um bocado de tempo. A me-
méria do filme se esmaeceu para
mim. Tenho que fazer forca para
lembrar exatamente como era, as se-
gliéncias, alguns planos, toda a atmos-
fera da filmagem. Muitas vézes re-
mexo velhas fotos para avivar a me-
mdria, jA4 que o negativo do filme se
gueimou ou desapareceu apos um in-
céndio nos laboratérios da Divulga-
¢gao Cinematografica Bandeirantes.
Restam apenas um “trailer” e algu-
mas fotos. Devido as intimeras com-
plicagdoes que acompanharam a pro-
dugdo (dois anos para terminar!) o
resultade foi mais um arcabouco de
filme do que um filme propriamente
dito. Acho que seu wvalor principal
era uma atmosfera muito marcante,
cinzenta, triste, e uma grande guali-
dade de plastica e composicdo, que
as fotografias ainda hoje podem ates-
tar. A atmosfera principalmente me
parece um embrido de muita coisa
gue eu vim a fazer depois, represen-
tando inclusive um desmentido das
diversas “influéncias” que me foram
imputadas depois. O simples exame
das fotos pode demonstrar uma sé-
rie de constantes de atmosfera e de
composicao — de reflexos, agua, tris-
teza, tempos mortos — que aparece-
riam depois nos outros filmes. No
fundo a produgdo de O Gigante de
Pedra foi um equivoce. O roteiro que
eu apresentei aos produtores foi subs-
tituido por outro, de outra pessoa,
que era apenas um eshogo de situa-
coes psicologicas estereotipadas. Mi-
nha inexperiéncia e pouca idade me
fizeram acreditar que poderia supe-
rar ésses problemas. Isso, acrescido
aos problemas realmente incriveis
que acompanharam os dois longos
anos gue durou o acabamento do fil-
me, reduziu em muito as possibilida-
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des de um resultado superior. Acres-
cente-se que, na época a producio
independente era um verdadeiro sui-
cidio. A producdo se limitava aos
“grandes estadios”, entio em plena
floragdo (Vera Cruz, Maristela, Mul-
tifilmes, Atlantida) ou as chancha-
das e as tentativas canhestras de al-
guns. O cinema de autor, segundo o
coneeito atual, ainda nio existia. Nem
a “nouvellevague”, o “fauxraccord”,
a fotografia despojada, ete. Hoje um
novato pode dispor de uma equipe
qualquer ja contando com um mini-
mo de qualidade e experiéncia, atd-
res mais experimentados e tida uma
tradicdo de filmes livres, indepen-
dentes, empenhados. Em 1952 era di-
ferente. De qualguer forma a rejei-
¢do de meu roteiro e conseqgiiente mu-
danca foram os elementos mais frus-
tradores da experiéncia, da qual em
nenhum momento me arrependo. O
meu roteiro, o recusado, era um em-
brido de As Amorosas e, para a épo-
ca, constituia uma grande audAacia.
Passava-se no meio universitario e
era a historia de um jovem estudante
perplexo e angustiado. O personagem
de Paulo José em meu ultimo filme
é um descendente direto daquele meu
primeiro estudante. Os problemas
universitarios daquela época eram
um pouco diferentes na aparéncia,
mas fundamentalmente iguais na
esséncia, e, relendo algumas péaginas
daquele roteiro, fico surpreendido ao
verificar a identidade de problemas
das duas épocas. A mesma angustia,
a mesma procura de um sentido de
vida, de “algo” maior e mais inten-
so, Como ja disse ndo me arrependo
de ter feito o filme, apesar de todos
0s senoes e das imposicoes. Fol quan-
do aprendi gquase tudo que sei sdbre
cinema. Foi um trabalho de aufo-
didata, um “fazer-aprendendo” fas-
cinante, que me permitiu dominar
uma série de elementos artisticos e
téenicos.

De certo modo um estilo e uma
visdo-do-mundo khourianos jd sdo
bem wisiveis em Estranho Encontro.
Esse é seu trabalho mais marcado
pela admiragdo por Bergman. Mas

ndo € s6 Bergman que inspirava
Khouri nesse momento de sua car-
reira: também o expressionismo ale-
mdo digerido por estetas americanos
como Weol Lewton. Quais eram os
seus gostos e inspiragdes na época?

Revi Estranho Encontro ha relativa-
mente pouco tempo e pela primeira
vez com o distanciamento necessario.
A experiéncia me ensinou que sio
necessarios alguns anos (as vézes
muitos) para gue se possa ver um
filme nosso com os olhos de um es-
pectador nio envolvido. Gosto désse
filme ndo pelo que & mas pelo que
representou para mim: uma espécie
de descoberta, a emocgio de tdda a
filmagem, a atmosfera intensa e ex-
citante do trabalho, “algo” maégico
gue acompanhou téda a feitura do
filme, Foi comeg¢ado em principios de
1957, alguns anos depois do primei-
ro filme e apés um intervalo de tra-
balho na TV. Foi como se comegasse
a carreira outra vez, agora sem as
limitacbes e os problemas primarios
do primeiro. Isso nao quer dizer que
foi um filme sem problemas. Mas
tudo foi diferente. Filmagem em dois
meses, conclusao em mais trés me-
ses, uma equipe maravilhosa (Icsey,
Pfister, Marcial Fraga, o maguinista
Tarzan, gente que até hoje trabalha
comigo) e, como ja disse, uma certa
magia no ar, tudo saindo esponténea-
mente. Ao contrario de muitos dire-
tores, sou um cineasta gue adora
filmar, seja em exteriores, seja em
estidio. Adoro o material téenico, as
cameras, o aparelhamento de som, os
intérpretes, tudo. Sé ndo gosto de fil-
mar na rua, com muito gente difi-
cultando o trabalho. Em compensa-
cao, sou louco pelos espacos abertos,
pelas grandes dimensdes, pela natu-
reza em estado de exaltagdo, por ar-
vores gigantescas, arbustos, dgua, ro-
chas. Voltando ao Estranho nioc me
lembro de ter tido *consciéncia” de
qualgquer influénecia. © fendmeno
Bergman estava no ar. Acredito que
fui um dos primeiros no Brasil a le-
vantar & lebre s6bre éle, ainda no
Festival Internacional de S3o Paulo,
em 1954. JA confessei muitas vézes
que Noites de Circo, foi um dos maio-
res impactos artisticos que jA expe-
rimentei. Durante o préprio Festival



nao cansei de promover o filme e fa-
lar incessantemente sobre éle. Todos
os outros filmes de Bergman, da fase
anterior a 1956, também me impres-
sionaram muito. Assisti a todos mui-

tas vézes. Falavam a minha lingua--

gem. E natural gue houvesse influ-
éncia désse cinema sdbre mim. O que
nao é natural é gque sempre tenha
havido um grande preconceito cine-
matografico, politico e filoséfico no
que se refere a “influéncias”. Ja na-
quele tempo sofrer influéncia de De
Sica, Rossellini, Eisenstein, Zavatti-
ni e outros era uma coisa 6tima. Nao
era influéncia, mas “assimilacdo”. Ja

a linguagem- que mais admiro, que
acho a mais permanente e total. Tudo
que é intenso acaba por ser expres-
sionista, da escultura egipcia ao tea-
tro grego, ac cinema de Fritz Lang,
ao “jazz” de John Coltrame. O cine-
ma €& a arte expressionista por exce-
léncia, pela sua préopria natureza. A
fotografia da Terra tirada pelos as-
tronautas que giravam ao redor da
Lua é puro expressionismo, &s vézes
terrivel, 4s vézes euforizante, sempre
transcendental. O Universo em si,
com sua dimensdo infinita, seu enig-
ma, & expressionista. Como ja disse
acima, ao falar de O Gigante de Pe-

mento filosofico e meditacdo sébre a
vida, o mundo e tudo o mais. Acre-
dito, alids, que o fascinio que o ci-
nema exerce sobre mim deriva em
parte da possibilidade de poder exer-
cer essa meditagido através da arte,
de uma arte total, que inclui qua-
se todos os elementos das outras. As
vézes parece lugar comum e repeti-
tivo relembrar ésse lado de arte “to-
tal” do cinema, mas, para mim, sem-
pre significou muito e acho que, atu-
almente, mais do que nunca, éle esta
conseguindo ésse ‘“‘status” em defi-
nitivo, adquirindo a possibilidade de
total transcendentalismo. Para mim

A opressio dos “décors” sdbre os personagens tem um papel importante na expressio de ‘0 Gigante de Pedra™

influéncia de Bergman era pecado e
copia. O preconceito persiste até hoje,
pelas mesmas oObvias razdes. Ainda
agora fazer filmes que sa@o pastiches
de Godard, Bufiuel, Eisenstein (sem-
pre!), Fellini e outros é coisa “bem”.
Bergman e Antonioni continuam
tabu. ¥ a engrenagem de sempre em
acao. Falo isso sem problemas. O
cinema de Bergman hé& muito tem-
po deixou de me interessar. E o An-
tonioni de Il De serto Rosso e Blow-
up, também.

Quanto as propaladas influéncias
expressionistas posso dizer a mesma
coisa. Ndo nego que fregiientei muito
todas as projegoes de classicos em
geral (quando ainda as havia!) e do
periodo expressionista em particular,
Sou uma alma expressionista e € essa

dra, as influéncias sdo relativas. As
vézes sdo “encontros” de gostos e
temperamentos. Assimila-se mais um
cineasta ou autor porque ja se é
essencialmente da mesma natureza.
As imagens de meu primeiro filme
revelamn uma série de constantes que
depois seriam atribuidas a influén-
cias que, por questio de cronologia,
ndo seria possivel assimilar naquela
época. Quanto as influéncias ndo ci-
nematograficas & dificil dizer guais
as da época, Sempre me interessei
por literatura, musica, cinema, tea-
tro, pintura, arquitetura e tudo mais.
Mas, primordialmente, meu interés-
se sempre se concentrou em filoso-
fia e ficgdo (no sentido criativo), esta
altima envolvendo cinema, literatu-
ra, teatro, etc., e sempre entendendo
a ficcao como extensio do pensa-

é a arte filosofica por exceléncia.
Mas poderia dizer gque é também a
arte visual por exceléncia, dramati-
ca por exceléncia, ete.

Fronteiras do Inferno foge comple-
tamente das possiveis implicagoes so-
cigis do “habitat” do garimpo. Em
Estranho Encontro, Na Garganta do
Diabo, Noite Vazia, As Cariocas, no-
vamente 05 personagens sdo isolados.
Apesar do ébvio “parti-pris” de des-
pojamento dramdtico e concentragdo
em poucos personagens, ndo cré que
os filmes seriam mais TiCcos em Seu
enfoque se as camadas sociais a que
pertencem 0s personagens estivessem
mais representadas?

Fronteiras, como todo mundo sabe,
foi um filme de “encomenda”, feito
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Em cena quase todos os protagonistas de “Na Garganta do Diabo"

em condigbes muito precarias, a fim
de sobreviver por alguns meses sem
ter que voltar a Televisao. Foi rea-
lizado em duas versoes — portugués
e inglés — em menos de 40 dias, com
apenas 32 latas de negativo Eastman-
color para as duas versoes, e com um
péssimo servigo de laboratorio. Quan-
do recebi a proposta a condicao “sine
qua non” era de que fésse um filme
sobre garimpo, com uma historia ja
existente, infantil e priméria. Estan-
do parado ji alguns meses depois de
Estranho Encontro, e sem perspecti-
vas, aceitei. Gostaria apenas de ter
tido melhores condigbes, mas tempo
e liberdade de poder fazer outra his-
téria. Como néoc conhecia nada s6-
bre o problema do garimpo, que nun-
ca me interessou, e nem havia tem-
po para conhecer em profundidade
o mesmo (o que também nio era
de meu interésse), achei que era mais
honesto fazer uma estilizacdo, sem
compromissos e sem levar muito a sé-
rio a histéria. Havia também uma sé-
rie de exigéncias de incluséo de produ-
tos comerciais, além da imposicao dos
intérpretes centrais, e, dentro do pos-
sivel, criei algumas situacde: (mui-
tas absurdas e de dificil realizacéo),
gque permitissem criar uma atmos-
fera sufocante e concentracionaria. O
filme, como era de esperar, deixa
muito a desejar, mas possui qualida-
des que insisto em ressaltar, por se-
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rem realmente ponderéveis. Com to-
das as limitagcdbes materiais, acredito
ter sido o primeiro a fazer com se-
riedade e conhecimento algumas pes-
guisas de cbér no cinema brasileiro.
O mau trabalho de laboratéric (pra-
ticamente amadoristico) impediu que
as mesmas sobressaissem a conten-
to. Mas quem se der ao trabalho po-
dera verificar o cuidado, o gosto e a
funcionalidade das coéres utilizadas
em quase todos os “‘decérs” do fil-
me. Tons, meio-tons, contraponto,
utilizacdo das céres sempre com fun-
¢do dramatica, etc. Idem para as rou-
pas, Posso indicar, sem dificuldade,
diversas seqiiéncias em que ésse tra-
balho esta evidente. Além disso, acre-
dito que uma certa sofisticacdo fora
de lugar e também um certo tom de
“blague” davam uma dimensio ra-
zoavel ao filme, com tddas as suas
falhas. Mesmo encarando Fronteiras
como um “pecado” inevitidvel sou
grato ao filme, pois me possibilitou
permanecer wm ano mais no cine-
ma, sem ceder as tentacGes das ofer-
tas de TV. Era um momento dificil
para mim. Um “turning point"” pe-
rigoso, que poderia ter tido conse-
giiéncias graves. Quanto ao isola-
mento e & limitacdo do nimero de
personagens, e o conseqliente distan-
ciamento de suas respectivas cama-
das sociais, acusagdo que é feita fre-
giientemente, ndo sei como explicar.

S0 sei que tanto os personagens co-
mo as situagbes nascem espontinea-
mente de mim. Talvez sejam conse-
giiéncias da minha propria maneira
de ser, de meu gbdsto por um certo
isolamento e por uma wvivéncia re-
clusa. Apesar de ser de tempera-
mento expansivo e vital sempre en-
contrei minha atmosfera ideal numa
certa soliddo. Algumas depressdes
muito fortes que ja sofri somente
acentuaram essa facéta individualis-
ta, no bom sentido. Acredito gue isso
esteja relacionado com o isolamento
e o0s problemas dos meus persona-
gens, pois até as minhas historias
mais recentes acabam adguirindo
essa caracteristica. Sempre fui um
pouco “marginal”, um pouco “estran-
geiro”, um pouco “displaced person”,
tanto dentro dos ambiente em que
vivo como também no trabalho e nas
demais coisas. No fundo sou uma
mistura do estudante de As Amoro-
sas com o personagem de Barbara
Laage em Corpo Ardente, um pouco
desintegrado, isolado, mas sempre
procurando.

Na Garganta do Diabo é conside-
rado por alguns criticos como séu
melhor filme. Eu lamento a auséncia
em seus filmes mais “bem construi-
dos” — As Amorosas, Noite Vazia —
do faseinio do insélito que fluia de
imagens de Garganta e Estranho En-
contro. Erxremplos: a perna mecdni-
ca em Estranho, a cara coberta pelo
saco de estopa @ beira do precipicio
na Garganta. Essa prospeccdo do in-
solito voltaria com O Desconthecido?

Prefiro, de longe Corpo Ardente,
Noite Vazia, As Amorosas (que no
fundo sdo um tunico filme). Mas nao
posso negar que Na Garganta do Dia-
bo & um filme que até hoje me emo-
ciona. Consegui revé-lo ha algum
tempo. Se tivesse gue fazé-lo hoje,
seria talvez bastante diferente, no
que se refere & construgio drama-
tica, escolha de atéres, ete. Quanto
a forma eu pouco teria gue mudar,
salvo algumas pontuagdes. Acredito
mesmo que o filme tenha mantido
relativamente intacto certo fascinio e
a atmosfera insolita, por nascerem di-
retamente das imagens e de uma
forca que fluia do préprio ambiente,
e que acho que consegui captar. Esse
também foi um filme feito em estado
de quase arrebatamento, no que se re-
fere aos exteriores. Iguagu & um lugar



realmente extraordinario. Desde o
primeiro dia em que li cheguei ha-
via essa magia envolvente, que me
ligou para sempre ao local. Antes de
Garganta escrevi uma outra historia
que se passava 18, ambientada nos
tempos atuais, ao contririo da que
foi filmada. Garganta também foi em
parte um filme de encomenda, ape-
sar de ter sido escrito e conecebido
por mim, com bastante liberdade.
Mas a idéia nasceu de um pedido dos
produtores da Cinebras, que preten-
diam um filme especial, com alguns
togques de grande espetaculo. No fim
acabou saindo um filme bastante pes-
scal. Todo aquéle pantefsmo, a par-
ticipagiio dos elementos naturais e o
“concentracionismo™ da situacao, sdo
coisas muito minhas. A seqiiéncia do
“flash-back™ do irmao continua a ser
uma das minhas favoritas. Tinha
uma linguagem realmente moderna
e um lirismo sincero e contemplati-
vo, que & uma atmosfera que me é
muito cara. Também a segiiéncia do
sargento encapucado & beira do pre-
cipicio, citada por vocé, conta entre
as minhas favoritas. J& no momento
da filmagem eu e o ‘“cameraman”
Pfister sentimos téda a forca daque-
la imagem sem olhos e sem tracos.
“Isso & Shakespeare” dizia éle. Mas
eu preferia chamar a seqgiiéncia de
“grega’”. Alias tdoda a fita procurava
um tom “grego”, inclusive no arca-
bougo dramatico. O sargento, que era
um carater mau e destrutivo, acaba-
va expiando.um crime de outro, nu-
ma volta sinuosa do destino. Quanto
as admiragdes que o filme provocou
a que mais recordo foi a de Joseph
L. Mankiewicz, presidente do juri do
Festival de Mar del Plata e princi-
pal motive do filme ter ganho o pré-
mio de melhor argumento. Quase
todo o jari, alids, participou désse
entusiasmo, inclusive Sadoul, Luft,
Kawakita. Mas os jurados argenti-
nos eram contra e por isso o prémio
de direcdo foi perdido.

A Tlha é, na opinido de muitos, seu
trabalho mais aquém do nivel alme-
jado. Vocé se sente frustrado em re-
lagdo a ésse filme?

Talvez seja verdade que A Ilha é
o meu filme mais fraco, Nio sei exa-
tamente porgque, mas também par-
tilho désse sentimento. E verdade
que nao o vejo ha muito tempo. Pa-
rece gque evito inconscientemente o

momento de revé-lo. Muita gente que
0 reviu recentemente, entretanto, diz
que o filme ganhou alguma coisa
com o tempo, devido principalmente
as mudancas do mundo em que vi-
vemos, que teriam dado algum sen-
tido a tddas aquelas loucuras. Niao
sei. O argumento e uma primeira
versao do roteiro de A Itha foram fei-
tos em 1955, antes mesmo de Estra-
nho Encontro. Tomavam como base
uma experiéncia pessoal minha com
um tipo semelhante ao apresentado
no filme e fatos acontecidos com pes-
soas de minha familia relacionados
com a busca de um tesouro. Esse ro-
teiro foi reescrito, com muitas mu-
dangas, e serviu finalmente como
base para um filme. Eu havia volta-
do dos Estados Unidos, onde estive-
ra negociando Na Garganta do Dia-
bo, observando o meio cinematogra-
fico, e estava desesperado apds mais
de 18 meses sem filmar. O fantasma
da TV rondava outra vez. Era ne-
cessario fazer alguma coisa. As idéias
nado me vinham, nem havia muitas
condigoes. Quando finalmente apare-
ceu a oportunidade de fazer alguma
coisa utilizei aquéle “seript”, sem
muito tempo para mudancas substan-
ciais. As minhas idéias ja haviam
mudado, os tempos eram outros e a
minha perplexidade cada vez maior.
Esse filme encerra um periodo na mi-
nha carreira, um periodo de indeci-
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sdo e procura, mas também de apren-
dizado e experiéncia. Foram tempos
dificeis, mas também cheios de en-
canto. E uma fase gque me parece
cada vez mais distante, que eu mes-
mo, as vézes, nao sei interpretar. A
partir dai tudo seria mais claro, no
plano das idéias, do trabalho, do es-
tilo, de tudo.

Hd quem considere As Cariocas
(2.7 episédio), o melhor dos trés. O
piblico recebeu melhor os outros
dois. Seu trabalho estaria deslocado
no conjunto do filme?

Penso que o meu trabalho esth
realmente deslocado entre os outros
dois, e que deve ter parecido muito
estranho ao piublico comum. O epi-
sodio foi realizado em poucos dias,
sem nenhum *script”, didlogo ou ano-
tagdo, guase a titule de experiéncia.
Nunca tenho médo de fazer experi-
éncias e me expor. A minha parte
nas Cariocas nao me desgosta. Nao
sei se serd melhor ou pior que as
outras duas. Creio que é apenas dife-
rente, com outro “tom”, e que esta
realmente deslocada.

Noite Vazia estabelece em sua obra
um novo “teto” de amargura, uma
visdo “megra” das relagoes humanas,
das possibilidades de realizacdo amo-

José Mauro de Vasconcelos (i direita, sentado) em “Na Garganta do Diabo’*
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rosa duradoura, em grande nivel.
Com seus dois filmes posteriores, éste
forma uma trilogia de desencanto to-
tal. Vocé teve plena consciéncia des-
sa transformagio quande féz Noite
Vazia?

Para mim Noite Vazia é o verda-
deiro coméco de minha carreira. O
que houve antes foi sobretudo uma
espécie de aprendizado. Para quem
ambiciona muito no plano de ex-
pressio pessoal, como eu, parece gue
as coisas vém dificeis e vagarosas.
Niao sei bemn como explicar isso. S6
sei que, com Noite Vazia, houve para
mim como gue um “estalo”. Algo que
de repente “aconteceu”, apds uma
longa espera. Foi ai que encontrei o
meu “tom"”. Tive consciéncia disso
logo apds os primeiros dias de fil-
magem, mas nao sabia explicar ple-
namente, a mim mesmo, 0 gue esta-
va acontecendo. Ao contrario do que
vocé diz, acredito que o filme ndo re-
presente um desencanto total. O per-
sonagem de Mara (Norma Bengell)
é, ao contrério, extremamente afir-
mativo, intenso, vivo. Termina “su-
bindo”, naquela cena do elevador.
O que Nuite Vazia coloca com bas-
tante clareza (e & uma anéalise que
somente hoje consigo fazer, pois nun-
ca pensei nisso durante a concepgao
do filme) é um certo tema obsessi-
vo de “procura”. Se tivesse que re-
sumir todos os meus filmes escolhe-
ria essa palavra. E algo espontineo,
que sempre surgiu em tudo que fiz.
Em virtude disso, quando tive que
escolher titulos em francés e inglés
para As Amorosas adotei “La Re-
cherche e “The Seeker”. Isso ndo anu-
la o fato de que Noite Vazia seja um
filme nostélgico, amargo e cheio de
desencanto. Mas ésses sdo sentimen-
tos que, dentro de mim, sempre con-
viveram com um ‘“élan” vital e uma
vontade de afirmacdo total, de rea-
lizagdo plena, de transcendéncia.

As Amorosas e Corpo Ardente pa-
recem negar toda espécie de valida-
de a4 organizagdo social, ao complexo
cultural que respiramos, E, como sua
descrenga no engajomento politico é
conhecida, deduz-se gue wvocé ndo
acredita em mnenhuma svlugdo “a@
mdo” para wma comunhdo produtiva
entre o individuo 4@ procura de sua
realizagdo existencial e os organis-
mos sociais. Certo?
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Certo até certo ponto. A descren-
¢a no engajamento é cada vez mais
forte e convicta. Reforcada pela sim-
ples observacido dos acontecimentos
de todos os dias. Quanto a solucédo
para a comunhéo produtiva acredito
plenamente gue ela possa ser conse-
guida em parte, talvez até de forma
bem intensa. Como encontra-la nio
sei; mas sei que ela é possivel. Cada
dia que passa vejo que os problemas
que realmente importam sdo os re-
lacionados com a realizacio existen-
cial — chamemo-la assim para faci-
litar, apesar do térmo ser inexato.
Nao me arrependo de ter concentra-
do minhas preccupagtes e meu tra-
balho sébre ésse problema. As coisas
evoluem cada vez mais.nesse senti-
do, e isso € uma coisa que dentro de
alguns anos sera tao Obvia que nem
serd necessario discutir sobre o as-
sunto. Os problemas materiais do
mundo caminham para uma rapida
solucdo. Mas o resto... As coisas se
ampliam, multiplicam-se, transfor-
mam-se, mas o cerne do problema
continua o mesmo, agravado. Acho
validas tédas as tentativas de situar
uma obra de arte em térno de um
problema gque se aceitou chamar de
“social”. S6 ndo acho valida a pres-
sio que as pessoas gque fazem ésse
tipo de cinema procuram exercer so-
bre os outros, querendo impedir, ne-
gar, destruir, menosprezar gqualquer
outro tipo de preocupacio. Uma
observacao honesta dos 1altimos 50
anos mostra como é perigoso e falso
atribuir gualidades a uma obra pelo
simples fato de propor determinados
temas. Pessoalmente acredito cada vez
mais na obra que procura ampliar
a sua visao, que procura a totalidade,
o sentido e a transcendéncia. Isso nao
impede obra alguma de ser social
ou mesmo engajada.

Vejo uma espécie de incandescén-
cia animica, a espera de wma ascese
no “suspense” interior que se sente
em alguns de seus personagens, co-
mo na protagonista de Corpo Arden-
te. Essa espiritualidade ndo-religio-
sa jd foi considerada proxrima do cli-
ma mistico-erdtico de Lawrence. Co-
mo vocé encara ésse paralelo?

Essa & uma influéncia que nao ne-
go; ao contrario, faco questao de sa-
lientar. Dura ja4 muitos anos minha
admiracao por D. H., Lawrence, ape-
sar dos meus filmes possuirem uma
diferenca fundamental em relacdo as

suas obras. Essa é uma influéncia li-
teraria que me marcou muito mais
do que qualquer influéneia cinema-
tografica. Alids, mais uma vez recuso
a palavra influéncia. Foi a completa
identidade, o encontro de algo que
ja existe dentro de uma pessoa e que
se revela com téda a amplitude ao
contato da obra de outro. £ uma coi-
sa dificil de explicar, que as vézes
toma mesmo tons quase sobrenatu-
rais, isso de encontrar alguém que
ja pensou tudo “igual”, ja se pre-
OCupou com as mesmas coisas, ja se
exprimiu em térmos gque sao os seus.
Isso ndo elimina o fato, que ja res-
saltei acima, de uma fundamental
diferenca de esséncia em tudo o que
eu tenho feito e o “mundo” lawren-
ciano dos livros gue tanto me mar-
caram desde a adolescéncia, De qual-
quer forma essa atmosfera de “espi-
ritualidade n&o-religiosa” e o clima
“mistico-erético” existem definitiva-
mente em Corpo Ardente, o {nico
verdadeiramente “lawrenciano” dos
meus filmes, E alids, o fnico fil-
me verdadeiramente lawrenciano que
conhego. A espiritualidade nio re-
ligiosa estd porém em quase to-
dos o5 meus ultimos filmes, e € um
dado de temperamento meu, assim
como a sexualidade que procura se
transcender. Esses sdo temas meus,
profundamente sentidos e que sem-
pre estdo comigo. Apareciam muito
truncados nos primeiros filmes por-
que eu possuia idéias erréneas sébre
a funcado do cinema e a maneira de
me exprimir atraves déle. Essas
idéias eram fruto de ma interpreta-
cao das coisas, respeito por opinides
de outros, enganos quanto a propria
natureza do cinema, pressdes do pro-
prio ambiente, etc. A partir de um
determinade momento tudo se cla-
reou, independentemente das influ-
éncias, de Lawrence ou de qualquer
outra coisa. Como ja disse, meu gran-
de interésse sempre residiu na filo-
sofia — no sentido mais vasto e nao
no professoral é evidente. E também,
no sentido de uma procura, de me-
ditagdo e inquietagdo. Desde os 12
anos de idade estive sempre pre-
ocupado com problemas de tempo, de
espago, de vida, de sentido. A se-
qliéncia de As Amorosas em gue
Paulo José escreve datas ma parede,
falando sébre a efemeridade e inuti-
lidade das coisas, € diretamente ins-
pirada em algumas meditaces infan-
tis. Sempre pensei em térmos de



Cosmos, de Espaco, e sempre com
uma extrema angustia, com um “frio
no estémago', como diz 0 meu per-
sonagem. A recente foto da Terra vis-
ta da Lua teve sobre mim um efeito
terrivel, apesar de imensamente po-
sitivo. Redespertou com mais forga
uma série de pensamentos, de con-
clustes e de visdo das coisas que te-
nho latentes dentro de mim. £ um
problema de dimensdo que a gente
estd sempre esquecendo. ¥ necessa-
rio mais do que nunca pensar em tér-
mos de Cosmos e de transcendéncia.
E o cinema é o veiculo ideal para
tudo isso. Em Corpo Ardente a pro-
tagonista estd, em verdade, & espera
de poder “subir”, O filme todo & uma
variac@o sobre ésse tema, Examinan-
do-o detalhadamente vocé podera ver
que guase tddas as seqiiéncias giram
em férno disso. No “script” sumério
tobdas as cenas tinham nomes em lu-
gar de nimeros, e uma delas chamna-
va-se precisamente “A Subida™: era
uma série de planos gerais do auto-
mavel subindo a montanha, até che-
gar acima das nuvens. Evidentemen-
te ndo se trata de subida fisica, mas
de outra coisa. Igualmente a segiién-
cia junto ao trono de pedra estava
dentro do mesmo sentido. Tudo isso,
ligado ao sentido erético e sensual das
coisas, dos animais e das pessoas, de
uma vivéncia mais intensa de tudo.
£ um clima que poderia também ser
chamado de mistico, apesar de néo ter
sido essa a preocupacao.

E consciente a inspiracdo de uma
parte de “St. Mawr” de Lawrence,
sobre a situacdo central de Corpo
Ardente, ou acidental?

Nao é consciente, nem acidental,
pelo simples fato de que ndo existe
semelhanca entre as duas coisas. As-
sim como aceito e procuro uma iden-
tidade cada vez maior com o mundo
lawrenciano, devo dizer que s6 1
“St, Mawr” muito depois de fazer
Corpo Ardente. E nem li todo o li-
vro, que nio me interessou muito.
Existe um curioso paradoxo nessa
associagdo, pois ndo ha davida de
que o cavalo de Corpo Ardente é
muito mais lawrenciano do que o©
“gt, Mawr” de Lawrence. ‘St. Mawr”
pensa! Tem pensamentos e opinides,
julga os fatos e as pesscas! Ao con-
trario do meu cavalo, que & puro ins-
tinto e “élan” vital, que é uma forca

gue se projeta. Devo confessar tam-
bém, e faco isso n@o para “épater” ou
por vaidade, mas por convicgao, que
acho Corpo Ardente bastante supe-
rior a “St. Mawr’' como obra de arte,
mesmo levando em conta que sao
dois meios de expressdo diferente.
Nao tenho constrangimento em dizer
isso porque penso realmente assim.
Todos que me conhecem sabem alias
que tenho especial predilecao. por
Corpo Ardente, entre todos os meus
filmes. Consigo vé-lo infinitas vézes,
ao contrario dos outros, que vejo
muito pouco, ou nunca. Mesmo gue
eu venha a fazer muitos e muitos
filmes dificilmente encontrarei um

nada me abalou. Com ésse filme
eu cheguei a um estado longamente
ambicionado, de calma e seguranca
e de despreocupacio pela opiniio das
maiorias compactas e dos rolos com-
pressores. Durante muitos anos ten-
tei em wvao tornar-me indiferente e
impassivel diante da incompreensao,
da agressdo, do julgamento apressa-
do, do preconceito politico, da male-
dicéneia, do rancor e da discrimina-
¢dao. Tudo isso partido de pseudo-
elites, de uma critica superficial e
preconceituosa, limitada e sem gran-
deza, de um meio cinematografico
mesquinho, teleguiado, do detestavel
e ridiculo “puablico de festival” e,

Lilian Lemmertz em sua segunda personagem khouriana: “As Amorosas"

que me satisfaca do mesmo modo.
Serao talvez melhores, mas nao a
mesma coisa. Corpo foi feito com
todo o meu “élan", com paixdo e
com um sentimento quase religioso.
Tenho certeza de gue cologquei nesse
filme téda a minha sinceridade e toda
a minha vontade de transcender, de
melhorar, de sair do que é restrito e
pouco intenso. Vontade de expandir
infinitamente, de alcancar a grande-
za animica. Enfim: de SER. O fil-
me foi entendido por poucos, como
era de esperar, mas €sses poucos gue
o “sentiram"” fizeram-no intensamen-
te. Isso me bastou. Posso confessar,
sem forcar, que a pouca aceitagao (e
a pouca compreensdo também) em

muitas vézes, também, de um publico
desinteressado e wvulgar. Tentei em
vao, como disse, porque nio conse-
guia evitar a revolta e a amargura
diante das coisas escritas e faladas
— o0 que nunca me impediu, porém,
de aceitar a critica e a rejeicdo de
tédas as coisas ruins que fiz. Por
mais que eu quizesse nao conseguia
ficar imune a tudo isso, a ndo ser
como atitude. Nos Gltimos anos, po-
rém, em virtude de uma série de fa-
tores, principalmente de maturidade,
cheguei ao estado tdo almejado. Des-
sa vez, sem atitude, sem afetacdo,
uma coisa que vem de dentro e que
me permite nac dar a menor impor-
tincia a certa ma-fé que é inerente
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ao trabalho e & criagio cinematogra-
ficas.

O erotismo € uma constante de
seus filmes. Mais recentemente, po-
rém, cenas de exposi¢do sexual pas-
saram a constituir rotina na produ-
¢do mundial. Vocé nido acha que, em
face disso, o erotismo pode ressoar

- como um elemento de vulgaridade,
nas cenas explicitas de intimidade
sexual?

Ha algum tempo solicitaram-me
uma entrevista sébre “o erotismo no
cinema”, Como disse quase tudo o
que penso sébre o assunto naquela
oeasiao, vou aproveitar alguns tre-
chos. Acredito que, mesmo numa re-
visdo rapida, seria fécil provar que
quase téda a historia do cinema, des-
de os primérdios, tem sido fortemen-
te marcada pelo erotismo, no bom e
no mau sentido. O cinema, por sua
propria natureza e esséncia, € um
veiculo maravilhoso para o erotismo.
Infelizmente, o desvirtuamento é ine-
vitavel e a graduacio vai do sublime
an nojento. O erotismo-pelo-erotis-
mo nao quer dizer nada. Sé6 a trans-
cendéncia, o sentido religioso, o arre-
batamento absoluto lhe dido sentido.
Utilizando o vocabulo em sua acep-
¢io mais ampla e poética, veremos
gue o erotismo tem dominado o cine-
ma de forma muito mais extensa do
que se pensa. Greta Garbo em “clo-
se” & erotismo. Louise Brooks ves-
tida de penas & erotismo. Marlene é
erotismo o tempo todo. Os rostos de
Gloria Grahame, de Dorothy Malo-
ne, de Mariko Okada, de Norma Ben-
gell, de Annie Girardot e de tantas
outras sao elementos erdticos inten-
sos e fortes. Um dos filmes mais ero-
ticos que ja vi (talvez o mais erdti-
co), Jet Pilot (Estradas do Inferno),
de Josef von Sternberg, nio tem pra-
ticamente nenhuma cena de erotis-
mo no sentido tradicional. Extase de
Machaty era erotico, nao por causa
da nudez de Hedy Lamarr, mas sim
pela atmosfera permanentemente in-
tensa e inguietante. O momento mais
erdtico de Extase, para mim, é um
plano de Hedy fumando com geslos
lentos, recostada confra um batente
de porta, completamente vestida. Isto
ndo quer dizer que eu seja contra
éste ou aquéle tipo de erotismo ou
que seja contra a nudez no cinema.
O amor, a nudez, 0 5€X0 NO SeuU sen-
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tido maior s@o coisas maravilhosas
e estdo integrados na proépria essén-
cia do cinema. Os abusos, as grossu-
rag, o mau gdsto, o sensacionalismo
e todos os outros vicios inerentes ao
género sao, infelizmente, inevitaveis.
A questdo é saber distinguir, e isso
nido & muito dificil. As esculturas dos
templos de Khajuraho e Konarak,
apesar de sua liberdade absoluta e
de sua fantasia sem limites, sdo ero-
tismo no sentido mais poético e maior
da palavra. Ja as fotos que se com-
pram nas bancas de jornais e as das
revistas sensacionalistas e “especiali-
zadas” sdo pura pornografia. As des-
cricies de atos sexuais de “Lady
Chatterley’'s Lover” e de “Women in
Love”, de Lawrence, contam entre as
coisas mais poéticas e maiores que
foram escritas, e ndo podem ser caom-
paradas com Spilane, Pittigrilli, etc.
A distincao é 6bvia, ja fol suficiente-
mente esclarecida através dos séculos,
e chega a ser lugar comum coloca-
la em discuss@o. No cinema, as vézes,
a distingdo & mais dificil, pois existe
margem maior para mistificagbes.
Mas gquem tiver real sensibilidade
para isso logo poderd notar. O que
acontece é que existe realmente pou-
ca gente que saiba assimilar e, con-
seqiientemente, usyfruir artistica e
humanamente o lado verdadeiramen-
te erdtico do cinema. O que existe &,
de um lado, a bogalidade que consome
o que chamam de “realismo” e ¢ sen-
sacionalismo barato, ou seja, os
“strips”, a falsa violéncia, as aberra-
¢oes e a malicia; e de outro lado, o
falso moralismo ou, ainda, o eunu-
quismo de uma pseudo-elite e de
certa parte da critica. O verdadeiro
erotismo ndo “passa” com facilidade
da tela para o espectador ou para o
critico. Ele exige uma espécie de re-
ciprocidade, um estado de espirito e
de corpo, um arrebatamento e uma
maneira de ser especiais de quem es-
ta vendo. A cena mais vulcdnicamen-
te erotica do mundo pode passar co-
mo uma coisa bésta para a maioria
de quem esta assistindo, e é isso alias
o que quase sempre acontece. Os
direiores mais transcendentalmente
eroticos do cinema, Tomu Uchida e
Josef von Sternberg, nem sempre (ou
quase nunca) foram compreendidos
no devido momento, ou entao o foram
por outras razoes. Mesmo diretores
mais diretamente identificaveis como
tal. Raoul Walsh ou Machaty (e ou-

tros), nem sempre conseguiram *“‘pas-
sar” sua carga de erotismo vital, eria-
tivo, quente e sincero para os espec-
tadores e criticos. Ha pessoas que vio
a0 cinema com o mesmo espirito com
que léem uma pagina de crimes ou
um jornal de escindalos, possuidas de
um sentido moérbido e inteiramente
“yoyeuristico”, Essa posi¢@o indepen-
de da qualidade do filme. Um espec-
tador pode ser transformar em um
“voyer” tanto ante um filme porno-
grafico como ante a maravilhosa pri-
meira seqiiéncia do Myiamoto Mu-
sashi de Uchida (ou para a seqiién-
cia de Norma Bengell despida na
praia, em Os Cafajestes de Ruy Guer-
ra). E um problema interior déle,
uma questdo subjetiva, que ndo afe-
ta a obra em si. Em virtude disso,
nunca me incomodo quando me di-
zem que uma grande parte do publi-
co que foi ver alguns dos meus fil-
mes estava animada apenas pela in-
tencdo mais baixa e primitiva. Os
olhos dessa gente ndo podem mudar
a esséncia da obra. O contrario tal-
vez fosse possivel. Ao contriario do
que possa parecer, o erotismo nunca
foi a preocupagdo central de nenhum
de meus filmes, Alias, éle quase sem-
pre aparece como anti-climax de
muitas situagoes. As pessoas se frus-
tram por nao encontrar o “algo”
essencial que estdo procurando atra-
vés da relacio amorosa. Isso aconte-
ce guase sempre. Quase todo mundo
se frustra, mas hé sempre alguém que
se realiza, ndo importa que seja pas-
sageiramente. Como ja disse, s6 o
arrebatamento total, o sentido mis-
tico e religiosn, profundo, podem dar
sentido ao erotismo, e por isso é tao
dificil e quase ninguém se realiza
assim. Qualguer pessoa de boa fé que
examinar com cuidado alguns de
meus filmes mais diretamente liga-
dos a essa idéia verd que o que
existe &€ uma procura continua, da
qual o erotismo é apenas um dos
velculos, ndo uma finalidade. Nio es-
condo gue © erotismo, a atmosfera
erotica, o amor, a carne, os olhos, os
gestos, todo o clima que envolve uma
relacao amorosa me fascinam e que
gosto de trabzlhar com ésse material.
Mas isso estd sempre relacionado com
outro sentido também, sem o qual
todo o resto naoc me interessaria.

Norma Eengell em “Noite Vazia”. Foto de

trabalho em um “set” da Vera Cruz






ALTER Hugo Khouri nasceu

no bairro de Paraiso, em Sao
Paulo, a 21 de outubro de 1929, de
ascendéncia italiana (ramo mater-
no) e libanésa (paternc). Estudou
no Rio e em Sao Paulo. A princi-
pio queria ser escritor, inclinava-
se para a musica e, sobretudo, para
a filosofia. Mas deixou a Faculda-
de de Filosofia (SP) no segundo
ano, ansiose para realizar-se como
cineasta: “algo como uma necessi-
dade animica, um imperativo sem
alternativa”,

Sua primeira visita aos escrité-
rios da Vera Cruz, com alguns ro-
teiros na méo, nio alterou sua con-
dicdo de autor inédito. Mas conse-
guiu trabalhar como assistente de
produgdo, durante trés meses, quan-
do Lima Barreto preparava O Can-
gaceiro, na entdo euférica atmosfera
dos estidios de Sao Bernardo do
Campo. A oportunidade de realizar
seu “opus 1" surgiu em condigoes
estranhissimas, em 1951: O Gigan-
te de Pedra. Seu roteiro foi recusa-
do pelos produtores e o que lhe de-
ram para filmar era “apenas um
esbico de situacoes psicoldgicas es-
tereotipadas”. Varias vézes, enquan-
to se arrastavam as filmagens, de
1851 a 1953, o Gigante mudou de
dono. Mais de oito fotégrafos se al-
ternaram atras da camera. “Todos
os tipos imaginaveis de pelicula
virgem” (inclusive de emulsbes en-
velhecidas) foram utilizados. O
inexperiente diretor multiplicou sua
inventiva na moviola a fim de dar
continuidade e férgca cinematogra-
fieca a um roteiro falho, através de
cortes, fusdes, recurso a narrador.
Mas a experiéncia foi preciosa: o
amador de 1951 ja podia apresen-
tar-se como profissional em 1954,
guando o filme representou o Bra-
sil no Festival Internacional de Sao
Paulo.

O fim dos trabalhos de O Gigan-
te de Pedra coincidiu com a fase
em que o sonho de uma Vera Cruz
“hollywoodiana” perdia terreno para
a crise que viria a paralisar sua pro-
ducao e marcar um dos pontos abis-
sais do otimismo dos entusiastas no
cinema paulista. Khouri dedicou-se
temporariamente a televisdo e, a
partir de 1966, colaborou nas ecolu-
nas de cinema do jornal “O Estado
de Sdo Paulo”.

Prestigiado na area da cultura ci-
nematografica em Sao Paulo, Khou-
ri conseguiu da Brasil Filmes (“no-
va fase”, menos ambiciosa, da Vera
Cruz), necessitada de empreendi-
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Trajetoria

mentos sérics para produzir sob
perspectiva bancaria mais austera,
aceitasse o roteiro de Estranho En-
contro (langamento: 1958). O pro-
jeto se realizou como uma espécie
de “producio B”, com argumento,
roteiro, direcdo e outras contribui-
¢oes exclusivamente a cargo de
Khouri. Estranho Encontro foi o
filme mais barato produzido nos es-
tidios de Sdo Bernardo, até aqué-
le momento. Da concentracdo em
poucos elementos humanos e mate-
riais, nascia uma intimidade rara
entre autor e personagens, uma ten-
sao lirico-poética que costuma ser
privilégio de cinematografias com
um lastro de experiéncia muitas vé-
zes superior a4 do Brasil.

Fronteiras do Inferno (1959), rea-
lizacAo em que Khouri se empe-
nhou & falta de outras oportunida-
des, € um melodrama sbbre uma
pequena comunidade de garimpo
isolada na fronteira Brasil-Bolivia.
Embora préso a um orgamento in-
ferior aos das chanchadas medianas
da época, o cineasta concretizou a
primeira experiéncia brasileira in-
teressante. no dominio cromético,
inclusive confiando a um pintor
(Aldo Bonadei) a concepcdo do
vestuario.

Na Garganta do Diabo (1960) foi
0 primeiro impacto além-fronteiras:
prémio de “melhor argumento” no
Festival Internacional de Mar del
Plata. Um “tour-de-force” sob va-
rios aspectos: filmagem em alguns
pontos das Cataratas do Iguacu
nunca explorados com a paraferna-
lia da producio de longametra-
gem ficcional; ambientagde de épo-
ca, 1867, uma acdo 4 margem da
Guerra do Paraguai; climax das ex-
periéncias estilisticas da primeira
fase de sua careia, em fusio com
uma elvolvente estrutura dramatica
de filme de acdo.

Geralmente considerado a pri-
meira frustracio de Khouri apés sua
ascencio, A Tlha (1963) inaugurou
com éxito comercial, no Brasil e no
Exterior, a Kamera Filmes, empré-
sa propria que garantiria ao cineas-
ta maior liberdade de escélha. Noi-
te Vazia (1964), boa presenca no
Festival de Cannes e em mercados
internacionais, é sua realiza¢io mais
expressiva, segundo muitos obser-
vadores, Dois homens, duas mulhe-
res, um apartamento, uma noite de
penosa caca ao prazer e de impres-

sionante desnudamento moral. Em
“enquéte” realizada por FILME
CULTURA (n.° 8) para escolha dos
dez filmes mais expressivos de todo
0 cinema brasileiro, Noite Vazia al-
cangou o segundo lugar — enquan-
to seu filme de 1967, O Corpo Ar-
dente empatava em décimo, com o
antolégico Limite, de Mario Peixoto.

Em 1966, um ensaio curto: o se-
gundo episédio do triptico As Ca-
riocas, retrato insélito, de pouquis-
simos dialogos, nenhuma psicologia,
de uma jovem independente de Co-
pacahana, que troca de nomes e de
homens, com uma candura glacial.

O Corpo Ardente, o trabalho pre-
ferido por Khouri, extrai sua seiva
das raizes lawrencianas de sua fil-
mografia. Filme poético de grande
intensidade, atingiu um piblico res-
trito por levar a extremos de auda-
cia a procura formal khouriana. Em
compensacao, As Amorosas (1968),
embora lancado em um momento
de retracao de publico, alcancou
boa receptividade. Nesse filme, me-
tamorfose de um roteiro escrito por
Khouri no coméco de sua carreira,
0 drama da alienacao de um jovem
universitario e da auséncia de pers-
pectivas estimulantes ac seu redor
é tratado com duro realismo, longe
dos ditames sectarios que. defor-
mam, na atualidade, a inquietacdo
da juventude.

No momento, tendo assumido o
contréle da Companhia Cinemato-
grafica Vera Cruz, Khouri lidera
um ambiciose programa de co-pro-
dugdo com realizadores francéses:
a Tous les Coups sont Permis pour
OS8-117 (Verdao de Fogo), de Pier-
re Kalfon, do qual a Vera Cruz par-
ticipa com 30 por cento do capital,
seguir-se-4 O Paldcio dos Anjos, de
Khouri, associado a Metro e Les
Films Number One (Kalfon). O Pa-
ldcio dos Anjos terd elenco inter-
nacional: Norma Bengell, Claudine
Auger, (ou Genéviéve Grad ), Syl-
vie Fennec, Alberto Ruschel, Adria-
na Prieto e outros. Posteriormente,
Khouri fara O Desconhecido, pro-
vavelmente com Jean Sorel no pri-
meiro plano do elenco, e A Curta
Viagem do Anjo, com Norma Ben-
gell, talvez Barbara Laage.

Khouri conquistou duas vézes o
prémio INC de “melhor diregdo”:
em 1967 (O Corpo Ardente) e,.ago-
ra, com As Amorosas. /
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Andrea Bayard, Luigl Picchi — “Estranho Encontro™

1954: O GIGANTE DE PEDRA

Direchio: Walter Hugo Khouri * Produgfo:
Cast Cinematogréfico Brasilelro, Sfoc Paulo
* Rotelro: Orlando 5. Maila, com alteragbes
de Khour! * Argumento: Hilda Muniz Oll-
veira * Fotografia: Danielo Alegri, Rafael
Farbi, Miroslay Javirek, Massimo Sperandec
¢ Americo Pinl * Cenografla: Lulz Andrea-
tini * Musica: Conrad Bernhardt *"Som e
montagem: Khouri * Produtores: Fernando
Negreiros e Emillo Cantinl * Elenco; Paulo
Monte, Irene Kramer, Fernando Perelra,
Silvia Ortoff * Produrido de 1951 a 1953,
lancado em 1954.

“A historia dispde de poucos elementos
de observagio social e & pobre em Invencfo
(...) O Gigante de Pedra & um filme tipico
de diregdo (...) Corre por todo o filme
algo de fatalista e de amargo (...) como
o desamparo e inconseciéncla do seu destino
com que Berlinha vagueia pelas salas, con-
templa-se no espélho da casa humllde,
mantém-se ensimesmada entre as dguatre

Filme por filme

paredes do seu gquarte ou se absorve in-
fantilmente na contemplagiic da palsagem
dura em que ela se move, vive, vegeta (...}.
O trabalho na pedreira estd sempre presen-
te no corpo dramético do filme, com sua
aspereza, sons e maguinas. @ diretor obtém
valdres de composicfio plastica abstrata, mas
sempre com o propdsito na aglo. (...) A
partir da perds de memdéria e do transtbroo
de Belinha, procura sombras em contrastes
violentos. (...) © *final fellz", com o casal
ge abracando, contraste com a melancolia
e a dureza do amblente e adquire, por fér-
ga do "décor", ressonfincia humana. (...)
Outra caracteristica importante & a wutili-
zacho dos primelros planos dos personagens,
em contraste com os planos amplissimos,
contraponteando e valorizando suas reagbes
(...) Khouri utiliza a iluminacio e o "dé-
cor” como elemeéntos de expressio, com
uma consciéneia cinematogrifica incomum
em nosso clnema, (...) Vemos em O Gi-
gante de Pedra um suténtico acontecimento

no panoramsa do cinema naclonal, por miil-
tiplos aspectos.’” (Excertos de um artigo de
Flavio Tambellini, “Didrlo de Sfio Paulo",
14-2-1954).

1958: ESTRANHO ENCONTRO

Diregio, argumento e roteiro: Walter Hugo
Khourl * Produglo: Cinematogrifica Brasil
Filmes Sfo Paulo * Fotografia: Rodolfo Icsey
* Misica: Gabriel Migliorl * Cenografia: Pie-
rino Massenzl * Montagem: Lucio Braun *
Elenco: Mérlo Sérglo, Andrea Bayard, Lola
Brah, Luigl Picchi, Serglo Hingst.

Alguns elementos de atmosfera, “a pro-
cura de um clima de tensfo e pressiglo”
lembram nésse HKhourl da fase formativa
o admirador da literatura e do cinema de
terror, especialmente dos fllmes produzidos
por Val Lewton. Exemplo admiravel é o
pavor de Julla, isolada na cabana durante
a tempestade elétrica, o vento a glrar a

velha porta de espélho que, refletindo im-
precisamente elementos do “décor” e a pré-

pria imegem da jovem, impde um suspense
apoiado na dinamizacfio do "'décor”. A im-
portincia que Khourl did & Incorporacio
plistico-psicolégica do médo em vhrios tre-
chos do filme, assume uma transcendéncla
genlal na visio da perna mecanica de Hugo
por Julla {(a perna em pé, isolada no melo

Barbara Fazio em “Fronteiras do Infermo”

do duarto) quando o horror defiagra umg
angustia supra-real.

A decisiva e bem assimllada Influéncia de
Ingmar Bergman se reflete na procura de
concentragho e depuragio dos elementos
formals; na carga de lirismo da iluminagfo;
no profunde sentido da perda e frustragho
dos personagens; na lnevitabllidade da
amargura em conseqiiéncia do isolaclonismo
egolsta e, em oposigho, a alternativa poética
do amor, porém sob o péso de intransferivel
responisabilidade.

O roteiro, frégil, teve sua psicologla bas-
tante diluida no processo de uma realizagho
com precarios recursos de producgio. Khour]
ndo pode fllmar o final proposto pelo ro-
teiro: os protagonistas esperandc o onibus
na estrada — enfrentando a nova realidade.
A Imaturidade do autor mostrava-se fran-
camente nos didlogos, um pouco menos ha
direciio de elenco. Mas se afirmava como re-
velacgiio, sobretudo, pela sensibilidade visual
a servico de um expressionismo lirleo.
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1958: FRONTEIRAS DO INFERNO

Diregio, argumento, ¢ roteiro: Walter Hu-
go Khourl * Produclo: Sinofilmes, Sio Paulo
* Produtores: Konstantin Tkaczenko e Mi-
chel Lebedka * Fotografla: Konstantin
Tkaczenko (Eastmancolor) * Muasica: Enrico
Blmonetti * Cenografia: Plerino Massenzl *
Montagem: Khouri.

Drama ambientado em um garlmpo ,em
nossa fronteira com a Bolivia (filmado no
interior do Estado de Sio Paulo), com uma
estrutura narrativa proxima do ‘'western'
peicolégico, fol wuma “encomenda”™ que
Khourl aceitou para manter-se no cinema.
Como produgio, um “tour-de-force’’: apenas
30 dias para todo o trabalho preparatdrio,
inclusive westudrlo (confiado ao pintor Aldo
Bonadei) e cenografia, embora a realizagfo
fésse em chres; apenas 43 dlas, sob pressio
orgamentaria, para fllmagem das duas ver-
sbes: a braslleira e a Inglésa (para um pro-
dutor associado americano). Nio conhecen-
do o “habltat” soclal de um garimpo, o cl-
neasta concentrou-se nos conflitos entre
personagens. Apesar dlsso, mesmo no pla-
no espetacular, o flime tem elementos de
atragho,

Em sumsa: sltuado pela diretrlz dos pro-
dutores dentro de uma formula melodra-
mética, o argumento sofren um tratamento
demasiadamente amblcloso para suas possl-
bilidades draméticas. Quando o fllme “sobe"
é por forga da diregfo, & revelia das possi-
billdades dramiticas dos personagens. As
figuras mais prosaicas, e (ue menos sim-
patia insplram ao autor (a dupla amorosa)
sho as que a natureza “‘comercial” da pro-
dugio mals prestigla. Os outros olto ou no-
ve personggens malores e mencres perma-
necem insuficlentemente desenvolvidos. Ape~
sar das limitagbes, ha constantes estilisticas
que permanecem de Estranho Encontro a
Fronteiras do Inferno. E mesmo com um
péssimo trabalho de laboratéric éste & o
primeiro filme brasileiro a exprimir uma
sensibilidade e um expressionismo ecroma-
ticos.

1860: NA GARGANTA DO DIABO

Diregio, argumento e roteiro de Walter
Hugo Khouri *Producfio: Cinebris Produ-
tora Clnematografica, S#o Paulo * Fotogra-
fia: Rodolfo Icsey * Muslca: Gabriel Mi-
gllorl * Cenografia; Pierino Massenzi * Mon-
tagem: Khourl e Mauro Alice * Elenco: Lulgi
Plechi, Odete Lara, Fernando Baleroni, Ser-
glo Hingst, José Mauro de Vasconcelos, Mil-
ton Ribelro; apresentando Edla Van Bteen
e André Dobroy ® Prémlo de “melhor argu-
mento” no Festival Internscional de Mar
del Plata, 1860.

Embora nfo se submeta, em Na Garganta
do Diabo, & tirania da histéria, Khouri ado-
tou as medidas sugeridas por seus percalgos
anteriores: rigor no roteiro e nos diflogos,
apolo na agho. Os resultados foram positi-
vos: além de bom e coeso (com momentos
excepcionals), o filme atinglu mno plano do
espeticulo um nivel que o credencia &4 re-
ceptividade do grande publico. O esférgo
— visando ao mercado internacional — nfo
implicou em traicho ao prisma pelo qual
visuallza suas eriaturas a partir de Estranho
Encontro. Por um lado, o 6dio, o médo, o
isolacionismo esterilizante. o Impulso mer-
cenfirio, que sitiiam os personagens em um
eirculo vicloso de destruicio. Em oposighio,
o amor, a vida encarada nos olhos, o im-
pulso de participagio, o culto da beleza,
a verdade dos sentldos — o mergulho ro
ciclo irreversivel da existéncia. No roteiro,
acontece, marginando as situagdes centrails,
a Guerra do Paragual — como poderia ocor-
rer gqualguer outra. O gue Interessa a
Khourl ¢ a velha guerra do homem contra
o homem. Paralelamente ao sangue dos fe-
rimentos & & anglstla dos seres aos quals
© amor parece vedado, é&le incorpora, com
violéneia, em um contraste de beleza im-
pressionante, a vibragho tellirica das Cata-
ratas do Iguagu. O banho simbdlico de Edla
Van Steen nas aguas retidas pels rocha
bastarlam para situd-lo em gualquer anto-
logla do ecinema poético.
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“A ITha": a “aventura” termina

1963: A TLHA

Diregdo, argumento e roteiro: Walter Hu-
go Khourl * Producho: Eamera Flimes, Sfo
Paulo * Produtor executivo: Willlam Khourl
* Fotografia: Rodolfo Icsey e GGeorge Pfister
* Musica: Rogério Duprat * Cenografia: Ple-
rino Magzenz! * Montagem: Miximo Barro
* Elenco: Lulgi Picchl, Eva Wilma, Lytis
Castellani, José Mauro de Vasconcelos,
Francisco Negriio, Miérlo Benvenuttl, Ruy
Affonso, Mauricio Nabuco, Elizabeth Hart-
mann, Laura Verney, José Jullo Splewak.

Quase toda acho se pasfa em uma {lha
deserta do AtlAntleo Sul, onde véo ter um
miliondric & sua “‘corte’”. Em consegiléncia
de uma tempestade que os priva do iate
ficam isolados por alguns dias, sem qual-
quer contato com a clvilizagho., Khouri,
mals uma veg, isola seus personagens em
um eipaco limitado. “sem saida': nas pa-
lavras do autor, a ilha “se torna um pe-
gueno mundo, com seu Inferno particular
{uma furna onde digem existir um tesouro
de piratas), trazendo & tona todos os sen-
timentos das personagens envoltas pela am-
bi¢io material, o sexo, as frustracbes e a
vaculdade de suas vidas",

A Ilha & o fllme de Khourl mals carente
de verossimilhanga, Falta, em gquase toda
a sua extensfo, aquilo que sempre fol téo
caro ao cineasta e Indispenséivel & respira-
gio de seu estilo: 'um clima. Ao lado de
boas contribuigdes (como a de Eva Wilma,
por exemplo, subliamente matrizada de ero-
tismo e sofisticagfo), ocorreram frustracbes
completas (Elizabeth Hartmann, estranha,
mag distante) e o grave deslocamento de
Luigi Plechi (na soma, menos um “playboy"
do gque um chefe de “gang".) Também de-
ficitario como ensalo de humor negro, o

Barbara Laage em “0 Corpo Ardente”



filme retira dests wertente seus melhores
momentos. Para a carreira de Khouri, sig-
nificou um grande impulso sob o prisma
de bilheteria.

1964: NOITE VAZIA

Diregho, argumento e roteiro: Walter Hu-
go Khouri * Produgfio: Kamera Fllmes/Cla.
Cinematografica, Vera Cruz * Fotografia:
Rodolfo Icsey * Musica: Rogério Duprat *
Musica Incidental composta e executada
pelo Zimbo Trio * Montagem: Mauro Allce
* Cenografia: Plerino Massenzl * Elenco:
Norma Bengell, Odete Lara, Marlo Benve-
nutti, Gabriele Tinti, Lisa Negri, Marisa
Woodward, Rlcardo Rivas, Julla Kovaks,
Anita Kennedy, Celia Watanabe, Darcy Car-
doso, Wilfred Khouri, Laura Marla, The
Rebels,

O climax de Khourli e um dos grandes

Anecy Rocha, Paulo José — “As Amorosas’

momentos do cinemsa brasileiro, Noite Vazia
concretiza com pleno proveito e funciona-
lidade a tendéncia khourlana 4 concentra=-
gfio/tensfio em poucos personagens (prati-
camente quatro) e cenarlos (quase exclu-
sivamente uma “garconniére'). A definicdo
dos personagens, aqul e em O Corpo Arden=
te, caminha como um “iceberg’”: eSCASS0S
didlogos, tensfo interlorizada, A base da
acio, uma neltada de prazer sexual em
grupo, justifica realisticamente a opgio. O
ohbjetiva — por mals gue odlemos a palavra
gasta pelo abuso — & a desmistificagio do
erotismo ou, como disse alguém ‘o funeral
da caga Ao prazer e & evasdo'. Esse tipo de
evasio s0 pode enfatizar, face a face, a
derrota ultima do homem, a derrota no ter-
reno dos sentidos, onde sua integracfio com
o mundo ¢ imedlata e essenclal. A anulagio
existencial do personagem é antecedlida pela
allenagiio do corpo (ou da lawrenciana
“conscléncia do corpo™), e Khourl vé neste

circule wicioso um fator fundamental da
tragédia do homem moderno. Um dos pro-
tagonistas procura, no final, quando ainda
lhe restam algumas horas para dormir, a
proximidade de uma drvore frondosa, 1so-
lada, como se desejasse esta plenitude in-
consclente, vegetal.

1966: AS CARIOCAS
(2.¢ Epistdlo)

Dirego, argumento e roteiro de Waltsr
Hugo Khourl * Produtor: Fernando de Bar-
roz. Produtores assoclados: Wallfilme (Sfo
Paulo e Rio) e A.A.F. Producdes Cinema-
togrificas (Sdo Paulo) * Fotografla: Ricardo
Arcnovich * Musiea: incidental * Montagem:
Guadalupe Fernandes * Cenografia: Romeu
Camargo * Elenco: Jacqueline Myrna, Sergio

‘Hingst, Mério Benvenuttl, Franclsco de Sou-

za, Vera Barreto Leite, Ramires Orlamdo,
José Amaral.

0O eplsédio realizado por Khourl em As
Cariocas sofre de visivel deslocamento no
conjunto do fllme dirigido também por
Roberto Santos (o 8.°) e Fernando de Bar-
ros (o 1.9). O letreiro Inlcial diz “Walter
Hugo Khouri conta a sua historia”. Mas o
cineasta nfo pretendeu contar uma historia.
Sua “'carioca” se situa na linha de despo-
jamento dramético de Noite Vazia e O Cor-
po Ardente, levando mais longe a concen-
tragio no plano concréto dos gestos, atltu-
des, objetos, Trabalhando sem roteiro es-
crito, lmprovisando deliberadamente dla a
dis (a fllmagem durou sete), séguiu uma
linha de ‘“understatement” que causa es-
tranheza entre as “cariocas™ 1 e 2. Comtu-
do, ¢ dbvia a eflclente cumplicidade de sua
cimera com 08 movimentos de atéres ma-
leaveis & direcfio.

1966: O CORPO ARDENTE

Diregho, argumento e rotelro: Walter Hugo
Khourl * Produgfio: Kamera Filmes/Colum-
bia/Cla. Clnematogrifica Vera Cruz * Fo-
tografia: Rodolfo Icsey * Muslea: Rogerio
Duprat * Montagem: Mauro Alice * Ceno-
grafia: Plerino Massenzl * Elenco: Barbara
Laage, Marlo Benvenuti, Pedro Paulo Hath-
eyer, Lillan Lemmertz, Serglo Hingst, Ma-
risa Woodward, Cella Watanabe, Dina Sfat,
Francisco de Souza, Sonla Clara, Wilfred
Khouri, Davi Cardoso, Lineu Dias.

Nos primelros dols tergos, O Corpo Ar-
dente amesga afirmar-se a obra-prima de
Khourl, mas, no conjunto, n#io chega a
por em perlgo a posigio de Noite Vazia, so-
bretudo pelas redundincias da montagemn
¢ pelo fato de gue outros personagens im-
portantes para o éxito do filme sfo sacrifi-
cados 4 atraclo do cineastap pels, protago-
nista, Marcia. Mais do gue o c«riador de
personagens sofrido: e comunleativos como
o0s de Noite Vazia e As Amorosas, Khouri é
aqul o cineasta apalxonado por um clima
poétleo e por um rosto (Earbara Laage)
maravilhosamente ldentificado com seu de-
sencanto e sua procura.

O sexo nio se revela o fator essencial da
insatisfacfio de Marcia ainda que ela tenha
do amor uma concepgho mais rica do gue
a dos homens ao seu -redor. Hi um senti-
mento de ruptura, de assincronismo com &
oferta de emogdes e prazeres de um melo
goeial fatuo, dopado pelo “sucesso” — fend-
meno nfic distante de certos personagens
de Jeanne Moreau (Mederato Cantabile, por
exemple). E através do fascinlo da mulher
pelo cavalo bravio, fugltive de um haras,
Khourl exprime sua hostilidade & clviliza-
cho de estufa, de certezas codificadas em
que vivemos,

1968: A8 AMOROSAS

Diregio, produgio, argumentacio e rotel-
ro: Walter Hugo Khouri * Frodutor executi-
vo: Willlam Khourl * Produgho: Kamera
Fllmes/Columbia * Fotografia: Pio Zamu-
ner * Miusica: Rogerio Duprat * Montagem:
Marip Guadalupe * Cenografia: Romeo Lan-
drini * Elenco: Paulo José, Jacquellne Myr-
na, Lillan Lemmertz, Anecy Rocha, Stenio
Garcla, Newton Prado, Inés Knaut, Ana Ma-
rla Scavazza, Flavio Porto, Abrio Farc, Mi-
guel di Pletro, Francisco Curcio, Marlo Fa-
nucchi, Ingrid Holt, Glaucia Maria, Alberto
Sestini, Antonilo Henrique Ferreira, Clarisse
Abujamra, Antonlo Petlcov e o conjunto Os
Mutantes.

O jovem protagonista de AS Amorosas am-
biclona “uma vlvéncia interlor realmente in-
tensa”, "uma colsa que seja finalidade total,
absoluta”. Estes “absolutos” que persegue
(asslm como o autor se lancava, no infcio
de sua carreira, & procura de "um cinema
latente e luminoso™) s&o valdres gue per-
tencem ao dominio dos misticos. Assim, a
frustracic esprelta personsgens e criador.
Mps Khourl reage com suas criatures, qusz
procuram em sl proprios, permanentemen-
te, um estado de alerta &4 expressfio de seu
ser, a forga motriz para uma vida mals
plena ¢ mais produtiva. As Amorosas, obra
de maturidade, relanca as angustias do
Khouri de duas décadas atrds (neste rotel-
ro baseado em um dos primeiros que escre-
veu), comunicando o drama do protagonista
com a amargura decorrente da experiéncia.
Em decorréneia, um esmagador ceticismo
impregna o Illme, sobretudo na soberba se-
qliéncia de violéncia fisica e moral que o
ENCerTa.

As persofidgéns femininas, embora ceden-
do o primelro plano ao protagonista mas-
culine, reprezentam admirdvelmente virias
facétas do quadro exlstenclal-soclal que re-
pugna a Marcelo: Lena, triste tentativa de
conciliagio da individualidade com a con-
cepcio pequeno-burguess de evolugho; Mar-
ta, a atriz de televisfio, a inconscléncia do
efémero e a cegueira da vaidade; Ana, cuja
solidfo resiste As férmulas de engajemento
e participagido. Principalmente pela incisiva
caracterizacio dos personagens, As AmMoro-
sas & um filme gue sd pode encontrar no
clnema brasileiro um paralelo — com Noite
Vazia.
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