O DESAFIO
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Novas maquinas, 100% automiaticas, multiplicam a capacidade dos laboratorios,

primeiro filme brasileiro intei-

ramente filmado em cores, Des-
tino em Apuros, data de 1953. Em
Siao Paulo, entdo, algumas emprésas
procuravam cativar platéias para o
filme nacional através da produgio
em série, e a4 Multifilmes coube a
primeira tentativa industrial de
cromocinema. Dirigido pelo italiano
Ernesto Remani, Destino em Apuros
destacou-se apenas por nio ter sido
fotografado em préto-e-branco, uma

“novidade” ecom duas décadas de
idade.
Anteriormente, como em outros

paises, experimentara-se no Brasil a
aplicacdo da cdr por primitivos pro-
CESS0s manuais, e, em 1936, o esti-
mado Joao Ninguém, de Mesquitinha,
scnhou o tempo de uma seqiiéncia
em cores. A partir de 1957, plurari-
zou-se, embora a principio em con-
digoes técnicas precérias, o impesto
cromatizante. De 1958 a 1964, se ex-
cetuarmos a safra “record” de 1963
(oito em céres), a média de filmes
coloridos é de trés por ano. Final-
mente, em 1988, o grande “rush":
quase duas dezenas de producies
(das quais 50% concluidas nos pri-
meiros meses do corrente ano) fo-
gem ao dominio do préto-e-branco.

Segue, assim, o cinema brasileiro,
um caminho mais préximo das pos-
sibilidades de competicioc com os
centros produtores fécnicamente mais
adiantados, num momento em gue
cérca de 85 por cento da produgio
mundial utiliza a ecromofotografia,
Frente a ésse desafio, contamos com

material humano muito apto, mas
fregiientemente limitado pelo teto de
meios técnicos ao seu alcance,

A Kodak, a mais inguieta pesqui-
sadora de emulsdes fotograficas, fa-
brica, a meu ver, a melhor emulsio
colorida, nfio 56 por sue utilizagio
mais facil, como pela grande versa-
tilidade que lhe permite imprimir
até em condigoes de luz pouco favo-
raveis. Na pratica, podemps compro-
var isso quando filmamos em East-
mancolor, com seu novo negativo
mais sensivel, quase nas mesmas
condigoes em que filmamos aqui num
negativo preto-e-branco. O cinema
documentério, que necessita um re-
gistro rapido, é a grande prova da
aptidao do negativo coloride da Ko-
dak, levando ao espectador imagens
que, ha dez anos, nem imaginaria-
mos poder captar em cores,

Os produtores estdo adquirindo
equipamentos mais modernos, ageis,
estimulantes para a filmagem em
cores. Paralelamente, avulta a signi-
ficacdo do investimento de trés mi-
lhoes e meio de eruzeiros novos gue
a Lider faz, agora, nos laboratérios
instalados em um edificio especial-
mente construido para ésse fim, em
Sdo Paulo. As méaqguinas reveladoras
Arri, totalmente automaticas, reve-
lam 2.500 metros (negativos e po-
sitivos) por hora, com sistema de
absoluta precisio para o contréle da
temperatura dos banhos. A Arri
quintuplica a capacidade de produ-
¢do da antiga Debrie, que revelava

somente 500 metros por hora e de
maneira um tanto primitiva,

Mais importanies, ainda, sfio as
méquinas Geyer, que podem copiar
pelo sistema subirativo 20.000 me-
tros de pelicula em cada dez horas
de trabalho. Esse equipamento pro-
picia um grande passo sob o ponto
de vista qualitativo. E a qualidade
das copias ganha, ainda, com a nova
maquina de sistema Ultrasom, que
elimina tédas as impurezas do nega-
tivo com vibragoes de ondas de som.

Também representam extraordiné-
rio progresso as novas méaquinas para
processar filmes em 16 e em 35 mili-
metros, reduzindc ou ampliando os
negativos. Podem revelar o colorido
reversivel Ektachrome Kodak 16 mm
para posterior ampliagcdo, sem perda
de gualidade.

Todo ésse conjunto de laboratério
conta com a protecao de um moder-
no gerador que, ao menor sinal de
queda na férga elétrica, entra auto-
maticamente em acdo, evitando pre-
juizo para um metro sequer de pe-
licula em processamento. O proble-
ma do abastecimento de 4gua foi so-
lucionado pela Lider com o recurso
de um poco artesieno com capacidade
para mais de 25.000 litros por hora.

Os novos investimentos das empré-
sas produtoras e laboratdrios indi-
cam que nos aproximamos do “star-
ting gate” para uma efetiva compe-
ticAo com os outros centros produ-
tores, no gque se refere ao apélo co-
municativo da fotografia.
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