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Na tela, em *close”, o rosto

de Kim Novak — em tonalidade
avermelhada. A cimara o examina
durante alguns segundos e, de
repente, desvia-se para o alto em
dire¢do ao 6lho, tentando penetra-
-lo. E € o que cla faz efetivamente
em seguida: o 6lho de Kim torna-
-se cada vez maior a4 medida que a
cimara se aproxima e parece va-
zi-lo e, entio, transborda da tela,
De repente, onde estava a pupila,
surge a hélice, girando lentamente
no centro do quadro, sbbre fundo
negro. Girando e crescendo, a hé-
lice ird depois langar na tcla os
créditos do filme: Vertige (Um
Corpo que Cai) comeca. A apre-
sentagio dos titulos désse filme de
Hitchcock (talvez o seu maior, até
hoje) nao passou em brance a nin-
guém, contribuindo de saida para
inocular no espectador a sugestio
de um “plot” circular, girando em
térno do seu préprio eixo. A hélice
criada por Saul Bass iria acionar
também a atengdo do piiblico para
uma fungio quase sempre vista
como apenas subsididria, dentro do
complexo industrial que produz o
filme.

O nome de Bass, no entanto, ja
era bastante familiar & critica mais
atenta, na época de Vertigo (Um
Corpo que Cai). Ele foi o primeiro,
possivelmente, a imprimir um sen-
tido criativo & apresentagio dos
créditos — que, até entio, limita-
vam-se a informar burocraticamen-
te ao espectador o nome dos téc-
nicos e atores. A revelagdo de Bass
se deu em dois filmes de Premin-
ger, Carmem Jones (Carmer
Jones)/ 1954 e The Man With
the Golden Arm (O Homem do
Brago de Ouro)/1956, parceria
que permaneceu: Saint Joan (Santa
Joana)/1957, Bonjour Tristesse
(Bom dia Tristeza)/ 1957, Porgy
and Bess (Porgy and Bess)/1958,
Anatomy of a Murder (Anatomia
de um Crime)/1959, Exodus
(Exodo)/ 1960, Advise and Con-
sent (Tempestade Sobre Washin-
gton)/ 1960, The Cardinal (O Car-
deal)/ 1963, In Harm's Way (A
Primeira Vitoria)/1964 e Bunny
Lake is Missing (Bunny Lake De-
sapareceu)/1965. Os filmes po-
diam ser piores ou melhores, va-
riando segundo o termbémetro cr_ia-
tivo e administrativo de Premin-
ger, um cineasta irregular, mas os

titulos de Saul

Bass mantinham
sempre a mesma temperatura in-
ventiva,

E dbvio que, se se for pesquisar
a sério os antecessores de Bass na
utilizagio do processo, pode-se
topar, de surprésa, com algum in-
ventor primitivo ji atento para as
possibilidades de se desfechar a
tensiao no inicio do filme, valori-
zando o espeticulo. Mas, via de
regra, a constante era a dos le-
treiros imobilizados, sucedendo-se
em fusdes, quando ndo era posta
em pratica a técnica, muito co-
mum, dos titulos impressos nas
paginas de um livro, que iam sendo
passadas pouco a pouco. O pré-
prio Hitchcock iria adquirir o
passaporte para o cinema numa
fungao paralela: o desenho dos
intertitulos que ponteavam -as nar-
rativas dos filmes silenciosos. E,
por coincidéncia (ou intuicio de
Hitch), seria sob a asa de Hitch-
cock que Saul Bass entraria para
a histéria, com os titulos de
Vertigo (Um Corpo que Cai), e,
logo apés, North by North-
west (Intriga Internacional)/1959
e Psycho (Psicose)/1960. Um
jogo de retas, cruzando e cortando
a tela em todas as diregoes, for-
mando e deformando os titulos,
ou simplesmente um jogo de figuras
ou silhuétas entrechocando-se — os
titulos de Bass se constituem numa
espécie de diabélico cartio de visi-
tas para o filme, ndo com um sen-
tido meramente de choque, mas
adequado isomorficamente ao que
vai ser mostrado na tela. A sua
atuagao, alids, ndo se limita 2
mera confecgio dos titulos: abarca,
por vézes, a prépria diagramagio
visual dos filmes, como em Psycho
(Psicose) ou, sobretudo, em West
Side Story (Amor Sublime Amor),
de Robert Wise e Jerome Robbins.

.Com relacao a éste ultimo, é dificil

determinar 4té onde foi a contri-
buigio de Bass, mas pode-se-lhe
creditar, além da seqgiiéncia do
baile, o magnifico intréito do
filme: um cruzamento esvanecido
de pontos e linhas, que mudam
de cor sucessivamente e, durando
na tela védrios minutos, vao se
fundindo progressivamente com os
arranha-céus de Nova York —
depois, a cidade vista de cima, com
os pequenos quadrades dos edifi-
cios em tomada rigorosamente

vertical. E nao se pode omitir tam-
bém os seus trabalhos em filmes
como Grand Prix (Grand Prix),
de John Frankenheimer, Spartacus
(Spartacus), de Kubrick, ¢ If's a
Mad Mad Mad World (Deu a
Louca ne Mundo), de Kramer,
Uma antologia de sua obra seria
reveladora, no sentido de deixar
claro o que pode ainda fazer o tra-
balho do artesio, do individuo,
quande escorado por uma parafer-
nilia de efeitos e pelas técnicas de
reprodugdo. Nao € a toa que Saul
Bass esta hoje em todos os curri-
culos das escolas de Desenho In-
dustrial. Ver e crer.

A importancia de Bass, contudo,
ndo se limita & mera criacdo de
algumas obras-primas: éle rasgou
a trilha para toda uma equipe de
“designers” que, a partir déle, se
langaram no mesmo caminho da
invengdo. O primeiro déstes pa-
rece ter sido Maurice Binder, reve-
lado nos filmes de Stanley Donen,
desde Indiscreet (Indiscreta)/1958
e Once more with Feeling (Ainda
Uma Vez, com Emocao)/1959.
De 14 para cd, estéve com Donen
em Surprise Package (Presente de
Grego)/1966 e The Grass is
Greener (Do Outro Lado ... O
Pecado)/1960, Charade (Chara-
da)/1963, Arabesque (Arabes-
c0)/ 1965, Two for the Road
(Um Caminho para Dois)/1966
¢ Bedazzled (O Dizbo é Meu Sdcio)
/1967. A linha de Binder difere
da de Bass no aproveitamento mais
constante da figuragdo, sem apelar
para formas abstratas — o “char-
me”, no entanto, quase o mesmo.
Talvez o seu melhor trabalho ainda
seja aquéle no Satinico Dr. No, a
primeira aventura cinematogrifica
do agente 007: Bond na alga de
mira, a imagem dangando segundo
seus movimentos, depois o tiro —
o sangue cobre a tela e surgem as
dangarinas de calipso, alternando-
-se numa festa de cores e revezan-
do-se com os titulos, até serem
substituidas pelos trés cegos, em
outro compasso, e que irdo iniciar
efetivamente o filme. A série James
Bond iria revelar, logo no filme se-
guinte, um outro “designer’: Ro-
bert Brownjohn, autor dos titulos
de From Russia with Love (Moscou
Contra 007), presente também em
Goldfinger (007 Contra Goldfin-
ger), e novamente substituide por
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Oito Preminger

Maurice Binder em Thunderball
{007 Contra a Chantagem Atémi-
ca) ¢ You Only Live Twice (Com
007 Sé se Vive Duas Vézes).

O surto do cinema inglés, ha
alguns anos, juntamente com a
nova safra de cineastas, atores,

misicos, fotdgrafos, etc., trouxe
um surto de “designers': além de
Robert Brownjohn, revelade por

James Bond surgiu o inventivo
Robert Freeman, revelado pelos
dois filmes de Richard Lester com
os Beatles: A Hard Day’s Night
(Os Reis do Ié-Ié-I€) e Help! (So-
corro!), em que os titulos tinham
um cunho bastante pessoal, fu-
gindo & linhagem Bass/Binder, e
quem viu as fitas hd de se lembrar.
E também Richard Williams, o
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autor dos créditos de What's New
Pussycat? (O Que é Que HA Gati-
nha?), de Clive Donner, A Funny
Thing Happened on the Way fo
the Forum (Um Escravo das Ara-
bias em Roma), de Lester, e do
Cassino Royale (Casino Royale).

Nos Estados Unidos, hi tdda
uma multiddo de “designers” tra-
balhando ativamente para o cine-
ma. James S. Pollack, na auséncia
da Saul Bass, desenhou os titulos
de The Birds (Os Pissaros), de
Hitchcock, em que o0s péssaros
em revoada esfacelavam as letras.
George Nelson cunhou com bas-
tante vigor os letreiros do filme de
John Huston, The Misfits (Os De-
sajustados), E Blake Edwards, um
dos cineastas que mais se preocu-
pam com as solugdes plésticas de
seus filmes, tem a assisténcia per-
manente da dupla Fritz Freeleng
(desenhista de Pernalonga) ¢ David
de Patie, autores dos titulos de The
Pink Panther (A Pantera Cor-de-
Rosa) (cujo sucesso obrigou-os a
um longa-metragem estrelado pela




Pantera) e A Shot in the Dark
(Um Tiro no Escurg). Saul Bass,
o pioneiro, entre um e outro tra-
balho, partiu para a realizagio de
um média-metragem, From Here
to There, exibido aqui no I Festival
Internacional do Filme. Robert
Freeman, o parceiro de Lester,
também vem incursionande na di-
recao: vide The Touchables (As
Tocédveis), langado hd pouco. E
alguns filmes de Godard também
contém solugdes originais no tocan-
te & apresentagido dos titulos: Une
Femme est une Femme (Uma
Mulher é Uma Mulher), evocacao
aos antipos musicais da Metro, os
letreiros se sucediam em pisca-
-pisca, a maneira dos luminosos da
Broadway; em Pierrot le Fou (O
Deménio das Onze Horas), éles se
formavam com as letras do alfabe-
to sendo jogadas a tela pela ordem:
primeiro os AA, depois os BB e
assim por diante,

No Brasil, essa faixa da invencio
permanece posta de lado, por mo-
tivos Obvios. H& casos isolados,

como a magistral apresentagio dos
titulos da Gardta de Ipanema, cu-
nhada por Glauco Rodrigues e
David Zingg — a excegio que con-
firma a regra. Ou a, hoje, mais ou
menos esquecida apresentagdo dos
titulos de Tocaia no Asfalto, filme
do baiano Roberto Pires, em 1962.
A tbnica, no entanto, é a da so-
briedade: letreiros imobilizados jo-
gados sobre o espago em branco.
E nao se diga que é falta de criado-
res em potencial, pois a ESDI
(Escola Superior de Desenho In-
dustrial) estd ai mesma. A criagdo
no cinema, no entanto, demanda
um vasto complexo de fatdres,
como equipes, capitais e planeja-
mento, que vém influir de forma
decisiva sobre o produto. E natural
que, numa indistria ainda em fase
de formagdo, ndo se possa exigir
arroubos de invengio i Saul Bass.

Tudo isso, alids, leva & inferén-
cia Obvia no que diz respeito ao
papel do artesdo, do criador iso-
lado, no tempo das técnicas de re-
produgio. Uma antologia de Saul

Bass tornaria inexistente ou, no
minimo, cmpalideceria o trabalho
de tantos artistas de cavalete, de-
brucados sdbre os seus instrumen-
tos para produzir objetos lnicos,
destinados ao consumo exclusivo
de uma minoria e que se alimen-
tam da redundincia. Pelo contré-
rio, os titulos de apresentagao de
Vertigo (Um Corpo que Cai) ou
It's a Mad Mad Mad World (Deu
a Louca no Munda), em lances de
invengdo e surprésa, demonstram
o que se pode fazer, quando a
maquina e as técnicas de reprodu-
¢do industrial interferem no tra-
halho do artesado.
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