Lance Maior, primeiro longa-metragem do critico e documentarista Silvio Back

se, ante o desenvolvimento qualitativo

e quantitativo da producic nacional, seria
tomarmos uma posi¢iio sarcastica e irreverente,
isto porgue nos encontrdvamos até pouco tem-
po atras em um primitivo estado de producgio
e criacdo. As causas geradoras desta nossa es-
tagnacio s@o de carater essencialmente eco-
noémico, falta de apoio local e outras situacdes
que condicionam nossa producdo cinematogra-
fica. O Paranid deu alguns passos concretos,
porém foram manifestacoes gue permaneceram
no ostracismo por nio seguirem o processo de-
senvolvimentista de centros mais evoluidos
como Ric e Sdo Paulo.

Embora sejamos possuidores de um suhde-
senvolvido patriménic histérice, registramos
algumas experiéncias que se constituiram em
importantes fatos no cinema brasileiro. Anibal
Requido, um dos precursores do cinema no
Brasil, realizou em 1908/9 a filmagem de uma

3. nalisarmos a posicio do cinema paranaen-
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viagem ferroviaria (Curitiba-Paranagui) e, du-
rante a exibigio do filme, constatamos um fené-
meno até comico, se comparado ao progresso
técnico cinematografico, por seu carater primi-
tivo. Requido havia improvisado a sonorizagin
dc-_ filme durante sua projecio escondendo por
trés da tela materiais que dessem o mesmo
efeito sonoro do barulho de um trem, o que
resultou, conforme espectadores da época, num
excelente efeito e de fundamental importancia
histérica. E assin, sonorizou-se, primitivamente,
a primeira experiéncia filmica paranaense. E
nossa subdesenvolvida epopéia cinematografi-
ca partiu dai Em 1927 Arthur Rogge passou
por Hollywood comprando equipamento neces-
sario para a realizacio de longas-metragens em
Curitiba, porém por motivos desconhecidos, ce-
deu todo seu material a Atlantida do Rio. Jodo
Batista Groff foi o primeiro documentarista a
filmar as cataratas do Iguagu, impressionando
Rio e Sdo Paulo, e também documentou a re-
volucio de 1932, Eugenio Félix surgiu em Curi-
tiba em 1940, construindo o primeiro laboraté-
rio com som no Parania, Em 1950, época da as-
censio da Vera Cruz, foram preparados diver-
sos projetos de longa-metragem: “O Solar
Abandonado", de Oscar Kolber, “Rosalinda”, de
Guido Padovani, ‘“Veralinda”, de Carlos Ortiz,
“O Crime de Vossoroca”, de Arsénio Moreira
Pabst, “Seu Ultimo Segrédo”, de Dimitri Kose-
miakins. Registramos, ainda, em nosso movi-
mento cinematografico visitas de gatchos, ca-
riocas e paulistas que vieram filmar documen-
tarios de carater administrativo e belezas turis-
ticas.

Leonel Moro é uma das personalidades mais
discutidas e respeitadas no cenério cinematogra-
fico paranaense. Professor de fisica, amante da
sétima arte, inventor do ‘Moroscope” — pro-
cesso de lentes anamorficas — colocou sua des-
coberta na pratica do documentario Curitiba
Cidade-Sorriso. Moro é merecedor de atencio
pela coragem de realizar o primeiro longa-me.
tragem no Parand, 0 Circulo Perfeito, policial
filmado em Vila Velha, Florian6polis, Curitiba
e Paranagua. Qualitativamente o filme nada re-
presenta. Apenas registramos a forca de vontade
de seu autor, que realizou um longa-metragem
com seus proprios recursos. Mais tarde, o “de.
cor'’ paranaense inspira uma equipe paulista &
realizar O Diabo de Vila Velha, explorando &
turistica Vila Velha com um mediocre filme de
aventuras. E considerando as possibilidades de
fazer um filme no mesmo género com financia-
mento local, Carlos Eugenio Contrim, realiza
Maré Alta, pretensiosa fita de aventuras, valo-
rizando diversos técnicos e atbres loeais. Mas ¢
Parand ganhou muito com a vinda de Maurc
Alice, montador das obras mais representativas
de Khouri (Na Garganta do Diabo, todo filma-
do em Foz do Iguacu, Noite Vazia e Corpo Ar
dente). Mauro chegou no Parana em fins de
1966, realizando uma série de documentirios
para a Produgdes Cinematograficas Guaira,
produtora especializada em cinejornais e do-
cumentarios. Sua vinda foi de fundamental im-
portidncia para nosso Estado. Outro importante
fato a ser registrado foi a iniciativa de Frei Ga.

brieldngelo, vigario da paréquia de Siqueira
Campos, interior do Parana, e Joraci Gara-
nhaim, na producio de um filme religioso em
cores, longa-metragem, 16 milimetros, com ato-
res locais.

E ai encontra-se registrado todo nosso pas-
sado cinematografico, que além de algumas con-
tribuicdes criticas de nivel profissional estrutu-
radas por jovens entusiastas como Lelio Sotto
Maior Jr, Aramis Millarch, Rogério Bonilha,
Francisco Camargo, Manoel Carlos Karam, Es-
tevio Rainier Von Harbach e Friederich Full-
graf, € ainda preenchida por experiéncias cine-
matograficas esporadicas de cardter experimen-
tal, onde destacamos os nomes do professor
Kosak, da Faculdade de Filosofia, e do acadé-
mico de Direito, Mario Frederico Kremer, na
realizacio de um curta-metragem de ficcdo.

Um cinema pobre, completamente desapoia-
do, sofreu em 1957, com o incéndio do edificio
dos Diarios Associados, onde se localizava a sede
da Cinemateca Brasileira, uma enorme perda.
O Parand doara 4 Cinemateca um vasto levan-
tamento filmico de sua histéria, entre cinejor-
nais e documentarios — com episodios de sua
histéria — e tudo se perdeu. Esta é a grande
magoa do paranaense.

Com Lance Maior de Silvio Back, o Parana
rompe as barreiras de uma cinematografia ti-
mida e provinciana, lancando-se satisfatoria-
mente no panorama nacional. Seu diretor, Silvio
Back, é a figura mais ativa do movimento ci-
nematografico curitibano. Critico, ensaista, Sil-
vio passou por tddas as etapas da experiéncia
eritico-tedrica (colaborou com criticas no jornal
‘““Estado do Parana’, editou ensaios sobre o ci-
nema tcheco e o cinema paranaense) e passou
a4 pratica através de documentarios de carater
educative e informative (As Moradas, Vamos
nos Vacinar, Curitiba Amanh#, 0s Imigrantes
e Festival). Com uma equipe de profissionais
de primeira qualidade, Helio Silva na fotografia,
Reginaldo Faria, Regina Duarte e Irene Stefa-
nia nos papéis centrais, Lance Maior, embora
nao represente nenhuma inovacio no cinema
brasileiro, constitui o grande salto do cinema
do Estado. Ao contrario de O Circulo Perfeito
e Maré Alta, Lance Maior resultou em um fil-
me sério. Sua seriedade é visivel na critica que
o cineasta desenvolve a Curitiba, ndo atingindo,
evidentemente, o impacto critico de um Person
em Sao Paulo 8.A,, mas mantendo-se numa di-
retriz bastante séria. £ perceptivel nesta fita de
Silvio a caracteristica estreante de seu diretor.
H4 falta de unidade na fita. Sua estrutura cri-
tica tornou-se fragmentaria pelo primarismo da
montagem. Um filme subjetivamente politico,
na analise que seu autor efetua das trés classes
sociais — ginaldo Faria (pequeno burgués,
bancario) Irene Stefdnia (comerciaria, opera-
ria), Regina Duarte (Universitaria, burguesa)
— sem a din&mica cinematografica que o ro-
teiro exigia. Mas o Parani, gracas ao esforgo
de Silvio Back, deve muito a ce Maior, por-
que deu o primeiro passo estrutural para se
lancar no mercado nacional, com condicdes de
cgnselguir uma posicio no mercado interna-
cional.
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