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Ely Azeredo

Cinco anos depois de Vereda da
Salvacdo, uma realizacdo audacio-
sa e digna que, por sua amargurg,
por uma violéncia excessiva e sem
o alivio da catarse, ndo contou
com o benepldcito da bilheterig,
Anselmo Duarte, o cineasta, estd
de ndvo em cartaz com Quelé do
Pajed. Quelé recebe das mados de
Lima Barreto o archote de sua tri-
logia iniciada com O Cangaceiro e,
mudando de rota, apresenta-se
como o grande espetdaculo popular
do cinema brasileiro desde aquéle
“marco histérico’”. E Anselmo se
prepara para filmar nos estidios
da Vera Cruz Um Certo Capitao
Rodrigo, segundo a obra de Erico
Verissimo.

As novas realizacdes de Ansel-
mo Duarte, respostas & pressa do
sucesso ditada pela urgéncia de
aproveitarmos a oportunidade his-

térica de afirmagdo do cinema
brasileiro aqui e no exterior, en-
contraram — dobrada a esquina
do éxito por filmes-espetaculo
como Tédas as Mulheres do Mun-
do e Macunaima — um clima bem
mais lucido e uma platéia (nacio-
nal) mais interessada.

Com apenas um filme de curta
receptividade, Vereda da Salva-
¢do, a obra de Anselmo Duarte
como cineasta (quatro filmes e
"meio"” — o episddio O Reimplan-
te) € uma constante busca de
abertura de didlogo para o cinema
brasileiro, tanto na exuberancia
espetacular de Quelé, guanto na
reivindicac@o libertaria de O Pa-
gador de Promessas e mesmo na
modesta estréia que se chamou
Absolutamente Certo!

Marginalizado depois do Grande
Prémio de Cannes, Anselmo esta
novamente em comunicacdo plena
com o publice. Houve ““quem nos
considerasse excessivamente be-
névolos em relagdo a Absoluta-
mente Certo!”" — escreviamos por
ocasido do lancamento carioca dés-
te filme, em janeiro de 1958.
"“Sempre acreditamos, porém, que
um filme n@o pode ser considera-
do como fenémeno isolado, intem-
poral, completo em si mesmo.
(...) O cineasta Anselmo é uma
realidade. Uma realidade incom-
pleta, desigual, se quiserem. (.. .)
E o cinema brasileiro (. . .) ndo po-
de prescindir de tal contribuicgo."

As vésperas da filmagem de
Quelé do Pajed, Lima Barreto pos-
sou a flama olimpica a Anselmo
Duarte. Vencendo a dificil transi-
¢do — um “tour-de-force’” dos
produtores, Ruy Pereira da Silva
a frente — Quelé testemunha
em favor da continuidade das
energias despendidas até aqui pe-
los homens de cinema. Quelé do
Pajeti se reveste, assim, de uma
significacdo simbélica. O filme,
como espetdculo, absorve, como-
ve. Como empenho de producdo e
gesto profissional, incita & admi-
racao.

A olimpiada continua. O facho
brasileiro passou célere, mais uma
vez, e brilha na distancia.

A procissdo dos penitentes em “Quelé do Pajed’
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Desde sua estréia como ator, em
Querida Suzana, nos idos de
1947, até a realizacdo de Quelé
do Pajed, em 1969, Anselmo
Duarte sé tem conhecido o éxito.
Ator de grande prestigio — o gald
de maior popularidade do cinema
brasileiro — atendendo a uma vo-
cacao, lancou-se em 1958 a ou-
tra empreitada: a de diretor de
filmes. E tdo grande quanto o su-
cesso alcangcado imediatamente,
como ator, em Querida Suzana,
foi o triunfo surpreendente de
Absolutamente Certo! E ndo pa-
rava ai: quatro anos depois, no
Festival Internacional, de Cannes
de 1962, arrebatava a Palma de
Ouro com o seu segundo filme
como diretor, O Pagador de Pro-
messas. Era a consagragdo defini-
tiva: sendo um dos melhores dire-
tores do cinema brasileiro, Ansel-
mo Duarte era colocado ao lado
dos grandes diretores do cinema
no mundo. Seu Ultimo filme, Quelé
do Pajeu, apos ser visto por dire-
tores da Columbia Pictures Inter-
national tem assegurada a sua
exibicdo mundial, com estréia pre-
vista para os Estados Unidos, Eu-
ropa, Asia e Africa, ainda éste
ano,
* Anselmo Duarte Bento nasceu
em Salto, Estado de Sdo Paulo,
em 1920. O pai da modesta fa-
milia de sete filhos morreu quan-
do Anselmo tinha oito meses. A
mae, costureira, trabalhava até
altas horas da noite para educar

AS RAIZES DO EXITO

Com Grande Oftelo:

“Depois Eu Conto”

as criancas. Logo depois dos pri-
meiros estudos, vieram os primei-
ros empregos para Anselmo Duar-
te, ainda em Salto. E aos 14 anos,
Sao Paulo, a aventura. Na capital,
trabalhava de dia e estudava a
noite. Formou-se em Economia.
Aos 21 anos de idade veio para o
Rio. Empregou-se como corretor
enquanto aperfeicoava os estudos
de Economia. E foi redator da re-
vista ‘O Observador Econdémico e
Financeiro’’.

A veia artistica, Anselmo Duarte
ndo sabe de quem herdou. Mas
logo montou uma escola de dan-
cas, a primeira do Rio de Janeiro,
Era bailarino no Cassino da Urca
e no Cassino de lcarai. Conheceu
Orson Welles nessa ocasido, par-
ticipando do filme inacabado que
o redlizador filmou no Brasil —
“It's all true”. Veio a |l Grande
Guerra, mas quando se preparava
pdara seguir com a FEB para a |ta-
lia, a guerra acabou.

Comecou a atuar como extra em
filmes nacionais, entre os quais
Inconfidéncia Mineira de Carmen
Santos. Continuava trabalhando

como corretor de publicidade e es-
tudava idiomas. A oportunidade de
um papel principal apareceu em
1947 em Querida Suzana. O filme,
uma comédia despretensiosa, féz
suceso. E, na onda désse sucesso,
firmou-se como gald.

Como ator participou de 25 fil-
mes, de 1947 a 1968, ano em
que, trabalhando ac lado de Van-
derléia em Juventude e Ternura,
éxito de bilheteria, conquistou o
titulo de “‘gala do ano”, em en-
quete popular de uma revista
paulista. Recentemente, também,
ocupou lugar de destaque entre
os mais populares atéres de cine-
ma em votagdo de 'O Jornal®.

Entre os seus trabalhos de ator
destacam-se os dos filmes Terra
Violenta, uma experiéncia ambi-
ciosa (para os padrdes da época)
da Atlantida, com grande elen-
co, em 1949, baseado em Jorge
Amado e dirigido pelo americano
Edward Bernoudy (“que vim a en-
contrar anos depois como porteiro
dos estudios da Universal, em Hol-
lywood, quando ali fui mostrar O
Pagador de Promessas’’); A Som-



bra da Outra, de Watson Macedo
("o primeiro com ésse realizador
que considero o meu professor de
cinema e que muito me estimu-
lou). O primeiro também como
galad de Eliana, sobrinha do dire-
tor, com quem faria popular du-
pla em outros filmes. Para Watson
Macedo ainda, Carnaval no Fogo;
Aviso aos Navegantes, "tipicos fil-
mes da comédia carioca, vitoriosa
entdo’’; Tico-Tico no Fubd, de
Adolfo Celi, interpretando o com-
positor Zequinha de Abreu. Esse
foi o primeiro filme de seu contra-
to (“considerado entdo hollywoo-
diano, ganhando 50 contos por
més, casa, comida e carro a dis-
posic@o’) com a recém-fundada
Vera Cruz, Na mesma companhia
féz Sinhd Mbca, de Tom Payne,
com Eliana Lage (um dos melho-
res filmes daquela época e que, re-
centemente, revisto, provou pos-
suir qualidades intatas de espe-
taculo do mesmo nivel do cinema
dos grandes centros, como o ates-
ta o comprador Jean Davis que o
assistiu comigo nos estidios da
nova Vera Cruz no coméco de

“Tico-Tico no Fubg"
(¢ esquerda) e com
Eliana Macedo em
“Depois eu Conto”
(esg. abaixo)

1969"); Apassionata, de Fernando
de Barros; Veneno, de Gianni Pons,
com Leonora Amar.

Voltando ao Rio de 1953, névo
filme com Watson Macedo, Sin-
fonia Carioca ("cléssico exemplar
da comeédia musical muito em mo-
da na ocasigo’’), sequida de Car-
naval em Marte, com o mesmo di-
retor. Em Portugal féz As Pupilas
do Senhor Reitor, de Perdigdo
Queiroga, e na Espanha, Um Raio
de Luz, de Luiz Lucia, com Ma-
risol. Interpretande um policial sé-
dico em O Caso dos Irmaos Naves,
fato veridico narrado com extremad
violéncia por Luiz Sérgio Person,
tem seu melhor trabalho como
ator, na opinido de muitos criti-
cos. Recebeu, na ocasido, diversos
prémios nacionais.

Em 1957, com Absolutamente
Certo! Anselmo Duarte experimen-
tou a direcdo, um outro terreno,
“mais dificil, mais apaixonante’’.
Contada com leveza, ‘‘charme”,
talento, a pelicula foi considerada
um bom filme brasileiro. Ela e o
novo diretor obtiveram éxito.

Em 1962, O Pagador de Pro-

Com Marisa Prade em

Com llka Soares: “Maior que o Odio”

messas, segundo filme dirigido por
Anselmo Duarte, conquistava o
prémio madximo do Festival de
Cannes, a Palma de Quro. Esse
foi o primeiro de uma série de pré-
mios internacionais obtidos no
mesmo ano: entre outros, o “‘Gol-
den Gate' do Festival de San Fran-
cisco; o “Sapato Viejos' de Carta-
gena; “Cabeza de Palengue” do
Festival de Acapulco ("o festival
dos festivais”). O filme teve indi-
cagdo para o Oscar.

Concretizando velho sonho, em
1964, realizou Vereda da Salvo-
¢do, da peca de Jorge Andrade. A
obra ndo obteve éxito no Brasil,
mas alcangou boa receptividade no
Festival de Berlim, 1965.

Quelé do Pajeu, feito no ano
passado, tem assegurado seu tran-
sito nos cinemas de todo o mundo.
Também em 1969 Anselmo Duarte
dirigiu um episédio, O Reimplante,
do filme O Impossivel Acontece.
Agora, em 1970, vai dirigir uma
das mais ambiciosas produgtes do
ano: Um Certo Capitdo Roedrigo,
baseado em Erico Verissimo, para
a Vera Cruz.
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nalisando a carreira de Anselmo Duarte
— ator, diretor, argumentista, ro-
teirista, produtor — pode-se encontrar,
facilmente, a razde de seu éxito: o amor.
Ele o coloca em tudo o que faz. E homem
interessado pelo que faz, com ''garra’’,
vitalidode, sentimento, vontade. E simpli-
cidade. Esto é visivel quando dirige um
filme, ou quando discute com um vizinho
do seu sitio em ltu sbbre a conveniéncia
de trocar criocGo de galinhas por uma
de coelhos.

Humano, vivide e sofrido, tem outra
caracteristica: o desejo de saber mais,
de aprender mais. Em ''sets’’ de filmagens
entende de tudo: almoxarifado, equipa-
mentos, geradores, cenografio, montagem,
e até vestudrios.

Suas proprias palavras revelarGo me-
lhor o cineasta e © homem em seu mundo,
que & o cinema:

— “Sempre fui organizado e perfeicio-
nista. Mas em cinema isto é impossivel.
Para um filme ser realizado, precisao-se
de pessoas dos niveis mais variados, tanto
social quanto intelectual. A motivacdo de
trabalho de cada um é problema para um
perfeicionista. Uns o fazem pelo pao nosso
de cada dia, outros sao diretores em po-
tencial. Ndo adianta prever tudo no ro-
teiro, quando a paisagem, o cendrio, a
interpretac@o dos atdres e acontecimentos
extras no local de filmagem, indicam um
caminho melhor, Desde que o diretor
sinta, deve mudar antes, durante e de-

10 pois de rodar a camara.”

— “A forma, o género, o estilo do es-
petaculo ndo tem para mim @ menor
importancia. Prefiro o contelido.’

— "Sei que para muitos diretores, nao
50 no Brasil, os resultados alcangados com
meus filmes seriam suficientes para parar
e acomodar-se. Para mim, ndo. Trabalho
sempre pensandc nos outros.'” .

— "Sou contra cenas de nudismo gra-
tuito em filmes erdticos, cuja finalidade &
a de se tomar o dinheiro de ingénuos e
debochados. Mas acho vdlidas gquando
servem para expressar melhor um senti-
mento puro. Uma imagem de mulher des-
pida pode substituir com vantagens, as
vézes, um mundo de palavras retdricas e
didlogos superliterdrios. Cinema & imagem
antes do som.”

— "Meu filme ideal versaria sobre to-
dos os problemas do meu povo. Um filme
gue tivesse o poder de se comunicar aca-
démicamente e de forma eclética alcan-
casse o seu verdadeiro objetivo, sua ver-
dodeira fungdo de protesto ou diversdo.
Um espetaculo onde o povo meditasse ou
sp divertisse, sem complicacgo, sem ema-
ranhamentos com os problemas pessoais
do diretor, Gostaria de realizar um filme
que fésse mais importante que o diretor.
Ante o qual os elogios ndo tivessem som,
nem letras de férma, e o siléncio, o me-
ditacdo e o admiracdo fbssem o grande
prémio que receberiamos.”

— "0 ator brasileiro é dos melhores
do mundo. Sem tradigdo, sem escola e
serm meios de ver para aprender. E artista
por intuicdo, por necessidade. De modo ge-
ral todo brasileiro & artista. Qual déles
ndo enfeita sua propria desgraga, descre-
vendo-a de forma mais negrg ou gra-
ciosa?'’

— ""Gostei muito de trabalhar com
Aurélio Teixeira, Leonardo Vilar, J. Pa-
rizi, Gléria Menezes, Jorge Déria, Raul
Cortez, todos os artistas de Quelé do Po-
jet, com destaque especial para Tarcisio
Meira. Em minha opinido, além de ex-
celente pessoa e um grande coragdo, éle
€ um grande profissional.”

— "Ha 15 anos que aprecic o ci-
nema mbvo de Mélsan Pereira dos Santos
e Roberto Santos. Alguns dos jovens que
estdo dirigindo pela primeira vez sdo pri-
mitivos, abstratos, subglaubers. Falta hu-
mildade & maioria. A agressividade jé deu
certo uma vez e ndo acredito que se
repita. Afinal a Franca s6 tem um Go-
dard e o Brasil j@ deu o Glauber. Entre
os jovens que estdo fazendo o nosso ci-
nema hd alguns de real valor e muito
talento. Serdo os grandes diretores de
amanhd, A selecdo serd feito pelo tempo.
Alguns ficarago. Qutros voltarGo para a
escola ou suas antigas profisstes.”

— “Em 22 anos de cinema assisti a
alguns movimentos renovadores de artis-
tas, diretores e o noscimento de um ci-
nema ndvo. Primeiro foi a Atlantida, com
Alinor Azevedo, José Carlos Burle e Moa-
cir Fenelon que langavam o cinema huma-
no-social com Moleque Tide, Vidas Soli-
ddrias, Também Somos [rmdos e outros.
Era a libertacdo do cine-radio, dos Alo-
Ald e Abacaxis Azuis. Foram engolidos
pelos musicais brilhantes e inventivos de
Watson Macedo. O que sobrou de tudo
isso? Mpenas Roberto Farias. Depois veio
outro movimento renovador, ainda com

Fenelon, nos estidios da Pam Filmes, em
Laranjeiras. 56 rastou um para contar a
historia: Nélson Pereira dos Santos, com
seu Rio, 40 Graus. Sago Paulo entrou na
histéria com a Vera Cruz e prometia
acabar com a chanchada do Rio e implan-
tar definitivamente cinemo sério e indus-
trial. O sonho de todo ator e diretor era
atuar nos grandes estidios. Quem ndo
conseguia tinha até vergonha de dizer que
trabalhava em cinemo. E o gue sobrou?
O Lima Barreto! Atbéres famosos? Sumi-
ram. .. Depois surgiu o gordo e audacio-
so Mario Civelli, que fundou dois esti-
dios em Sao Paulo, e como um furacdo
pretendia demolir todo o alicerce arcaico
e subdesenvolvide do cinema do Rio. E
o deficitario elefante brancoe que era a
Vera Cruz. Lancou o cinema neo-realista
paulista, cémaras na rua, camargs na
mao, no trem, no oOnibus, na estrada e
nos ''‘papagaios’’. Por onde andam aqué-
les diretores e atéres arrogantes? Sobra-
ram Roberto Santos e Walter Hugo Khouri.

Mo Rio, Jorge lleli com Amei um Bi-
cheiro iniciava outro movimento impor-
tante. Em 1962 anunciava-se, na sala
de projecdo do antigo INCE, que nascia
naquela noite um novo cinema brasileiro.
Acabévamos de - assistir aos filmes O Pa-
gador de Promessas e Os Cofajestes. De
la para c& torceram de tal forma a ver-
dade historica que, guando um estran-
geiro nos visita, pensando ser agraddvel,
arrisca-se a ser linchado faozendo um elo-
gio ao primeiro.

Concluindo, acho que todos os movi-
mentos renovadores sdo importantes. Sem-
pre deixam um saldo de valéres positivos
para o nosso cinema. Mas também estou
certo de que os falsos idealistas, os "bi-
coes", serfic marginalizados como sem-
pre, pelo resultade natural de suas obras.'

— "0Os melhores diretores para mim
sago Fellini, Kurocsawa, Antonioni, Pietro
Germi, Breson, Lima Barreto, Buriuel, Ro-
berto Wise e a primeira fase de Vittorio
de Sica. E, clgro, Chaoplin e John Ferd."”

— "0 INC, sem davida, & o drgo ofi-
cial mais eficiente e produtivo que a nossa
cinematografiac poderia desejar. Gragas a
gle, tivemos nos anos de 1968 e 1969
o record em produg@o de filmes de longa
e curta metragem. O Instituto sempre foi
um sonho de todos os produtores brasi-
leiros. Desde os tempos de Alberto Ca-
valcanti lutameos por sua fundacdo. Fla-
vio Tambellini concretizou nosso desejo
com a criagdo do GEICINE que originou o
atual INC. Acho que éle foi além de nos-
sas expectativas. Seria preciso muito papel
para enumerar o quanto foi feito em ma-
téria de protegdo, orientagdo, discipling,
fiscalizagdo, incentivo e legislagdo eém fa-
vor da nossa cinematografio.”

— “A ecritica cinematografica, como
qualquer outra, é a publicacdo do ponto
de vista, da apreciagdc de um cidadao
sobre determinado filme ou obra. Plblico
e gutor quase nunca estdo de acordo com
essa apreciacao.”

— "Sendo um o6rgdo de orientacdo edu-
cacional, a Censura logicamente deveria
estar sob a jurisdicdo e responsabilidade
do Ministéric de Educagdo ¢ Cultura.
Fala-se nessa tronsferéncia hd muito tem-
po, sem resultado.”



AS VEREDAS DA PROMISSAO

Oswaldo Massaini, Norma Bengell, Leonardo Vilar, Gléria Menezes, Anselmo Duarte, na noite da Vitéria em Cannes, 1962: opresen-
tacdo da Palma de Ouro de 'O Pagador de Promessas’ & imprensa
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ABSOLUTAMENTE CERTO!

Absolutamente Certo! ''é o resultado de
um aprendizado, a opoertunidade que tive
de por em prdtica tudo o que vi, aprendi,
senti e gostaria de fozer — cinema. Acho
o filme importante por dois motives prin-
cipais: primeiro, como ja expliquei, pela
oportunidade de provar que eu poderia
também dirigir, me expressar com a gama-
ra; segundo porque acredito ter sido uma
experiéncia bem sucedido, realizando um
filme popular com um bom nivel técnico
(o equipe técnica convocada era g mes-
ma dos melhores filmes da Vera Cruz de
entao) e fugindo & chanchada pura e sim-
ples'. Anselmo declara isto hoje, apos os
éxitos de O Pagodor de Promessas, Vereda
do Salvagdo e Quelé do Pajed. Na época
do langcamente de Absolutamente Certo!
em 1958, em entrevista concedida a Ely
Azeredo, Anselmo dizia; '‘Se possivel,
gostaria de ficar exclusivamente na rea-
lizagge de filmes, abandonando a pro-
fissac de ator. Como gald, hd a grande
preccupagdo de encontrar papéis dentro
de uma linha fixa de agrado popular.
Agora minha preocupacdo é achar boas
historias e boas condicBes de levd-las a
tela. Depois de Absolutamente Certo! sin-
to-me muito mais seguro quanto ao fu-
turo,™

Acumulande as funcBes de argumen-
tista, coprodutor @ protagonista, Anselmo
féz o filme. E déle, uma vitéria, coroada
com o prémio Saci. A critica, na época,
disse: “A sua direcGo e o seu roteiro
enervam a pelicula e a transformam num
espetaculo digno de posicao excelente no
panorama do cinema brasileiro” (Flavio
Tambellini, no “Didric de Sao Paulo’);
“Absolutamente Certol é um filme que
honra o cinema nacional” (Fernando de
Barros, em ‘'Ultima Hora'').

"0 filme conta a histéria de um rapaoz,
Zé do Line (Anselmo), que sabia de cor
todos 0s numercs do catdloge telefanico
Respondia a qualquer pergunta sbbre te-
lefones num programa de auditério, tipo
‘O Céu €& o Limite’. O final era outro.
Zé do Lino apds atingir o escala de um
milhdo, ia saindo do auditério, muito fe-
liz, com a noiva e a futura sogra {Dercy
Gongalves), O locutor chama-o para re-
ceber o prémio. Ele respondia ‘voltarei
para continuar' e todos eram seguidos pela
multiddo em aplousos. Présa a outros
compromissos, Dercy abandonou a filma-
gem antes désse dia. O diretor conta que
insistiu na apotecse de aplausos porque,
‘além de ser um bom final, teria férca
de sugestdo sobre o publico’. E, peloc me-
nos o publico das pré-estréias acompa-
nhou os aplausos da tela. . . "

Com Moria Dilnoh e Dercy: "“Absolutamente Certo!”

Anselmo Duarte justifica as concessdes
comerciais de sua primeira realizagao:

“"Eu gueria continuar como diretor, Sao .

muitos os estreantes de boa vontade que
permanecem como diretores de um Unico
filme, dewvido ao fracasso comercial. Mao
quis arriscar. Dai a inclusao de tanta coi-
sa: muitos numeros musicais, rock and
roll etc. Mas procurei respeitar as ne-
cessidades do filme em matéria de ritmo
e continuidade. Creic que quase todos os
nimeros musicais estdo bem justificados
pela narrativa.’

“Munca me senti tao feliz, diz An-
selmo, embora custasse a acreditar no
inteira sinceridade dos abragos dos ami-
gos e criticos. Até Lima Barreto, critico

ferino, veio abracar-me pela fita. Os mais
rigorosos fizeram artigos que me emocio-
naram profundamente. E a euforio au-
mentou com a reacao do publico e as
noticias da bilheteria, . ." Em pouco tem-
po de exibicdo o filme se pogou e deu
um lucro bastante expressivo para a
época: tendo custado aproximaodomente
5 milhdes antigos, arrecadou em Sao Pau-
lo, na época do lancamento, 10 milhGes
de cruzeiros.

Hoje ginda, Absolutamente Certo! é ci-
tado como comédia pioneira de um ge-
nero de comédia social que fugia da tra-
dicional chanchada inconsegliente, prato
do dia do época. Esse foi o primeiro éxito
da carreira de diretor de Anselmo Duarte.



"0 Pagador de Promessas'': Gléria Menezes, Leonardo

O PAGADOR DE PROMESSAS

Em 1960, Anselmo Duarte saia da
projecdo de um filme russo no Festival
de Cannes, com Novais Teixeira. Ambos
comentavam o© tamanho descomunal do
antincio de uma superproducio a ser
langada no mundo inteiro, com um gran-
de elenco: O Rei dos Reis. Comentavam,
também, as mudangas que se verificavam
nos festivais de cinema, dando preferén-
cia a filmes mais modestos, mas com
conteudo. Anselmo disse: no proximo ano
{1961) trarei para concorrer em Cannes
uma historia sébre Cristo, um Cristo po-
bre, representado num carteiro: 'O Men-
sageiro Messias''. Messias, carteiro, é ho-
mem instruido, sensivel, que sempre acaba
envolvendo-se em complicagbes nas cidao-

des em que vive. E hostilizado pelos gran-
des das sociedades do interior (o prefeito,
o politico sempre candidato, o negociante)
e tido como louco. Seus (nicos amigos sdo
os criongas. Caminha de cidade em cida-
de com uma gangorra as costas para dar
alegric @ garotada. Tem defeitos: mente
e chega a fazer chantagem, mas em fa-
vor do préximo. Pois bem, Movais, no
préximo ano vou trazer éste meu filme e
levar a "“Palma de Quro"'.

Nao foi emm 1961 e nem ‘O Mensa-
geiro Messias’’ que confirmou essa pre-
visao. De volta ago Brasil, em noite quente
de Sao Paulo, Anselmo Duarte foi ao TBC
ver a peca de Dias Gomes, encenada por
Flavio Rangel, com Leonardo Vilar e Na-

Leonardo Vilar no climax de
“0 Pagador de Promessas"

talia Timberg nos papéis principais. Ao
sair do teatro, todas os suas idéias con-
vergiam para 'O Pagador de Promessas™.
Ali estava o grande filme, auténtico, bra-
sileiro. Uma histdria que corrig, funcio-
nava, possuia ritmo e dinamismo: pega
nervosa, dagil, exatamente do tipo que
gostava.

O repérter Indcio de Loyola narrou em
“Ultima Hora'' de Sao Paulo em 25/5/62:
A primeira coisa que Anselmo féz foi
encontrar-se com Dias Gomes para acertar
a compra dos direitos autorais. A princi-
pio, & verdade, houve hesitagcdo: nao fal-
tavam interessados; o préprio Flavio Ran-
gel pensava em adaptar o texto para a
tela. Na época muitos ndo confiavam em
Anselmo, acentuando que éle dirigira bem
Absolutamente Certol maos que essa erg
outro tipo de fita, uma comédia sem con-
seqgiéncios. Ja O Pogador entrava tam-
bém, a par do espetdculo de monta, pelo
terreno intimista e psicolégico, e diziam,
o ex-gald ndo era o homem indicado para
isso. No entanto, o dificil era naoc ceder
a conversa de Anselmo e a seus argu-
mentos. E terminou comprande a pegca por
400 mil cruzeiros, o preco mais caro ate
entao cobrado, em nosso pais, por uma
odaoptagao.

Terminaram, no momento da compra,
as noites do Gigetto — ponto de encon-
tro da noite paulista — boemia, conver-
sas em boate, casa de amigos. “'Sumiu de
circulacdo'’, diziam. Os mais intimos, to-
davia, encontravam-no em casa, no seu
apartamento do edificio Viaduto. Dia e
noite, @ mdaquina sem parar. Barbudo, co-
zinhando refeicdes e rapidamente voltan-
do ao “script”. Viveu assim cérca de um
més e meio. Recebia os amigos pora falar
do Pagador.- Contava cada dia as cenas
imaginadas, pedia sugestdes, vivia cada
papel, mostrova as posices de camara.
Antes do roteiro pronto muita gente “'viu"
o filme otravés das descricBes de Anselmo.
Além dessa luta com a transposigdo, hou-
ve também atritos com o autor da peca
que nac aceitava, naguele momento,
muitos dos cortes em didlogos ou altera-
¢Oes propostas.

As filmagens foram um acontecimento
na Bahia. Escrevia Glauber Rocha: ““Quem
dominou a praga baiana na semana que
passou foi o ‘boa-pinta’ Anselmo Duarte
que detesta ser chamado de 'gald’ e ndo
gosta muito do nome ‘Anselmo’ que, se-
gundo éle, soa, em certas pronuncias,
como ‘manteiga’. (...) Anselmo hoje estd
no cinema ‘sério’ e como diretor provou
seu talento em Absolutamente Certol, fil-
minhe que lhe rendeu oito milhdes liqui-
dos e respeito como cineasta. (...) Pra-
zer, alidgs, é bater um papo com éle, en-
tre um gim ou uisque, morrendo de dar
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risada com suas piadas geniais, pois An-
selmo &€ o maior 'papo’ que j& conheci'.

Para realizar O Pagodor de Promessas,
Anselme Duarte concentrou-se algum tem-
po em Salvador, escolhendo os locais de
filmagens, estudando o5 costumes da
terra. Féz inimeros testes fotograficos,
leu livros sébre a Bahig, entre os quais os
de Darwin Branddo e Odorico Tavares. E
in retocando o roteiro. E escolhendo, en-
tre os da terra, alguns dos atbres para
personagens importantes do filme.

Em 26 de agdsto de 1961 comecaram
as filmagens. Um atraso de 10 dias cau-
sado por doenga da atriz que iria inter-
pretar Rosa, Maria Helena Dias, gerou
clima de nervosismo no inicio. Gléria Me-
nezes, que iria fazer o papel de Marly
(depois interpretado por MNormal Bengell)
foi chamada para substitui-la. Leonardo
Vilar, que vinha da peca, era o mais
calmo. Perfeitamente compenetrade do
papel de Zé do Burro.

Salvador parou para assistir as filma-
gens na velha Igreja do Passo. Esta e
sug escadaria sdo os cendrios principais
do filme. Faltava filmar as cenas de fun-
do de letreiro quando o dinheire acabou.
Anselmo ficou sézinho com seu diretor de
producdo, Roberto Ribeiro, com Vilar e
Gloria, e com Geraldo Del Rey servindo
de assistente de cémara. Chick Fowle, o
fotografo, queria ficar mesmo ndo rece-
bendo. Mas o dinheiro ndo dava nem para
pagar sua estadia. Teve que ir embora, e
na hora da despedida deu um fotémetro
de presente @ Anselmo e mais instrucdes
para maneja-lo.

Pronto, o filme foi mostrado em algu-
mas sessbes de cabine e escolhido para
representar o Brasil no Festival Interna-
cional do Filme de Cannes, 1962. O triun-
fo. Os jornois de 24 de maio daquele
ano, diziam: "“O Paogador de Promessas
foi o vencedor em Cannes — o filme bra-
sileiro O Pogador de Promessas, baseado
em uma peca de Dios Gomes e dirigido
por Anselmo Duarte, conguistou ontem a
Palma de Ouro do Festival de Cannes,
sagrando-se o melhor entre os 70 filmes
apresentados por 36 paises.” "Pagador
merece a Palma e os Aplausos.” Ely Aze-
redo escreveu: "Eu ndo estava entre os
que esperavam um prémio para O Paga-
dor de Promessas. Conhecia o filme, sen-
tia bem representando o névo cinema bra-
sileiro, sabia que seria bem recebido em
Cannes, mas ndo o via entre os laurea-
dos. Quando [i os titulos competidores e
as primeiras repercussdes criticas — os
elogios e entusiasmos em torno de Jeanne
D'Arc, de Bresson, de El Angel Extermi-
nador, de Bufiuel, de Cléo de 5 a 7, de
Agnés Varda, de Placido, de Berlanga, sa-

bendo reservado para o dltimo dia L'Eclis-
se, de Antonioni, acreditei que nem com
otimismo poderiamos esperar um dos pré-
mios. A partir de sabodo, porém, ndo era
mais possivel previsdo fria, serena: os
aplausos maoiores foram dedicados ao pro-
grama brasileiro até alguns jurados teriam
oploudido de pé o filme de Anselmo
Duarte. O proprio Frangois Truffaut, téo
violento em seus tempos de critico no
‘Arts’ contra Aquéle que Deve Morrer, de
Dassin, com o qual O Pagador tem vdrios
pontos de contato, mostrava muito mais
entusiosmo do que permite gos jurados o
protocolo, (...) Ndo, senhores, ndo foi
um ‘sucesso do exctismo'. A julgar pelos
telegramas, os jurados se deixaram en-
volver especialmente pela linguagem sim-
ples e sincera de Anselme Duarte, que
sobre o texto teaotral cheio de possibili-
dades de Dias Gomes, realizou um autén-
tico 'tour-de-force' (...) sem dlvida, An-
selmo surpreendeu por sua fuga as cilo-
dos do ‘teatro em lata' e soube en-
trosar seus personagens com a riqueza
de Salvador. Os protagonistas ganham ve-
racidade no encontra com uma dgil gale-
ria de coadjuvantes e a massa veraz —
com cara de povo e ndo de extra — a
todos envolve com um halo de vitalidade.
Deve ter sido um contraste estranho: de
um lado a vitalidode singela de O Paga-
dor de Promessas, do outro o intelectua-
lismo de Antonioni, o misticismo de Bres-
son, a sofisticagdo de Preminger, o expe-
rimentalismo de Agnés Varda..."

0 éxito em Cannes foi manchete de
destoque em todos os jornais brasileiros.
"0 Globo" dedicou-lhe um editorial: A
‘Palma de Ouro’ concedida a O Pagador
de Promessas resgata tddaos as nossas
faltas passadas e abre um caminho as
maiores esperangas de vermos © cinema
brasileiro tornar-se digno de figurar entre
os melhores."

B. J. Duarte em sua critica: ‘‘Cinema
de linhas simples mas de realizagdo tao
complexa, exatamente por se relacionar a
uma intriga de raizes psicolégicas, socio-
I6gicas, sentimentais e tellricas tdo inti-
mas. Mas apesar de contar o cinema com
recursos que o teatro ndo possui, ndo quis
Anselmo Duarte fugir da dimensio geogra-
fica e dramatica ideada por Dias Gomes
em sua peca, limitando como num desa-
fio téda a agdo cinematografica ao am-
bito muito restritc do adro da igreja de
Sta. Bdarbara, palco (e ésse térmo vem a
calhar, justissimo) de toda a tragédia da-
quele homem ristico, que faz de sua pro-
messa uma questdo de honra e de dig-
nidade. O adro de Sta. Barbara seria as-
sim um inicio e um fim. Inicio do cum-
primento da polavra dada e fim da vida

de Zé& do Burro. E em redor désse pequeno
mundo, a girar, como satélites, as perso-
nagens secunddrios da acdo, atraidas pela
forca centripeta do drama interior de Zé
do Burro, gerada naquele didlogo de sur-
dos, entre éle e o padre Olavo. Um, fir-
mado em sua fé de homem simplério,
curtido ao sol do sertgo. Outro, apoiado
nos espeques do dogma, nas sutilezas
teolégicas e em seus preconceitos de se-
mindrio. A fé, a boa e ingénua fé, contra
a intolerdncia e a imcompreensdo. E em
redor dos dois surdos, a cidade antiga, E
no cendrio barroco, os festeiros de Sta.
Barbara, os capoeiras de Canjuquinha, a
mde de santo, o Galego do Boteco, os
vendedoras de acarajé, o Zé Coid, o Boni-
tao, explorador de Marly, as beatas do pe-
queno submundo da Bohia, de Salvador,
tdo bem aproveitado por Anselmo Duarte,
numa funcdo certa e essencial na caracte-
rizagdo universal de sua pelicula. Um mi-
crocosmo em que costumes, crendices, su-
persticdes ancestrais se entrechocam com
a fé, o dogma, a liturgia religiosa, num
sincretismo por vézes primdric e agres-
SIVO.

Ainda em 1962, O Pagador de Pro-
mesas foi premiado em outros festivais
internacionais. Em San Francisco, ganhou
o "Golden Gate', prémio maximo daquele
festival americano. O "“Mews-Call Bulle-
tin'" publicou: "0 filme O Pagador de Pro-
messas deu ao seu diretor Anselmo Duar-
te, um dos maiores aplausos até hoje ou-
vidos em San Francisco.”

Recebeu também os prémios: ‘‘Sapatos
Viejos'' de Cartagena, ""Cabeza de Palen-
que'’ do Festival de Acapulco; o “'Critic
Award" de Edimburgo e mengbes honro-
sas, por participar ‘‘hors concours' dos
Festivais de Locarno, Sestri Levante, Mon-
treal, Londres, Moscou. Indicado para o
Oscar a ser dado ao melhor filme estran-
geiro, ficou, no final, colocado entre os
trés principais.

VEREDA
DA SALVACAO

Datado de 1964, Vereda da Salvacdo
"foi um filme que fiz inspirado em cri-
ticas a O Pogador de Promessas, acusado
por alguns de ser um filme 'linear’, 'aca-
démico’, de ‘subliteratura’, de Dias Gomes.
Vereda, de um dramaturgo mais concei-
tuado no mundo intelectual, me parecia
com possibilidades de um resultado mais
artistico e sem lugores comuns. Ndo te-



nho em Veredo, nenhuma enguadracdo
de plano e contraplano. As tomadas sdo
inteiras, a camara movimenta-se em torno
do personagem e O personagem em torno
da céamarg, evitando assim os planos e
contraplanos tdo comuns na linguagem ci-
nematogréafica, como na fotografia (elo-
boradissima), na musica (pela primeira
vez foi usada uma viola sertaneja cujo
som se assemelha ao aladde, instrumento
musical medieval, com descargas elefro-
nicas em certos momentos de alucinagdo).
Esse tratamento elaborado, solene, foi pro-
curado visando a obtencdo de um clima
de tragédia classica. Vereda da Salva-
¢do ¢ uma tragédia moderna que se as-
semelha as tragédias classicas. Evidente-
mente ndo foi um filme feito para o pu-
blico comum gque de saida ndo entende a
razdo daquele agrupamento de criaturas
humanas numa clareira de floresta. Isto,
alids, esta impressdo de falta de locali-
zagao geografica — a pega foi filmado
quase que na integra — foi exigéncia do
autor que ndo permitiu uma adoptagao
cinematografica. A exigéncia, pelo autor,
da conservagdo quase total dos diflogos
muito me atropalhou no concepgde cine-
matografica. Eu guis substitui-los por ce-
nas vivas em muitas passagens de pura
niarragdo oral de acontecimentos. Mas ndo
pude. Jorge Androde ndo admitiu qual-
quer modificacGo na estrutura da obra.
Eu, produtor, havia comprado a peca e o
meu entusiosmo por ela levou-me a esque-
cer, na assinatura do contrato, detalhe
tdo importante como éste, o direito de
uma linguogem de cinema para certas
passagens de puro teatro. Apds o primeiro
tratamento da peca, Jorge Andrade exi-
giu um segundo tratamento recclocando
didlogos que eu havia substituide por
acdo e imagens, Sem querer me descul-
par, quero dizer que o produtor ndc pode
ser o diretor de um filme. Fiquei atrapa-
lhado na grave decisGo de perder o di-
nheiro j6 empregado e desistir. Fui mes-
mo mais produtor do que diretor. Tentei,
dentro destas limitacdes, fazer o melhor,
Vencido pelos argumentos de um intelec-
tual considerado por todos como um dos
maiores teatrdlogos brasileiros, nao ftive
forca suficiente para convencé-lo com mi-
nhas idéias de que cinema é, antes de
qualquer coisa, imagem. Um exemplo: o
filme se inicia com uma narragdo de
Manuel que é o lider temporal daquele
grupo de pessoas: '‘antigamente, era uma
fazenda 56, grande como um pais; depois
que a estrada grande foi passande por
dentro da mato e da plantagGo, foi de-
vastando tudo até os coragBes da gente.
Quem tinha dinheiro para comprar arame
farpado e cercar a suag posse continuou
na terra e os outros foram de fozenda em
fazenda sem ter onde morar sem ter onde
viver''. Em imagens, esta descricdo teria
a faérca do choque entre as maquinas mo-
dernas que apareceriom derrubando os
pés de café, abrindo e aosfaltando estra-
das, e aquela populacGo rural, miserdvel,

A histeria mistica de ""Vereda da Salvagdo'':

que de acérdo com a descrigdc de Jorge
Andrade ndo tinha cercado sua posse.
E teriamos uma visualizagdo do éxodo da
populacao rural, doqueles que naoc conse-
guem cercar suas terras, tocados cado
vez mais para dentro da mata, para a
clareira onde o homem sem terrg é |e-
vado pela ignordncia e pelo misticismo a
procurar sua salvagdo através da morte.
Creio que bastaria esta introducdo para
uma melhor compreensgo do filme'.
"Contudo nao estou arrependido. Mui-
to embora eu ndo tenha recuperado o di-
rheiro empregado, tenho a satisfacdo de
uma boa critica no Festival de Berlim,
onde quase ganhei o segundo grande pré-
mio de minha carreiro; da excelente cri-
tica de Armindo Blanco, que muito me
emocionou; do requisicdo periddica do fil-
me para exibicdo em escolas de cinema,
Universidades (como a de Sao Paulo que
possui uma copia em |6 mm para ser
utilizada em aulas de psiquiatria). Acham
éles que o desenvolvimento da doenga de
Joaquim & uma obrg-prima de interpre-
tacgo e de observacdo do diretor. Alids,
quero dizer da minha satisfacGo pelo re-

Raul Cortez

sultado obtide com a interpretagdo de
Raul Cortez."

Este depoimento franco diz quase tudo
sobre Vereda da Salvacdo. Vejamos o que
disseram os criticos alemdes por ocasido
do Festival de Berlim: “‘De 1962 para ca
os jovens diretores brasileiros voltaram as
costas as influéncias estrangeiras e olhan-
do para dentro de seu pais e seus pro-
blemas constroem um grande cinema. An-
selmo Duarte é .seu lider. Vencedor da
Palma de Quro em Cannes, agora nos
surpreendendo com ésse magnifico Vereda
da Salvagdo. O ponto alte do filme séo
as cenas finais, que fizeram levantar o
piblico do Zoo Palast em calorosos aplau-
sos''. (“Abend"); "Uma tenebrosa e es-
cura balada da selva que Anselmo Duarte
transportou para a tela com virtuosos mo-
vimentos de camara. Um artistico e forte
espetdcule que o Brasil nos enviou”.
(“Berliner Zeitung"'); ''Ndo se pode negar
a Anselmo Duarte uma classificagGo de
alto valor artistico. O espetaculo se nos
apresenta com tanta realidade que fomos
tomados de espanto e de calafrios” (“Der
Kurier'").
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QUELE DO PAJEU

“Quelé é o nome do personagem prin-
cipal do meu filme Quelé do Pajed — di-
minutive nordestino de Clemente que, |g,
se pronuncia Quelemente. Pajed é o noma
de uma cidade, mais precisamente Pajed
das Fléres, em Pernambuco, banhado pelo
rioc Pajed. A histéria é de costumes nor-
destinos, de uma familio, de um homem
e de muitos que o envolvem numa tragé-
dia tipica daoquela regiGo do Brasil. E a
histdria de uma afronta pessoal a vingar.
A desonra é o drama que atinge a fa-
milia de Quelé e éle toma uma atitude,
a unica que poderia tornar, matar o agres-
sor. Maos, quando isto acontece, o perse-
guidor passa @ ser o perseguido, pela po-
licia, e na fuga ou na luta éle ndo tem
outra alternativa: tem que ir para o can-
gﬂ;c.”

“0 filme foi produzide pela Procine,
Arro Filmes e Columbia Pictures, que gas-
taram a mais alta soma em dinheiro na
realizac@o déste espetdculo que é também
o primeiro nacional a ser apresentado em
70 mm. As cenas de ambientagdo foram
rodadas no nordeste, Jeremoabo, Razo da
Catarina e Paulo Afonso, e as demais em
Salto. Nesta regiGo jd foram rodados 35
filmes de longa metragem, por causa de
sua luminosidade e semelhanca com o solo
nordestino."'

“A histéria é de Lima Barreto. Ele ia
dirigi-la, mas adoeceu. Trato-se de es-
petaculo tipicamente popular. Hé amor,
adio, mistério, suspense. E subjetiva, mas
sempre presente a |luta de nosso jovem
herdi contra © invasor, a prepoténcia, a
injustica e a forca. A ignoréncia, o atraso,
a incompreensdc de todos gero a tra-
gédia. O meu filme pretende dizer que o
inimigo sé existe quondo é férca anta-
gonica. Meu filme poderd ser chamado
até de "bong bang' mas ndo é ‘comum,
inconsegiiente. O nosso “mocinho’” ndo
é rotulado e nem esterectipado. E gente
que pensa, sofre, ama e também comete
o5 seus erros. O bandido, também um ser
humano, ndo & tdo ruim quanto se diz."”

“A redlizacdo de Quelé do Pajed obe-
deceu aos mais elevados propésitos dos
produtores, que, desde as primeiras pes-
quisas de locois e testes, até o término
da obra, nunca deixaram faltar nada a
direcdo artistica. Sou muito grato a todos
os que trabalharam comigo, principal-
mente a Oswaldo de Oliveira, meu assis-
tente, José Rosa, que féz a fotografig,
Theo Barros e Trio Maraya, autores da
musica, Silvio Renoldi, montador, os ar-
tistas e povo dns cidades de Itu e Salto."

Quelé do Pajed, para Lima Barreto, fo-
calizando o homem, completaria, com O
Cangaceiro — a terra —, O Sertanejo
— a terra e o homem — uma trilogia s6-
bre o cangago. Chegou Lima a iniciar os
preparativos para a realizacdo. Mas néo
pode fazé-lo. Surgiu Anselmo Duarte, en-
tusiasmado pelo assunto, para assumir a
responsabilidade da direcdo. Ao trata-
mento mais contemplativo, mais cldssico
de Lima, Anselmo contrapfs mais agdo,

Tarcisio Meira:
a justica de Quelé

Trés momentos de "‘Quelé do Pajed’: Tarcisio Meira,
Rossana Ghessa e Anita Esbano (acima); Jece Valaddo e
Tarcisio (embaixo); Rossana e Tarcisio (& direita)
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mais movimento, mais dinamisme, Tam-
bém o linguajar mais regional de Lima foi
modificade, visando a melhor compreen-
sgo do publico. Em linhas gerais, foram

estos as modificages feitas no roteiro
original. Como acentuou Luis Alipio de
Barros, Anselmo fentou a linguagem mais
desenvolta, enfatizando a aventura pura
e simples, ligando-a sem maiores preten-
sdes estéticas aos problemas sociais. O
diretur de O Pogador de Promessas que-
ria um filme limpo, narrado corretamente
e em linguagem universal. “Fui obrigado
a mudar o roteiro original pelos seguintes
motivos: primeiro, para dar um trata-
mento mais moderno a um roteiro escrito
{muito bem alids) hd quase 18 anos: se-
gundo, por achar que um filme deve ter
a caracteristica do diretor. Se eu fizesse
um filme exatamente como o roteirc de
Lima seric um filme déle e ndo meu,
Outros motivos: na seqiiéncia da longa
caminhada de volta, quando Quelé leva
consigo Do Carmo, o criminocso e o padre,
eu sentid muita contemplacdo, muito mo-
nélego interior no roteiro de Lima.  Por
outro lado, se Quelé encontrasse o cri-
minoso e o matasse simplesmente, o filme
cairia num lugor. comum. O personagem
de Cesidio sé é bandidc visto por Quelé.
MNa realidade éle é tdo humano, tdo vi-
tima guanto Quelé. Eu tinha a preocupa-
cdo de fazer dos personagens de meu fil-
me figuras humanas, e ndo bonecos es-
tereotipados, com rotulos de mocinho, mo-
cinha ou bandido. Meu filme & um filme
simples. Mas em sua simplicidade contém
algo maior, aspectos profundos sdbre o
homem e seus problemas. Quelé é um
puro, um bom. Vitima do meio ambiente.
O nosso herdi é gente, gente que pensa,
que sofre, que ama, comete erros e tem

Rossana Ghessa
em uma das
sequéncias mais
oplaudidas de
"Quelé do

a coragem de dizer que sente médo quan-
do vé sua cosa cercada pela férga poli-
cial. O nosso bandido também & gente.
Do mesma forma que Quelé, é vitima das
injungdes sociais.”

Quelé do Pajed representa, para An-
selmo Duarte, a concretizacdo de seus
propositos revelados nos tempos da Palma
de OQuro, na revista francesa ‘‘Table
Ronde''. Ao lado de Fellini, Alexandre
Astruc, Rossellini, Lattuada e outros, pres-
tou depoimento sébre a situacdo do ci-
nema moderno. Um dos problemas le-
vantados por Anselmo foi o da necess:-
dade de elevarmos o cinema brasileiro
ao plano internacional. “‘Projetar, intro-
duzir definitivamente ¢ cinema nacional
no mundo comercial dos espetdculos é a
minha grande ambigao' afirma hoje o di-
retor. E continua; "'Se em 1962 abri as
portas dos Festivais Internacionais, com
O Pogodor de Promessas, agorg, com o
filme Quelé do Paojed garanto abrir as
portas de todas as maiores casas de exi-
bicde do mundo, e com entradas pagas!
E preciso partir na “marra’’, na ignoran-
cia, de tédas as formas, para g conguistg
dos Champs Elysées, Times Square, Pi-
cadilly Circus, Via Veneto, Gran Via,
Avenida da Liberdade, Téquio, Moscou,
India {onde Quelé do Puajed fei exibido, du-
rante o |V Festival Internacional do Filme,
em Nova Delhi, obtendo imenso sucesso
de publico que exigiu suo exibicdo 15 vé-
zes, fato inéditc na histdria dos festi-
vais), e paises socialistas. Porque cinema
se faz com um pouco de talento, muito
suor e dinheiro. Depois desta batalha:
“morrer em paz numa cidade do interior,
voltar @ terra, plantar, criar, deitar numa
réde em casa isolada no campo, e pescar
num rio que passa ao lado."

O REIMPLANTE

O Reimplante é o terceiro episédio de
um longa metragem chomade O Impos-
sivel Acontece. Os outros dois sdo Eu,
Ela e o Morto, dirigido por Daniel Filho e
O Acidente, dirigido por Adolfo Chadler.

"0 meu episodio causou transtdrno
para o langamenta do filme, pois foi proi-
bido {e depois liberado) pela Censura. A
realizacdo déste curta metragem & um
caso unico na histéria do cinema. Eu es-
tava no Rio para tratar de problemas do
Quelé. Ali na Fiorentina, o Carlos Impe-
rial e o Chadler estavam com um pro-
blema, Precisavam de um filme curto
para completar uma trilogio com dois ja
filmados. Assim, como que em pesadelo,
fui envolvido pele entusiasmo que me
despertou a solicitacGo e, em menos de
duas horas, tudo estava resalvido, Lem-
brei-me de um fato ocorrido ne Pronto
Socorro da cidade de Itu, com um médico
amigo meu. Um crioulo que tinha sido
castrado pela espdsa ciumenta foi parar
no Pronto Socorro em busca de cuida-
dos médicos. As duas horas da manhd o
roteiro estava pronto. Uma semana depois
era a vez do filme ficar pronto! Pode ser
que ‘eu me engane, rmas éste é caso Unico
da cinematografia. Dei ao filme, conforme
o assunto pedia, um tratamento de alu-
cinago, com tomaodos as rais moder-
nas, ritmo vertiginoso, tudo feito com
uma equipe reduzidissima: openas o fo-
tografo, os atbres e eu.

A histéria narra as desastrosas aven-
turas de um negro casado com branca
ciumenta e gorda. Filmei uma cena de
praia do alte de um edificio, com tele-
objetiva, uma seqléncia em que Wilsa
Carla surpreende o seu crioulo paqueran-
do uma banhista e da néle. Os freqgiien-
tadores do Arpoador sem saber da filma-
gem ficaram espantadissimos. Qutra cena:
na Avenida Ric Brance o rapaz vem cor-
rendo em busca do apéndice perdido, vai
perguntando gos que passam, visado pela
tele-objetiva. Chega a vez de uma velhi-
nha: ndo se ouve a pergunta, mas o res-
posta que ela dd ja para a cdmara bem
proxima: ''Chi, meu filho, ha tanto tem-
po que nao vejo isto."”

CAPITAO RODRIGO

"“Acabo de assinar contrato com a Vera
Cruz para o realizacGo de Um Certo Ca-
pitdo Rodrigo, superprodugGo baseada em
Erico Verissimo. E uma oportunidade for-
midavel de realizar um trabalho de fo-
lego, aproveitandc o paisagem e o fol-
clore do Rio Grande do Sul. Estarmos pro-
curando o ator que interpretard o perso-
nagem-titulo. Ele precisa, antes de tudo,
ser um extrovertido, um camarada sim-
patico. Estou estudando e preparando o
roteirc, Tenciono dar ao filme um trata-
mento moderno. Gostaria de conseguir
fazer algo assim como Perdidos na Noite
(Midnight Cowboy); um filme moderno
que se misture com o académico, onde
nada é proibido, feito com emocgdo, nar-
rativa e ritmo. Vai ser, espera, mais uma
producao do Brasil para o mundo."



FILMOGRAFIA:
O CINEASTA

1957 — Absolutamente Certo! * Di-
recdo e roteiro: Anselmo Duarte * Histo-
ria original: Jorge lleli e Jorge Déria * Dia-
logos: Talma de Oliveira ™ Fotogrofia:
Chick Fowle Musica: Enrico Simonetti
* Montagem: José Canizares * Cenogra-
fia: Pierino Massenzi * Coreografia: Abe-
lardo de Figueiredo * Som: Ernst Haock e
Bosdan Kostiv * Produtor: Oswaldo Mas-
saini * Elenco: Anselmo Duarte, Odete
Lara, Dercy Goncalves, Maria Dilnah, Au-
rélio Teixeira, Ambrosio Fregolente, José
Policena, Carlos Costa, Luiz Orioni, Jaime
Barcelos, Luciano Gregory, Sérgio de Oli-
veira, Marina Freire, José Mercaldi, Mu-
rile Amorim Correia, Nilton Rezende, Trio
Irakitan, Lyris Castelani, Almir Ribeiro,
Betinho e seu Conjunto, Edson Franca,
Medeiros Filho, Moacyr Melo, Almir César,
Pedro Luiz (Jucana / Serrador / Brasil
Filme / Cinedistri, Sao Paulo) * Langado
em 11/Nov/57, em Sao Paulo.

1962 — O Pagador de Promessas
Diregdo e roteiro: Anselmo Duarte * His-
téria: Dias Gomes Fotografia: Chick
Fowle * Mdusica: Gabriel Migliori * Mon-
tagem: Carlos Coimbra * Cenografia:
losé Teixeira de Aradjo * Som: Carlos
Foscalo * Assistente de direcdo: Juarez
Costa * Produtor: Oswaldo Massaini *
Diretor de producae: Roberto Ribeiro *
Elenco: Leonardo Vilar, Gloria Menezes,
Dionisio Azevedo, MNorma Bengell, Geral-
do D'El Rey, Roberto Ferreira, Othon Bas-
tos, Gilberto Marques, Carlos Torres, An-
tonio L. Sampaio, Milton Galcho, Jodo
Desordi, Irénio Simoes, Enoch Torres, Ma-
ria Conceicgo, Walter da Silveira, Napo-
ledo Lopes Filho, Vevelde Diniz, Cecilia

*

Rabelo, Jurema Penna, Alair Liguori,
Academia de Capoeira de Canjiquinha
(Cinedistri, Sao Paulo) * Langado em

6/Agb/62, em Sao Paulo.

1965 — Vereda da Salvagao * Direcdo,
producdo e roteiro: Anselmo Duarte *
Histério, adaptagdo e didlogos: Jorge An-
drade Fctegrafio: Ricardo Aronovich
* Camara: Ricardo Aronovich e Oswaldo
de Oliveira * Montagem: Mauro Alice *
Mdsica: Diogo Pacheco Cenografia:
José Pereira da Silva * Som: Ernst Haock
* Efeitos especiais: Paulo Picchi * Assis-
tente de direcdo: José Eduardo Corbesier
* Diretor de producdo:; Sérgio Ricci * Elen-
co: José Parisi, Esther Mellinger, Lélia
Abramo, Margarida Cardoso, Raul Cor-
tez, Maria Isabel, Sténio Garcia, José Pe-
reira, Anita Sbano, Aurea Caompos, Ma-
ria da Silva, Silvia Sbano, José Sbano,
José Fregolente, Yolanda Maria, Potyguar
Lopes, Teresinha Cubano, Eugénio Nasci-
mento, Alda Maria, José Manil, Maria
Estrada Calipa, (Cinedistri, Sac Paulo} *
Lancado em 29/MNov/65, no Rio.

1969 — Quelé do Pajed * Direcdo: An-
selmo Duarte * Roteiro: Lima Barreto e
Anselmo Duarte * Argumento original:
Lima Barreto * Fotografia (Eastmanco-
lor/70 mm): José Rosa * Montagem: Sil-
vio Renoldi * Mdsica: Marconi Campos,
Hilton Acioli e Théo de Barros Filho,
executada pelo Trio Marayd * 'Assistente
de diregdo: Oswaldo de Oliveira * Produ-
tor executivo: Carlos Fonseca * Predu-
tares associados: Ruy Pereira da Silve,
Rodrigo Goulart, Arnaldo Aréas Coimbra,
Eduardoc Pires de Freitas e lbrahim Sued
* Elenco: Tarcisio Meirg, Rossana Ghessa,
Jece Valaddio, Sérgio Hingst, lzabel Cris-
tina, Luiz Alberto Meirelles, Elizéngela
Vergueiro, Anita Esbana, Jorge Karam,

Mauricio Gracco, Simplicio, Regina D.
Paris, Nho Juca, Tuca, Pedro Ferreira, Al-
cindo Rodrigues de Morais, Duilio Scalise,
Ilve Adair Silveira, Francisco Genésio Fer-
reirg, José Ricciardi, Carlinhos Cabral
{Procine Produtora Cinematografica S.A./
Arro Filmes Ltda./Columbia Pictures of
Brazil, Inc.) 1970. Langado em 5/3/70,
no Rio.

1969 — O Reimplante (episadio, o Gl-
timo de O Impossivel Acontece! * Dire-
cao: Anselmo Duarte ™ Argumento e ro-
teiro: Anselmo Duarte Fotografia: Ro-
berto Pace * Elenco: Tioo Macalé, Wilza
Carla * Produgéo: Adeclpho Chadler *
Observagdo: os outros dois episédios do fil-
me sdo: 1.° Acidente, de Adolpho Cha-
dler, com Adolpha Chadler e Valenting;
2° Eu, Ela e o Morto, de Daniel Filho,
com Gléria Menezes, Rubem de Falco, Da-
niel Filho. Lancado em 2/3/70, no Rio.

FILMOGRAFIA:
O ATOR

1942 — It's All True, de Orson Wells
* Com Grande Otelo, Linda Batista, Nes-
tor de Holanda, Henricao, Carlos Tovar,
Francisco Alves (Orson Welles/RKO-Ra-
dio Pictures, Estados Unidos — Radado
no Rio de Janeiro e no Méxicol * Inaca-
bado.

1947 — Querida Susana, de Alberto
Pieralise Com Tonia Carrero, Silvino
Meto, Madeleine Rosay, MNelson Yoz, Ge-
ni Moreira (Cinegrafica Sao Luiz, Riol.

1948 — Cagula do Barulho, de Riccar-
do Freda ¥ Com Giana Maria Canale,
Grande Otelo, Osearite, Beyla Genauer,
Luiz Tita, Sérgio de Oliveira (Atlantida,
Riol.

1948 — Terra Violenta, de Eddie Ber-
noudy e Paulo Machado ® Com Maria
Fernanda, Groga Mello, Grande Otelo,
Celso Guimardes, Heloisa Helena, Sady
Cobral, Mdrio Lago (Atlantida, Riol.

1949 — Um Pinguinho de Gente, de
Gilda de Abreu * Com Lucia Delor, |sabel
de Barros, Mdrio Salaberry, Vera Munes,
Violeta Ferraz (Cinédia, Riol.

1949 — Carnaval ne Fogo, de Watson
Macedo ¥ Com Oscarito, Grande Otelo,
Eliona Macedo, José Lewgoy, Modesto de
Seuza (Atlantido, Riol. )

1949 — Mo Me Digas Adeus/Ndo me
Digas Adeus, de Luis Moglia Barth ¥ Com
MNelly Daren, Vera Munes, Sarah Nobre,
Josefina Diaz, Darcy Cazarré (San Mi-
guel Films, Buenos Aires — Argentina e
Sao Miguel Filmes do Brasil, Rio de la-
neira) .

1950 — A Sombra da Outra, de Wat-
con Macedo ®* Com Eliano Macedo, Rocir
Silveira, Ceci Medina, Ambrasio Frego-
lente, Mario Lago, Carlos Cotrim (Atlan-
tida, Riol.

1950 — Aviso aos Mavegantes, de
Watson Macedo * Com Oscarito, Grande
Otelo, Eliona Macedo, José Lewgoy, Ade-
laide Ghiozzo, Ivon Cari (Atlantida, Rio).

1951 — Maior que o Odio, de José
Carlcs Burle * Com Illka Soares, José
Lewgoy, Jane Grey, Jorge Déria, Arman-
do Couto, Aguinaldo Rayol (Atléntida,
Rio),

1952 — Tico-Tico no Fubda, de Adolfo
Celi * Com Ténia Carrero, Marisa Prado,
Modesto de Souza, Victor Lima Barreto,
Marina Freire, Ziembinski, Vera Sampaio
{Vera Cruz, 580 Paulo).

1952 — Apassionate, de Fernande de
Barros ®* Com Ténia Carrero, Alberto Rus-
chel, Ziembinski, Paulo Autran, VYera
Sampaio, Abilio Pereira de Almeida (Vera
Cruz, Sao Paule).

1952 — Veneno, de Gianni Pons *
Com Leonora Amar, Paulo Autran, Ziem-
binski, Jackson de Souzae (Vera Cruz, Sao
Paulo) .

1953 — Sinha Méga, de Tom Payne e
Oswaldo Sampaic * Com Eliane Lage,
Henrique da Costa, Ruth de Souza, José
Policena, Marina Fieire, Abilic Pereira de
Almeida |(Vera Cruz, Sao Paulo).

1955 — Carnaval em Marte, de Watson
Macedo * Com Violeta Ferraz, llka Soa-
res, Pituca, Humberto Catalano, Zezé Ma-
cedo, Angela Maria (Watson Macedo/
Unida Filmes, Rio).

1955 — O Diamante, de Eurides Ra-
mos * Com Lidia Matos, Gilberto Marti-
nho, Teresinha Amayo, José Policena, Sa-
dy Cabral, Rodolfo Arena, Costinha (Ci-
neldndia Filmes, Riol.

1955 — Sinfonia Carioca, de Watson
Macedo * Com Eliona Macedo, Afonso
Stuart, Luisa Barreto Leite, Zezé Ma-
cedo, Rodolfo Arena, Ed Lincoln (Watson
Macedo/Unida Filmes, Riol.

1956 — Depois Eu Conto, de Joszé
Burle * Com Eliana Macedo, llka Soares,
Gronde Otelo, Dercy Gongalves, Zé Trin-
dade, Teéfilo de Vasconcelos, Heloisa He-
lena, Humberte Catalano, Ed Lincoln
(Watson Maocedo/Cinedistri/Unida Filmes,
Rio).

1957 —- Arara Vermelha, de Tom
Payne * Com Odete Lara, Milton Ribeiro,
Ana Maria Nabuco, Aurélio Teixeira, Ri-
cardo Compos (Unifilmes/Serrador, Sao
Paula) .

1957 — Absolutamente Certo!, de An-
selmo Duarte * Com Odete Lara, Dercy
Gongalves, Maria Dinah, Aurélio Teixeira,
José Policena, Marina Freire, Ambrosio
Fregolente {Jugana/ Serrador/Cinedistri,
Sao Paulol.

1958 — Uma Certa Lucrécia, de Fer-
nando de Barros ® Com Dercy Gongalves,
Aurélio Teixeira, Odete Larg, Ana Maria
Mabuco.

1958 — O Cantor e o Miliondrio, de
José Carlos Burle * Com Luiz Delfino,
Marlene, Eva Wilma, Paulo Goulart, Mi-
riom Pérsia, José Carlos Burle (Guarujs,
S6o Poula/MNeva América, Riol.

1960 — Un Rayo de Luxz, de Luis Lu-
cia * Com Marisol, Maria Mahor, Jalio
Sanjuan, Maria del Valle (Producciones
Benito Perojo, Espanhal.

1960 — As Pupilas do Sr. Reitor, de
Perdiggo Queiroga * Com Marisa Prado,
Isabel de Castro, Américo Coimbra, Raul
de Carvalho, Maria Cristina, Silva Araujo
(Francisco Castro, Lisboa, Portugal/Cine-
distri, Sdo Paulo, Brasill.

1967 — O Caso dos Irméos Naves, de
Luiz Sérgio Person * Com Raul Cortez,
Juca de Oliveira, John Herbert, Sérgio
Hingst, Lelic Abramo (Lauper Filme:
Ltda., Sao Paulol.

1967 — A Espia Que Entrou em Frig,
de Sanin Cherques ®* Com Ténia Scher,
Agildo Ribeire, Carmen Verdnica, Jorge
Loredo (Cinedistri, Sdo Paulo).

1968 — Juventude e Ternura, de Au-
rélio Teixeira * Com Wanderlea, Enio
Goncalves, Bobby Di Carlo, Cyll Farney,
Amilton Fernondes, Jorge Déria (J, B.
Produces Cinematograficas/Condor  Fil-

mes, Riol m
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