Laureado 36 vézes em mostras e concursos
internacionais, na Europa, América, Africa,
Benedito Junqueira Duarte é personalidade

FILME de singular importéncia do cinema

» documentdrio, no qual se projetou especialmente
como realizador de filmes médico-cirurgicos

CIENTIFICO e de pesquisa cientifica. Formado em Fotografia e
Cinema na Franca, critico cinematogrdfico militante

de 1946 a 1965, um dos fundadores do Clube de
Cinema de S&o Paulo, da Cinemateca Brasileira (SP)
e do Foto-Cine Clube Bandeirante, ensaista, produtor
e realizador de mais de 500 filmes (inclusive
diddticos, informativos e de publicidade), foi,

— a convite de Mdrio de Andrade, o organizador e

B. J. Duarte primeiro titular da Secgdo de Iconografia
- do Departamento Municipal de Cultura,
Sdo Paulo. E Secretdrio do Conselho Consultivo

| m 1965, no “Curso de

Metodizacdo da Pesqui-

sa Cientifica'', realizado
na Faculdade de Medicina da
Universidade de S&o Paulo,
sob a responsabilidade do
professor Alipio Corréa Metto,
tive a oportunidade de ex-
planar algumas idéias a res-
peito de cinema na medicina
e expor alguns resultados e
conclusdes a que cheguei,
auferidos durante mais de 20
anos de pratica quase didria
de cinema aplicado & ciéncia
meédica, principalmente a ci-
rurgia em todos os seus seto-
res. Ndo me propuz entdo,
nem me proponho ogora, es-
gotar essa matéria tdo vasta,
Com o formidavel progresso
de nosso época, a fabulosa
evolugdo de aparelhos e equi-
pamentos — fisicos, meca-
nicos, eletronicos — a  utili-
zacdo sempre crescente de re-
cursos quimicos (como fluo-
resceing, por exemplo), que
passaram a influir na produ-
cao do filme cientifico, vé-se
a que limites distantes no es-
paco infinito atingiu o cine-
ma cientifico, para que eu,
sozinho, me aventurasse a
descobrir sug drea de acao,
a profundidade e a extensdo
de seu alcance em todos os
compos do conhecimento hu-
mano. Prefiro, assim, tomar
de um dos ramos do cinema
cientifico — o do cinema
aplicado @ medicing e a ci-
rurgia, para, através do pe-
queno galho da grande ar-
vore, contar algo de minha
experiéncia pessoal num cam-
po que no Brasil ainda nao
se desenvolveu suficiente-
mente.

Em verdade, pode-se afir-
mar que o cinema ainda se
achava em gestagdo, os Lu-
miére, comn a predestinacdo de
seu nome familiar, ainda nao
haviam trazido & luz o seu
invento maravilhoso, e jd se 3
cogitava de na medicing, ou ; ~

.
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melhor, na fisiclogia, de le-
vantar muitas teses e ilustrar
muitas teorias por meio da
| documentacdo grdfica, esta-
tica ou dindmica. De fato, um :
dos precursores da cinema,
Marey, nascido em Beaune,
na Franca, em 1830, era, em
1845, médico nos hospitais

B. 1. Duarte (6 cdmara) e o professor Zerbini durante o filmagem de uma operocdo cardinca




e membro do Conselho Diretor da Cinemateca
Brasileira, Chefe da Seccdo Técnica de
Documenta¢do Foto-Cinematogrdfica da Federagdo
das Industrios do Estado de Sdo Paulo.
Conguistou, entre outros, os seguintes prémios
internacionais: Troféus Bucranio d'Argento, na
Mostra de Veneza (1961, 1965, 1967);

Copa d'Argento (1962, 1965, 1967) e

Gran Premio Assoluto (1968, 1969) no Festival
Internacional de Salerno; Gran Targa d'Oro
(1962), 1.° Prémio para filmes de cirurgia
(1965), e dois Grandes Prémios

Razzo d'Oro (1966, 1968, 1969) na Resenha
Internacional de Roma; Prémio Minerva (1965),
Medalha de Ouro e Taca de Prata

no Festival de Turim (1969); trés Diplomas

de Honra na Resenha Internacional da

Universidade de Pavia (1961); Medalhas de Bronze
do Festival BritGnico de Filmes Cientificos

(1964) e do Concurso Cinematogrdfico

da Associacdo Médica Britdnica (1968); Medalha dé
Bronze do Festival Internacional

do Cinema Médico, Nantes (1968): Medalha

de Ouro (1968) e Grande Prémio da Técnica
Cinematogrdfica (1967), na '
Resenha Internacional de La Spezia.

No Brasil, B. 1. Duarte foi duas vézes laureado

com o Prémio Saci (de "“Q Estado de Séo Paulo’),
quatro com o Prémio ‘““Manuel de Abreu”,

duas com o Prémio Governador do Estado,

e recebeu — além de outros — o Prémio

Arnaldo Vieira de Carvalho, a mais alta distincdo
concedida pela Faculdade de Medicina

da Universidade de Séo Paulo.

de Paris, especiolista em cir-
culagde sanglinea, quando
teve seu génio inventivo des-
pertado por um curioso apa-
relho construido por Vierordt,
em Tubingen, na Alemanha.
Tal engenho era muito sim-
ples e consistia numa pera de
borracha, semelhante aquela
que os antigos fotografos uti-
lizavam para disparar o obtu-
rador de sua camara fotogra-
fica e que certamente servira
de inspiracao para o inventor
de Tubingen. Uma correia cir-
cular fixava essa pera na re-
gigo do veia basilica, ou no
pulso do paciente e, por in-
termédio de uma cdnula de
borracha, a ela ligada, ia
acionar um estilete que, im-
pulsionado pelas pulsacdes do
doente, inscrevia-as num ci-
lindro préviomente recoberto
de fuligem. Obtinha-se, os-
sim, um grafico, muitissimo
primitivo, esta claro, mas ja
era um grafico, sem duvida,
da pressao cardiaca. 'Vi logo
a importancia que tal instru-
mento, ondalogo ou aperfei-
coado, poderia conferir @ so-
lugdo de muitos problemas fi-
siologicos'’, escreveria mais
tarde Marey, num livro em
que preconizava g sug ' Mé-
thode Grophique''. 'O estudo
do movimento sanglineo le-
vario Marey, de aperfeigoa-
mento a aperfeicoamento, de
invencdo a invencdo, a obser-
var os movimentos de ani-
mais (através de seu ‘'sphy-
mographe"’, depois com o seu
“fusil forografico’'), mais tar-
de com o seu “appareil chro-
nophotographigue”’, finalmen-
te, com o sua camara cro-
nofotografica, que permitiu a
ésse habil e imaginoso arte-
sao analisar, exaustiva e su-
cessivamente, 05 movimentos
de péssaros em pleno véo, de-
pois cavalos em plend galope,
afinal, os do homem andan-
do, correndo, saltando etc., ja
estdo impressionando tais fa-
ses dindmicas, naoc mais em
cilindros recobertos de fuli-
gem, mas em chapas fotogra-
ficos de vidro, a seguir em ti-
ras de papel sensivel a luz,
depois em fitas de celuldide,
emulsionadas pele processo
chamade “‘gelatino-brumure’’.
O comércio dessa fita de ce-

luldide féra iniciado por Geor-
ge Eastman e associados, a
partir de 1888. Fabricada pe-
los laboratérios Kodak, re-
cém-fundados, viera pér, ao
alcance de todos, a fotografia
de amador, segundo a fér-

mula de um fameso “‘slo-
gan': "“You press the button,
we do the rest..." Marey

ndo se contentario em aper-
tar um botdo e deixar que
outros fizessemm o resto. ..
Ele adotaria primeiramente
as tiras de popel fabricadas
pela Kodak, pouco mais tar-
de o seu “roll film" na cd-
mara cronofotogréfica, com
que analisou perfeitamente
os movimentos do véo de um
passaro, ou os da locomogdo
de um homem. Mas, go dou-
tor Marey interessava mais
a analise dinamica, do que a
sug sintese posterior e esta
s6 ocuparia um lugar muito
restrito em tddo o sug obra
e na de seus discipulos. Ma-
rey chegaria a afirmar peran-
te o Academia Francesa de
Ciéncios que suwa camara
cronofotogrdfica tinha sido
concebida para facilitar os
estudos da locomogdo do ho-
mem e dos animais, portanto,
apenas para decompor tais
movimentos em uma série de
imagens sucessivas. Se era
entdao possivel analisar o mo-
vimento em imagens sucessi-
vos (mas estdticas), faltava
ainda sintetizd-las posterior-
mente, recomponde, reprodu-
zindo o movimento, desta fei-
ta em imagens dinamicas. E
do conceitc de andlise para
um conceito de sintese apenas
alguns anos intercalaram-se:
no tarde de sabado, 28 de de-
zembro de 1895, nos porbes
de um café, 14 Boulevard des
Capucines, em Paris, pela
primeira vez dois homens
opresentavam em plblico as
imagens de seu "Cinémato-
graphe'’, imagens geradas
no wventre de uma cémara,
onde se analisava © movi-
mento e, o seguir, projetadas
numa tela branca, se sinte-
tizava de ndve o movimento
decomposto anteriormente. O
invento féra concebido em
Lyon, na Franca Oriental, do
lado exatamente onde nasce
o sol e seus criadores tra-

ziam o nome simbdlico de Lu-
miére, luz a centelha que vai
fecundar, no utero mecdnico
de uma cémara, a imagem
que é a propria vida, ou a re-
constituicdo de seu proprio
mundo, ou a visdo de outros
mundos, o inventiva da fic-
¢do, o exotismo da fantasia,
a exatiddo da ciéncia.

Ora, nem bemm o cinema-
tografo fora pésto @ venda,
num comércio gue comecava
mal e mal, um produto que
era apenas uma atracdo de
circo, e j@ um médico, Schus-
ter, na Alemanha, em 1897,
filmava pacientes atacados
pela moléstia de Parkinson,
mioclonia, hemicoréia, ataxia,
hemiparesia e sinal de Rom-
berg. As seqléncias dos fil-
mes de Schuster tinham pouca
durac@o, de 10 segundos a
um minuto no mAaximo, mas
ésse neurclogista germanico
assinalava que tais registros
cinematogrdficos tinham side
realizados sdmente com o fito
de ilustrar suas aulas, livran-
do-o das limitagbes conse-
quientes de uma eventual fal-
ta de material clinico para
demonstracao. Um ano apos,
Doyen utilizava-se dos mes-
mos recursos visuais em suas
aulas: primeiro projetava dia-
positivos, depois exibia o fil-
me sdbre atos operatérios. Os
diopositives, em geral, eram
tirados da prépria pelicula ci-
nematografica. E no inicio
déste  século, Wiesenburg,
professor de clinica neurold-
gica, em Filadelfia, também,
se valia do filme cinemato-
grafico em suos aulas. Todos
os pacientes com moléstias
nervosas, organicas e funcio-
nais, eram filmados e, em
1912, ésse professor organi-
zou um arguivo cinematogra-
fico com mais de dez mil pés
de filme documentdrio, desti-
nados a auxiliar as demons-
tracBes de semiologia neuro-
légica, na falta de um. pa-
ciente “‘in corpore'’.

MNdo cabem aqui, evidente-
mente, maiores minlcias a
respeito da evolucGo dos téc-
nicas do cinema e as aplica-
¢Bes variadissimas do cinema
documentario em todos os se-
tores da atividade humana,
desde quando, por volta de

1909, os camaras cinemato-
graficas galgavam o Hima-
ldia com o duque dos Abru-
zos, exploravam as regides
gélidas dos caminhos do Pélo
Sul com Shackleton, um pou-
co mais além com Scott, em
1910, depois com Amunde-
sen, em 1911, ou desciam ao
fundo dos mares, com os ir-
maos Williamson em 1913,
a fim de trazer, a luz da su-
perficie, espantosas imagens
da flora e do fauna subma-
rina. E se hoje o cinema, com
Piccard, ou com o coman-
dante Cousteau, pode descer
a centenas de metros no seio
dos oceancs, pode também
elevar-se a quilémetros de al-
tura no espago sideral, e,
como o Pequeno Principe de
Saint Exupéry, contemplar, l&
do alto, em menos de uma
hora, mais de um crepusculo,
mais de um agurora... E
nesse universo do infinita-
mente grande, para documen-
tar o5 passos do homem na
Lua ou para observar os va-
zios turbulentos sempre em
expansdo segundo as teorias
mais atunis, coloca-se a cé-
mara cinematografica no tépo
de um foguete, com a mesma
desenvoltura com que se vai
colocd-la na ocular de um
microscopio pora observar os
fenémenos de um mundo in-
finitamente pequeno, dos mi-
crobios das bactérias, até dos
virus, atrovés do ondlise da
microscopia eletrdnica.

MNac ha divida de que a
fase puramente especulativa,
empirica e informativa do ci-
nema cientifico passou agora.
Saiu do periode a que ndo fal-
tou certo sensacicnalismo,
para entrar numa era mais
polémica, a exigir a discussdo
de diferentes aspectos que va-
riam a partic de questGes
meramente materigis (como o
custo da producao, por exem-
pla), até atingir os problemas
mais pertinentes @ conceitua-
gao de filme cientifico, de
filme médico, do filme cirdar-
gico e sua posigdo no seio da
documentagdo e sistetnatiza-
cao cientifico, de sua adogdo
no campo da divulgagdo e no
da pratica didatica. Em mui-
tos paises, principalmente nos
EE.ULl. certas questSes atinen-
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tes a producao e 4 realizacdo
da peco iconografica ndo tém
mais razao de ser. Os recursos
técnicos, as cadmaras aperfei-
coadas, capazes de fotogra-
far, através de instrumental
endoscopico, a mucosa gdas-
trica, ou seguir o crescimen-
to de um embrido dentro
de um dve de galinha, ou até
de documentar as vdrias fa-
ses da fecundacGo de um
dvulo humane “in  wvitra',
mantendo-se vive o embrido
por large espaco de tempo,
como aconteceu na ltalia, em
1961, com os trabalhos do
professor Daniele Petrucci, de
Bolonha, e seus colaborado-
res; os recursos financeiros
previstos nos orgamentos das
universidades, ou nas dota-
coes de institutos especiali-
zados, ndo mais permitem a
existéncia de nenhum obs-
taculo na realizagao do filme
cientifico. As universidades e
o5 institutos de ensino, par-
ticulares ou oficiais, integram
o filme cientifico no mesmo
plano em que colocam as ati-
vidades didaticos de uma ca-
tedra, mantém departamen-
tos e programaos inteiramente
destinados 4 documentacao
cientifica, equipados com apa-
relhagem modernissima para
a producac sistematica e ra-
cionalizada do diapositivo e
do filme cientifico. As dota-
¢Des sdo generosgs e 0s téc-
nicos bem remunerados. A
tranqlilidade profissional rei-
na nesses laboratérios, onde
se perfaz o cinema oplicado &
pesquisa e & informacgdo cien-
tificas, as filmotecas cres-
cem e se atualizom de ano
para ano, sem dificuldades
nem incompreensdes. Mo Bra-
sil, tudo ginda é diferente, a
comecar pelas incompreen-
sdes, Minha experiéncia nesse
setor & muitc grande, mas
em 15 anos de pratica quase
didria de cinema cientifico,
acabei por encarar as incom-
preensbes e as dificuldades
come alge de muito natural
e suscetivel de acontecer em
qualquer parte do mundo, em
que se desenvolvesse o es-
pléndida evolugdo atualmen-
te vigente em nosso pais. Vi-
vemos no Brasil a era tu-
multuocdo que precede e se
mantém durante toda a fase
de industrializacdo de uma
nacdo. Estd claro, portanto,
que as questoes culturais,
cientificas, artesanagis e ar-
tisticas tenham de se con-
tentar com um lugar mais &
sombra, enquanto o sitio ba-
tido pelo sol permaneca dis-
troido delas e so preccupa-
do pelas grandes transagdes
industriais, comerciais, imo-

biligrias, seb um clima mui-
tas vézes a provocar dese-
quilibrios bruscos e convul-
sbes sociais violentas. Por vi-
vermos intensamente  essa
idade, temos que encarar a
situocdo do cinema cientifi-
co do Brasil sob angulos di-
ferentes e admiti-lo encaixada
em podrbes realistas e oti-
mistas, nunca desanimadores
e pessimistas.

Assim & com © problema
do financiamento da produ-
¢@do, jamais cogitado no seio
das comissbes orgamentdrias
dos institutos cientificos ofi-
ciais. Ha longos anos dedi-
co-me a0 cinema cientifico
em Sdo Paulo. Durante ésse
termpo, amealhei um patrimo-
nio cinematografico hoje a
ultrapassar a casa das 500
peliculas, realizadas sob os
temas mais diversos do me-
dicina, da cirurgiao, da biolo-
gia, da genética. Pois bem,
excluindo-se um filme para o
Departamento da Profilaxia
da Lepra, da Secretaria de
Saude do Estado de 54o Pau-
lo e trés filmes sobre Tera-
tologia, Semiclogia MNeurold-
gica, Hipospadia e Cirurgia
do Deslocamento da Reting,
sob encomenda do Instituto
Macional do Cinerma, todos
os demais se produziram para
os departamentos de divul-
gacao cientifica de institui-
cbes particulores. Isso quer
dizer que se ndo tivessem as
emprésas industriais de Sdo
Paulo, especialmente as duas
citadas, encarado a seu mo-
do o problema da producao
do cinema cientifico brasilei-
ro, atualizado quanto a téc-
nica, metodizado quanto &
forma e atuante gquante ao
seu contetido, ndo teria ésse
pais alcangado nivel interna-
cional em suas
nesse setor, ndo teria,
inimeras vézes, conquistado
prémios maiores em concur-
sos disputadissimos, como os
de Roma, Padua, Veneza, Sa-
lerno, Londres, Nantes e ou-
tros, a que compareceram as
principais nagdes européias,
americanas e asiaticas. En-
tretanto, ginda hoje hd certa
relutdncia em relagdo ao fil-
me cientifico financiado por
entidades industriais, farma-
céuticas, notodamente. Essa
questao foi exposta pelo pro-
fessor Eugénio Mauro, em co-
municacdo apresentada a XV
Assembléia-Geral da Associa-
¢do Médica Mundial, reunida
no Rio de Janeiro, em se-
tembro de 1961, Assim se
expressa o professor Mauro
em certo trecho de suo tese:

"Q maoior namero de fil-
mes provém das filmotecas

realizaces |
em |

|
|

de alguns laboratorios farma-
céuticos, compreendendo ape-
nas filmes que direta ou indi-
retamente realizam obra de
propagandao de seus produtos.
Este fato é uma primeira li-
mitacgo d4s possibilidades de
escolha dos assuntos. Por ou-
tro lado, embora — na gran-
de maioria dos casos — tais
filmes se situem dentro de
um padrao cientifico elevado
e sem exageros publicitarios,
é verdade também que éles
apresentam  uma  inevitavel
deformacac. Desta maneira,
os filmes devem necessaria-
mente ser acompanhados de
alguns comentadrios restritivos,
ou enriquecidos de algumas
ilustracBes gerais, para evitar
que ao espectador chegue
uma impressdo apenas parcial
de problemas complexos.'

E, mais adioante, aduz o
professor Eugénio Mauro:

"“Por outro lado, em terre-
no de progresso acelerado,
muitos dos filmes rapidamen-
te se tornam, sendo obsole-
tos, pelo menos parcialmente
superados. Na cirurgia, inu-
meros exemplos poderiam ser
apresentados. Surge entao a
questdo: o problema da reno-
vacdo e da atualizagdo das
filmotecos & mais uma ques-
tdo a ser encarada e resol-
vido antes de se poder con-
tar com éste método de en-
sino.""

De fato, existe o intuito
da propaganda nos filmes ci-
entificos realizados ndo ape-
nas em Sao Paulo, mas tom-
bém no estrangeiro, sob o pa-
trocinio de emprésas farma-
céuticas., Trata-se, contudo,
da chamada “'propaogonda de
prestigio’’, isto &, o filme so
muito indireta e discretamen-
te propugno pelo nome da
firma que o produziu, confe-
rindo o tais entidades certo
prestigio no seic da closse
medica, por causa dessa con-
tribuicdo & pesquisa, a infor-
magdo, a divulgagao da téc-
nica cirdrgica, ou da pratica
clinica. Sem ésse patrocinio,
nao haveria, como ja aqui se
afirmou, cinema cientifico sis-
tematizadoe no Brasil. O que
hd, em verdade, € mais o
proposite de conguistar ésse
prestigio, perante a classe mé-
dica, do que de fazer a pu-
blicidade dos produtos farma-
céuticos fobricados por tais
laboratérios. Trata-se, alias,
do mesmao prestigio adquirido
pela contribuicao da indastria
farmacéutica quando oferece
sua colaboragde a realizacdo
de congressos e simposios
cientificos, na feitura de
cartazes, no publicacgo de

' plementares,

programas, no patrocinio da
edicdo de teses e noticia-
rios. Umao contribuigdo que
ndo se constitui em nenhuma
quebra de ética, nem em
qualguer imposicdo de con-
sumo de determinado produ-
to, tal come ndo ha também

essa imposicdo, quando, em
meio de uma revista, ou
qualquer periodico  técnico-

cientifico, inserem-se em suas
paginas e seus artigos a pro-
paganda — essa sim, direta
— de produtos terapéuticos,
ou de material cirdrgico fa-
bricados por ésses estabeleci-
mentos industrigis. Tal publi-
cidade permite cobrir, se ndo
em sua totalidade, pelo me-
nos parte do alto custo da
edicdo de periddicos especia-
lizados (por isso de circula-
£do restrita) e que, como O
cinema cientifico talvez ndo
se publicassem normalmente,
sem © agpoio dao inddstria e
do comércio farmacéutico,
através da publicidade paga.
Eis a realidade, exposta sem
tergiversagdes.

Entretanto, estou de pleno
acordo com o professor Eu-
génio Mauro, quando afirma
que os filmes devem ser ne-
cessdriomente acompanhados
de alguns comentdrios com-
plementares, ou enriguecidos
de ilustracdes gerais. De fa-
to, tais ilustragdes — esque-
mas, quadros de casuistica,
desenhos e fotografios sdo
outra fonte de informacdo que
nem sempre pode ser inseri-
do em meio das imogens de
um filme cientifico por se-
rem documentagdo estdatica,
sempre em antagonismo com
a documentacio dindmica do
filme. Os filmes que atual-
mente realizo parc a Carlo
Erba do EBrasil sdo acom-
panhados de folhetos com-
cujo texto en-
tremeig-se da documentacao
estatica a fim de evitar
que ao espectador chegue
apenas uma informacac par-
cigl, ou superficial de pro-
blemas complexos. A pratica
de editar folhetos para acom-
panhar o filme em sua pe-
rambulagdo por faculdades de
medicing, hospitais, congres-
sos e simpésios, foi por mim
proposta em 1950, quando
realizei, com ¢ professor Ed-
mundo Vasconcelos um fil-
me sbbre pneumonectomia
por cdncer. Por essa época
eram muito imperfeitos os
equipamentos de som fabri-
cados no Brasil, com aquéle
empirismo artesanal de ama-
dores habilidosos. A ter uma
pista de som precdaria é pre-
ferivel ndo ter nenhuma. Dafl
a idéia de editar-se o folheto




“A Ciéncia Contra a
Esquistossomose’’: dvo
maduro do esquistossomo,
com seu espiculo
coracteristico

" oo . 5 .o
A Ciéncia Contra a Fsquistossomose”: miracidio no ato da penetragdo no tecido de um cgramujo
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complementar, para suprir o
comentdrio soncro do  filme
em questdo. Tive a satisfa-
gao, mais tarde, de ler, numa
tese opresentada pelo doutor
Milton Cardoso de Siqueira
a XV Assembléia-Geral dao
Associagdo Médica Brasilei-
ra, reunida no Rio de Janei-
ro .em 1961, a opinidc de
dois autores norte-americanos
— Mackeith e Engel — para
quem o folhete complemen-
tar tern um objetivo duplo:
1) auxilia o professor na se-
lecdo de filmes adequados oo
seu programa escolar nos co-
mentarios que deverdo ser
feitos, opds a aula, e na ori-
entacdo dos debates, apds a
projecdo; 2) & atil ao estu-
dante, por constituir-se o fo-
lheto numa série de dados
ndo cabiveis no filme, como
anamneses, histéria  clinica,
desenhos e esquemas etc. A
rapida sucessdo de imagens,
as vézes, ndo permite go alu-
no a percepgdo de certos por-
menores de importéncia que,
no folheto, sergo colocados
em destaque. Os dois auto-
res norte-americanos chega-
rom mesmo a publicar um
artigo sobre a matéria, sob
o titulo ""The Film Panphlet"”,
num periddico especializado,
em 1955

E ha ginda @ questao da
atualizagao das filmotecas,
de fato um problema rele-
vante. Os rdpidos progressos
da medicina e da cirurgia nao
raro fozem caducar um filme
em menos de dois anos apos
sud realizacdo. Dentro da ex-
periéncia brasileira, é opor-
tuno citar o que hd pouco
ocorreu com um filme pro-
duzido sob a orientagdo do
professor E. J. Zerbini, a ter
por tema a substituicdo da
valva adrtica pelos folhetos
de Hufnagel. Nem bem o
filme principiova sua distri-
buicdo pelo Brasil e por vé-
rios outros paises e ja se
tornava necessdaria a  sug
atualizagdo, eis que as prote-
ses de Hufnagel estavam sen-
do, por sua vez, substituidas
pelas imaoginadas e preconi-
zadas por outros autores,
Starr e Edwards, no coso.
MNéve filme foi realizado, sob
a luz do técnica atuol, mas
isso implicou em novas e ele-
vadas despesas, dado o alto
custo de um filme com a
metragem e a riqueza cine-
matograficas, hoje exigidas
por uma pelicula de nivel in-
ternacional, como as que se
produzem na Carlo Erba do
Brosil. Tanto quanto possivel,
a atualizagdo dos temas so-
bre cirurgia e clinica médica,
expostos nos filmes cientifi-

cos realizados em Sdo Paulo,
estd sendo feita por aquéle
laboratério  farmacéutico, a
custa de gostos considerd-
veis, embora. Em verdade &
ésse um problema muito sé-
rio, que as universidades, no
futuro, quando as universida-
des se interessarem pela pro-
duc@o e circulagdo do filme
cientifico no Brasil, precisa-
rgo levar em conta, ao con-
ceber-se um departamento de
cinema, a servico de seus ins-
titutos e do ensino em suas
catedras.

Antes de apresentar a si-
mula das conclustes déste
€nsaio e ja que agora somen-
te se considerou o conteldo
do filme cientifico sob a luz
de sua aplicac@o @ medicina
‘e 4 cirurgia, parece-me que
ndo serd inoportuno expor,
como contribuicdo ao estudo
do problema, os elementos es-
téticos, que; a meu ver, de-
vem ser ponderados, qual-
quer que sejo sua espécie,
admitida como meic de ex-
presstio jd consagrada.

Em geral, os realizadores
do filme cientifico ndo se
preocupam com o fator es-
tético de sua obra. Que as
exigéncigs técnicas sejam ob-
servadas, que a fotografia
seja nitida, sem sambras pa-
rasitas, com bom tratamento
de laboratério, que o som
seja audivel e sem distorces,
ou aquéle pipocar caracteris-
tico das grovogdes pouco cui-
dadas, eis o quanto basta
para ésses realizodores, cuja
obra, assim executado, se vé
aceita sem restricdes pelo
publico diferenciado presente
a projecdo do filme cientifi-
co, nos institutos universita-
rios, ou nos simpdsios de es-
pecialistas.

NaGo penso assim. Creio
que o ‘''cientifico" nao dis-
pensa o “‘artistico’”. Pode-se,
sem qualquer lesdo ao tema
tratado, por mais complexo
ou simples que seja, tornar
ortistico aquilo que, para
muitos, deverd restringir-se
apenas ao cientifico. E foi
ésse o ponto que serviu de
base e de partida a toda mi-
nha atividode profissional no
cinema documentdrio, no ci-
nema aplicade 4 medicing e
a cirurgia, mais particular-
mente. E nos 20 anos em
que venho arando, com o
meu trator cinematografico,
a terra fértil da ciéncia, sem-
pre procurei juntar aos ele-
mentos objetivos da pesquisa
um pouco do adubo mais sub-
jetivo da arte. lsso me pro-
porcionou colheitas fartas e
frutos saozonados, num cam-
pc em que também ciéncia e

arte se misturam — o cam-
po da medicina e cirurgig,
arte e ciéncia sutis e digni-
ficantes. De mim para mim,
creio num cinema que ndo
sejo apenas adstrito gos as-
pectos comuns da realidade.
E guondo essa realidade pode
ser reproduzida, ou repre-
sentada, através de suas co-
res e respectivos matizes,
gracas go recurso fabuloso da
pelicula colorida, porque ndo
tratar o tema, porque nao
expor os fatos através de
uma imagem, que, além de
correta e fiel, possa ser ar-
tistica e emotiva? Todos os
laboratérios experimentais de
elaboracde da pelicula colo-
rida perfeita se orientam
para o rumo da reproducdo
legitima das cores naturais.
Pois ciéncia e técnica, outor-
gando go cinema cores exa-
tas, diferem, go mesmo tem-
po, ao artista a faculdade de
utiliza-las, de dramatizda-las,
de fazer com elas o expres-
sdo de seu temperamento, de
sua sensibilidade, de tornar a
emulsdo sensivel do celuldi-
de o reflexo de seu eu, de
sua personalidade, de sua in-
teligéncia, de sua cultura, de
sugs emogles que, ds vézes,
sdo um desdobramento de si
MEesMO, num expressionismo
cromdtico t@c importante e
atual, quanto aquéle conse-
guido no cirema alemdo, na
peliculo dramatica em préto
e branco.

No cinema documentdrio,
em ftodos os seus ramos, o
cbr, quonde dramatizadao,
composta e equilibrada por
uma iluminacdo funcional,
pode conferir @ obra didatica
e de informacdo uma medi-
da nova, a dignidade artis-
tica de tdda criacdo do es-
pirito humano. Se uma fita
sdbre cirurgio exige uma fi-
delidade de cor indispensdavel
a informagdo e ao desenvol-
vimento légico do tema, se
num filme sdbre cirurgia ab-
dominal, por exemplo, é pre-
ciso obter-se todos os mati-
zes do vermelho e do azul
contidos na cavidode, desde
o arroxeado da wvesicula bi-
liar, desde o pardacento do
figado, até o rosa do bélsa
gastrica, estriado pelo rubro
vivo das artérias, ou © mais
denso das veios que a irri-
gam, se é imprescindivel ob-
ter-se essa objetividade cro-
mdtica, noda impede o cine-
grafista de, com uma ilumi-
nacdo funcional, dramatizar
ésse conjunto fiel de céres e
matizes, criando em sua obra
o proprioc clima, tdo alta-
mente dramatizade, de uma
sola de operagies. Assim

também, em outro exemplo,
numa pelicula documentario
sobre a bacia do Amazonas.
A par da exuberancia colo-
rida da Hiléia, de suos dguas,
de seus pdassaros, de seus bi-
chos, de suaos flores, de seus
homens até, pode e deve o ci-
negrafista conferir @ obra o
equivalente dramdtico daqui-
lo que Alberte Rangel chama-
va de "inferno verde'’. Désse
cinema de informagdo, dida-
tico e cientifico, ndo & pos-
sivel, na maioria dos casos,
dispensar a fidelidade da cor,
por se tratar de elemento
documentario  insubstituivel,
por defluir da cér o universo
da realidade objetiva, que
ndo pode ser deturpada pela
imaginacdo, nem pelo tem-
peramento do realizador de
fitas désse género. Mas, a
forma de tratar o tema, de
narra-lo através de uma ima-
gem bem composta, de um
estilo bem trabalhado, da
imaginagdo, da sensibilidade,
da inteligéncia do cineasta,
pode induzir o documentaris-
ta a criar obra pesscal, sem
lesdo da realidade, sem arti-
ficios gongdricos de lingua-
gem. Ora, ésse tratamento,
ésse requinte espiritual, nada
mais serd sendo uma drama-
tizacdo, o envolvimento da
realidade fria e crua, numa
atmosfera guente e trabalha-
da, A cbr, além de sua sig-
nificagdo primdria, & um ele-
mento de composicdo, de
género, de coniribuigdo dra-
madtica, que precisa ser ma-
nipulado, pesado, medido,
equilibrado em seus principios
basicos, em seus inUmeros
desvios e combinacdes, que,
harmonizades, compdem a
imagem e |he conferem um
ritmo estético.

Visando tais objetivos, mui-
tas pesquisas se concretiza-
ram em Sac Paulo, na ela-
boragdo do cinema cientifico
em seus contatos com g me-
dicina e a cirurgia. Assim se
féz com a adogdo de campos
e aventais gzuis numa sala
cirdrgica, buscando-se dife-
rir ao ambiente uma cor uni-
forme e maledvel, em substi-
tuicdo aos campos e aventais
brancos, provecadores de flu-
tuactes na exposicdo fotogra-
fica e mutactes na fidelidade
cromdtica. Houve mesmo a
utilizaggo de luvas em duas
cores, azuis ou verdes, para
© cirurgido responsavel pelo
ato operatorio e cbr de mos-
tarda para seus assistentes,
a fim de destacar e tornar
identificoveis os gestos de
um e de outros. Em dlguns
filmes realizados com o meu




desventurado amige Rui Mar-
gutti, ao tempo em gque se
empregava o togue digital
para ampliar-se uma valva
cardiaca calcificada, uwtiliza-
mos essas luvas bicolores
com resultados estéticos sur-
preendentes. Em outra peli-
cula, feita com o doutor Ro-
berto Millan, para o Insti-
tuto Nacional do Cinema, até
gazes e compressas tinham
cor-azul. E, ultimamente, em
filmes sobre urologia, reali-
zados para o doutor Rober-
to Rocha Brito, em Campi-
nas, utilizamos luvas negras,
gazes e compressas cinzo-
azulado. O resultado foi ex-
celente em plastica e estéti-
ca cinematograficas, com be-
neficios altamente significati-
vos para o aspecto fisico do
quadro cine-cirdrgico.

No setor da iluminacdo,
até entdo inexplorado, mui-
tas pesquisas se fizeram
igualmente em S@o Paulo. A
principio, a exemplo do que
faziom os cinegrafistas euro-
peus e norte-americanos, ado-
tava eu as classicas lampa-
das supervoltadas, as chama-
das '‘photo-flood'’, que, numa
operagdo de longa duragdo,
constituiam um  verdadeiro
martirio para o© cirurgiao,
seus assistentes e o cinegra-
fista pelo calor que despren-
diam, além de representar
tais lémpadas, dentro da sa-
lo, uma permonente ameago
de explosgo. Também eram
impréprias as “'photo-flood™
por ser difuso demais a sua
luz, quase ndo criando som-
bras na drea de tomada de
vista. E quando se trata-
va de campo operatério pro-
fundo, uma pneumonectomia,
ou qualquer correcdo de val-
+a cardiaca, por exemplo, a
luz difusa e incontrolavel des-
sas lampadas ndo permitia a
iluminacdo das dreas mais in-
timas do pulm@o ou do cora-
cdo, determinando uma ima-
gem desigual, em que as bor-
das do campo operatério
eram claras em demasia, o
contrario de sua profundidade
— exatamente o local de
maior interésse didatico e
informativo — escura e sem
pormenores. A experiéncia me
incitou @ procurar novas fon-
tes de luz, isentas de tais in-
convenientes. Refletores blin-
dados, os chamados “'spot-
lights”, cuja lémpada ndao
envolve, mesmo em caso de
explosdo, @ menor ameaca &
integridade fisica do pacien-
te, dos cirurgibes e a do ci-
negrafista, resolveram a ques-
tdo. Além do mais, com o©
use do “‘spotlight”’ era, ago-

ra, possivel controlar-se a in-
tensidade da iluminagdo, au-
mentando-g, diminuindo-a e
até dondo-lhe direcdo certa,
conforme as exigéncias da
agdo e dos volumes da com-
posicao fotografica do qua-
dro. As vantagens auferidas
dessas experiéncias de ilumi-
nacdo ficaram desde logo pa-
tenteadas. Obtinham-se, com
essa |luz direcional, obediente
3 imaginagde do cinegrafis-
ta, um relévo e uma riqueza
de pormenores realmente es-
pantosos. E como era possi-
vel conservar-se o facho de
luz perfeitamente concentra-
do, magnificos efeitos foto-
graficos se crigram, sem o
menor dano, nem para o pa-
ciente, nem para © cirurgiao,
sua mobilidade e a da cama-
ra. De mais a mais, com as
bordas do quadro abrigadas
numa penumbra funcional,
valorizava-se grandemente o
ponto principal do agdo ci-
rargica, o centro do compo
operatorio. E quando as maos
do cirurgido, saindo dessa
sombra suave, se colocavam
na drea iluminada, instantd-
neamente recobravam a im-
portdncia que as lédmpadas
“photo-flood’* |hes houvera
subtraido, readquirindo uma
funcdo didatica, plastica e es-
tética, a meu ver, trés ele-
mentos imprescindiveis & boa
forma do filme sébre cirurgia.
Seja-me licito dizer ainda que
certo requinte pdsto na elabo-
racdo de setdres secundarios
da pelicula pode elevar muito
a estrutura de seu conjunto.
O pértico do filme, a compo-
sicdo dos letreiros de gpre-
sentacdo, ora dispostos sobre
fundo estdtico — gravuras
antigas da medicina na |dade
Média, como fiz algumas vé-
zes — ora sobrepostos em
cenas dinamicas e relativas
ao tema cirdrgico tratade no
contexto da pelicula; o sele-
cdo de trechos de musica
erudita, para preencher os
siléncios, as vézes, longos em
demasia, existentes na pista
de som, um quarteto de Mo-
zart, um '‘concertina’ de Vi-
valdi, uma composicae para
cordas de Giordani, ou de
Pergolesi, até mesmo uma
daria de alalides renascentis-
tas, foram modos e recursos
de acabamento que dignifica-
ram muitissimo o filme cien-
tifico feito em Sao Paulo,
MNum de meus filmes, A Cién-
cia contro a Esquistossomose,
consegui de seus produtores
uma composicdo musical pro-
pria, em ritmo de ‘“‘bossa no-
va'', de que se encarregaram
Luiz 54 e seu conjunto. Esse

acabamento, ésse cuidado na
apresentacdo do filme, ndo
apenas engrandece a obra,
como predispde o espectador
a assisti-lo com ogrado e in-
terésse. Sou  positivamente
partidario de tal pratica, po-
rece-ma ‘de resultados am-
plamente comprovados na ja
ampla filmografia cientifica
do Brasil.

Ai estdo as etapas prin-
cipais por gque passaram a
experiéncig e @ pesquisa cine-
matograficas, na busca de um
cinema cientifico em que a
integractio perfeita de trés
grandes técnicas — meédica,
cirirgica e cinematografica
— pudesse oferecer um re-
sultado wuno, sé alcancdvel
mediante um entendimento
fisico e intelectual entre o ci-
entista e o cinegrafista. E se
hoje me perguntassem, em
relacdo ao filme médico e ci-
rurgico feito em Sao Paulg,
o que mais influiu na criogdo
dessas peliculas — além do
fingncigmento particular —
eu responderia sem hesitar: o
espirito de equipe, que é sua
condicao criadora e de vivén-
cio do cinema em geral, bem
como a da prépria cirurgio.
Seja-me ainda permitido fa-
zer um ultime reparo, dire-
tamente provindo das salas
de operagdo, cujo acesso me
facultou realizar mais de 500
peliculas sobre medicina e
cirurgia: as possibilidades da
criogio cinematografica no
campo cientifico sdo versa-
teis e ilimitadas, tais como
as técnicas e os processos da
ciéncia, a surgirem e a se
gperfeicoarem todos os dias.
O cinema, pois, nésse cam-
po, também pode oferecer as
mais inescrutdveis perspecti-
vas. E na sondagem siste-
matica dessas profundezas,
eu tenho tido o privilégio do
apoio, da compreensdo e da
inteligéncia dos médicos, dos
cirurgides, de muitos labora-
torios farmacéuticos de Sao
Paulo, tdo solidarios, tdo par-
ticipantes todos daquela son-
dogem sistemdatica do meio
de expressdo ideal désse ci-
nema, que € meu, que é dé-
les, que é de Sdo Paulo e do
Brasil.

O filme cientifico, didatico
e de informogdo é um efi-
ciente auxiliar na pratica do

ensino, em todos os seus
graus, um excelente recurso
visual para as técnicas da

educacao. Nao visa, porém,
substituir o professor, nem
constituir-se numa aula. A
contribuicdo humana do pro-
fessor, sua participagdo inte-

lectual e cultural no magisté-
rio permanece intata e insubs-
tituivel, O filme serd uma
ilustragao da aula, muitas vé-
zes uma demonstragdo viva e
dindmica de certos fendme-
nos, de apresentagdo ndo raro
impossivel sob outra forma
que ndo a do cinema.

O filme cientifico, quanto
d sua forma, ndo deve des-
prezar os elementos estéti-
cos. Sempre que possivel, &s
dimensGes de wuma técnica
clara, nitida e precisa, deve
integrar-se uma medida nova
— a dignidade artistica de
téda criag@o do espirito hu-
mano. A imventiva artistica a
servico da exatidao cientifica.

O filme destinado ao ensi-
no médico, sempre que ne-
cessdrio, deve acompanhar-se
de um folheto explicativo e
suplementar, a conter dados
e informacdes, que, por sua
natureza, ndo puderam ser
consignados no corpo do fil-
me. Gréficos, estatistica, ca-
suistica, anamnese, exames
de laboratério etc., referen-
tes aos casos e pacientes fo-
calizados no filme, cabem,
exatamente, no contexto dés-
se folheto suplementar. A ra-
pida sucessdo dez imagens,
cenas e seqléncias as vézes
ndo permite oo aluno a per-
cepgdo de certos pormenores
de importancia. O texto e,
mais precisamente, as ilus-
tracdes do folhete colocardo
ésses itens em destaque fun-
cional.

Embora o tempo de proje-
¢@o do filme didatico depen-
da muito da importéncia e da
complexidade do tema trata-
do, em média sua duracdo
deve limitar-se entre 20 a 30
minutos. O filme e outros re-
cursos audio-visuais sdo sub-
sidios mecdnicos, por isso ndo
podem ser auto-suficientes,
“NMuma aula de 50 minutos,
haja tempe para a insubsti-
tuivel contribuicdo do pro-
fessor," (Jenkins, citado por
Milton Cardoso de Sigueira.)
Ha mesmo certos autores que
preconizam tempo de exibi-
cdo ainda inferior. Peritos em
cinema cientifico, como Drum-
mond, por exemplo, mem-
bro da Comissdo de Educa-
cdo Visual da American Uro-
logical Association, conside-
ram 20 minutos como tem-
po maximo, julgando que o
filme, para ser efetivo, no
ensino médico, precisa situar-
se entre 10 e 15 minutos de
durag@o, pois, osseguram és-
ses especialistas, a capacida-
de de atencdo, percepgdo e
retencdo visual é limitada NG
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