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O naméro efetivo de Roberto Farias com o cinema
comecou aos 16 anos, quando Watson Macedo, rea-
lizador de alguns dos filmes mais populares das décadas
de 40 e 50, lhe contou a histdria de A Sombra da Outra,
que dirigiria em 1950, com Eliana (sua sobrinha) e
Anselmo Duarte. “Vidrado” ante o projeto, o rapaz
sondou a possibilidade de obter um lugar no cinema
"depois de terminar o curso cientifico”. Macedo tentou
dissuadi-lo do risco, sem resultado, e prometeu ajuda-lo.
Prometeu e cumpriu.

Hoje, com 38 anos de idade e 21 de cinemg,
Roberto Farias é uma das figuras-chave da industria
cinematografica brasileira, na tripla condicto de diretor
(Assalto ao Trem Pagador; Roberto Carlos e o Diamante
Cér-de-Rosa), produtor (Produgtes Cinematograficas

R. F. Farias Ltda.) e distribuidor (lpanema Filmes).

FRIBURGO, RJ

Mova Friburgo ficava a quatro ou
cinco horas da Capital, mas a distancia
podia crescer para dez horas ou mais,
go sabor do atraso do trem. Sob o as-
pecto das comunicagdes era ‘‘pratica-
mente uma aldeia”’, onde s6 os filmes
(quase sempre americanos) levavam, as
vézes, alguma centelha artistica.

O primeiro suspense que o© cinema
trouxe a familia Faria (o "'s” de Roberto
Farias se deve a um érro do tabelido)
coincidiu com a inauguracdc de estacdo
ferrovidgria. Era uma tarde agitada para os
friburguenses e os Farigs guase entraram
em panicc quando Roberto, que tinha
apenas trés anos, fugiu de casa sem dei-
xar pistas. Seu objetivo era banal: ver
um filme. Aquela hora o cinema estava
fechado.

As primeiras brincadeiras “‘artisticas’
de Roberto nd@o primaram pela originali-
dade: com pedagos de filmes obtidos de
um vizinho e uma caixa de sapatos éle
arremedava a magia da sala escura, quan-
do ndo passava o dia inteiro desenhando.
Depois, aos 13 anos, quis captar as coi-
sgs '‘ao vive'' e se apaixonou pela foto-
grafia. Chegou a fundar um clube espe-
cializado. MNesses verdes anos via no cine-
rma apenas o “‘charme’ da fotografia em
movimento, um jeito de expor na moldura
provinciana figuras e agdes de um mundo
inacessivel ao comum dos mortais.

Terminado o Cientifico, Roberto cobrou
sua chance cinematogréfica co friburguen-
se ‘‘odotive’’ Watson Macedo, que nada
tinha o oferecer, no momento. Alterna-
tiva: foi cursar Belas-Artes, no Rio. A
idéia nao frutificou. Nova alternativa:
estudar para o vestibular de Engenharia,
Corte séco; um recado de Macedo, dizen-
de que José Carlos Burle precisava de
urmn fotégrafo de 'stils’ na filmagem de
Maior que o Odio. O roteiro de Roberto
Farias tomou um névo rumo nos estidios
da Atléntida, a Gnica marca que, entdo
(1951), representava a indlstria cinema-

tografica que se praticava no Brasil com
magros recursos, olguma paixdo e um
pouco de loucura.

0O “mau passe’’ ndo encontrou resis-
téncia por parte dos pais de Roberto. O
pai, dono de um agougue, sabia avaliar
a vontade firme do filho, Aos poucos, os
irmaocs de Roberto seguiriam o mesmo
rumo; Riva (Rivadavia), co-outor de ro-
teiros e diretor de produgdo desde os pri-
meiros filmes dirigidos por Roberto, socio
do irmdo na RF Farias e na Ipanema Fil-
mes; Reginaldo, ator a partir de No Mundo
da Lua, hoje diretor (Os Paqueras), socie
da RF Farigs; e Rogério, o cagula, que
ingressou hd pouco tempo na meta dos
irmaos.

RIO, ATLANTIDA

Ao chegar ao estudio da Atlantida, Ro-
berto recebeu, meio apavorade, a infor-
magdo de que deveria “‘acumular’ o tra-
balho de assistente do diretor, em Maior
gue o Odio. Ndo conhecia nem de leitura
os rudimentos técnicos da ‘‘sétima arte'’.
Aprendeu suas ligdes vendo trabalhar os
diretores José Carlos Burle, Watson Ma-
cedo, J. B, Tanko, os fotégrafes Edgar
Brasil, Amleto Daissé, o montador Wal-
demar MNoya e outros.

“A Atléntida era uma grande escola",
diz Roberto. No minima, era a dnica,
Messa fase, até a fundag@o da Vera Cruz
em Sao Paulo, a produtora dos Severiano
Ribeiro era a dnica a funcicnar sem so-
lucdo de continuidade. L4, o mogo de
Friburgo se transformou numa '‘peca uti-
lissima'" para os diretores que o tinham
como assistente: ‘‘Sem gque eu pressentisse
ou pretendesse, ésses diretores comegaram
a me considerar um colaborador indispen-
savel."

““Quando um diretor tem de separar-se
de um assistente de confianga, sente um
trauma, Porque o diretor enfrenta um

terrivel momento de solidde a cada passo
da filmagem: se excetuarmos o “‘camera-
man’’ (ou operador), o diretor & o primeiro
espectador do filme que vai nascendo. Ele
pode partilhar suas preccupagdes com ©
diretor de fotografia, quando éste é de
bem nivel. Mas, de qualquer maneira, a
pessoa mais préxima, a mais identificada
com o trabalho em progresso, a que co-
nhece o roteiro tanto quanto o diretor, é
seu assistente. £ ao assistente que éle re-
corre quando precisa de uma visdo critica
intensa da cena, do corte, da montagem."’

Roberto foi assistente em dez filmes:
Maior Que o Odio (1951), de Burle; Aviso
gos MNavegantes (1950), Ai Vem o Bardo
(1951), € Fogo na Roupa (1952), O Pe-
trolec é MNosso (1954), Rio Fantosia
(1957) e A Grande Vedete (1958), de
Watson Macedo: Areios Ardentes (1952},
de J. B. Tanko; Md&os Sangrentos (1954)
e Leonora dos Sete Mares (1955), de
Carlos Hugo Christensen.

Em 1957, com Rico Ri & Toa, Roberte
Farios subiu ao escaldo dos diretores.
“Aligs, @ Unica coisa que eu ndo ‘pretendi’.
Ao chegar ao Rio, a chomado de Macedo,
eu ndo tinha pretensdo de ser cineasta.
Mas, depois de sete ancs como assistente,
decidi fazer o 'meu’ primeiro filme. MNao
dirigi achando que estava na hora de di-
rigir: eu tinho plena consciéncia de minhas
limitogBes; assim como, agora, tenho cons-
ciéncia de minhas limitagdes de hoje."

Roberto frisa que nunca lhe aconteceu
“nada que ndo estivesse prozurando’’.
exemplifica: ""Em Friburgo, quando eu ti-
nha 13 anos, comecei a namorar Maria
José, — um ano depois eu disse gque que-
ria casar com ela. Quando fiz 23 anos
casamos.” Féz-se cineasta por férca de
vontade e aplicacdo, cbservando tédas as
etapos da produgdio de filmes: desde o
argumento até a mixagem. ‘‘Macedo con-
tou-me suas histérias assim como as con-
tou @ mil pessoas — era seu processo de
testar a receptividade de suas idéias de
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cinema. A diferenca é que, enquanto 999
ndo tomaram nenhuma iniciativa, eu disse
na mesma hora que gostaria de trabalhar
em cinema.'

TEMPO DE
“CHANCHADA"

Roberto Farias recusa a etiquéta de
“chanchada’" que a critica aplicou @s suas
duas primeiras fitas: Rico Ri @ Toa e No
Mundo do Luo. MNesses dois filmes,
assim como em outros classificados, de
“chanchadas'’, éle vé uma experiéncia de
dialogar com o pdblico em térmos brasi-
leiros, usando tipos, situacBes e linguajar
“nossos'’. Em sua opinidge, ‘chanchadas"
eram as fitas que imitavam servilmente,
sem qualquer conotagdo nacional-brasilei-
ra, as comeédias popularescas estrangeiras.
De qualquer maneira, a produgdo continua
de comédias populares (ou “‘chanchadas’)
dava uma formagdo técnica extraordind-
ria”’. Hoje, em sua opiniGo, muita gente
se lanca & realizac@o cinematografica sem
ter a menor nogdo da técnica: “'mistificam
para impressionar e suprir sua falta de
conhecimento artesanal’’.

Riee Ri & Toa '‘tem um protagonista
muito brasileiro’”, o chofer de praga vi-
vido por Zé Trindade. “"Um bilhete de
loteria transforma — e transtorna — sua
vida, Coma rico, é&le fica ‘deslocado’ e
sofre uma série de situagBes constrange-
doras'’. Farias gosta mais déste primeiro
filme do que do segundo, No Munds do
Luo. Seus favoritos, entre os filmes que
féz, sdo Cidade Ameacado, Assalto ao
Trem Pagador, Selva Trégica e Téda Don-
zela Tem um Pai que é uma Fera.

Como nasceu No Munde da Lua? "'Na-
quela altura eu tinha grande amizade
com Jodo do Vale, compositor de musi-
cas nordestinas (‘‘Cheirc da Carolina®,

"“Pisa na Fuld'') que me revelou um mun-
do que muito me agradou. Aquela ami-
zade me deu idéia de fazer um filme em
chave de comédia sébre o éxodo dos nor-
destinos rumo ao Sul. A histéria é sim-
ploria, sem maiores pretens@es. Zé Trin-
dade, Walter D'Avila e Reginaldo Faria
interpretam = dois ‘paus-de-arara’ no Rio.
Walter D'Avila fizera uma espécie de
noivado por correspondéncia com uma
mulher daqui. Ambos, naturalmente, en-
viando falsas amostras fotogréficas de
sua ‘beleza’. A decepcio é mutua no
encontro com a ‘noiva’, Violeta Ferraz.
Havia os mocinhos e bandidos de praxe.
Reginaldo cantava (com a voz de Evaldo
Gouveia) musicas de Jodo do Vale, en-
trando em conflito com a namorada, Aracy
Rosas, menina sofisticada de Copacabana,
que defendia o 'rock’'n roll'. Reginaldo re-
sistia @ influéncia da musica popular ame-
ricana, mas, no fim, nenhum dos quatro
resiste @ tentacdo do final-feliz".

Lamenta que Walter D'Avila ndo esti-
vesse em sua melhor forma nesse filme.
“Um bom comedionte que, infelizmente,
ndo sei por que, nunca teve sorte em
filmes"".

Depois de Cidode Ameagoda (1960),
Farios voltou & comédia popularesca rea-
lizando Um Candango na Belacap (1961).

f

Tem algo a dizer sdbre ésse filme? “'Ape-
nas uma coisa: foi um filme que eu ndo
queria fazer, Herbert Richers tinha uma
idéia que considerava 'bem zomercial’ e
eu a aceitei porque sou um profissional de
cinema e essa era a oportunidade de tra-
balho que havia no momento."

Candango reuniu Grande Otelo, Ankito,
Maria Marcel, Vero Regina e Mozael Sil-
veira.

CIDADE AMEACADA

O primeiro filme de Farios a conquis-
tar a critica foi Cidade Ameagada (1960).
O veterano argumentista Alinor Azevedo
procurou sua inspiracdo no caso de Pro-
messinha, jovem bandide de S&o Paulo
— "“criminoso criado pela policia e pela
imprensa quando desvirtuades de suas
verdadeiras missBes'’, A critica exaltou as
qualidades narrativas do filme e a vera-
cidade da maioria de seus personagens.
No papel protagonista, uma revelagdo: Re-
ginaldo Faria, convencendo plenamente em
seu primeiro filme dramatico.

“Maturalmente, pode ter havido influ-
éncia da técnica do cinema americano”,
diz Farias. ‘‘Ndo tenho origem de cinema-
teca. Fiz contato com o cinema vendo
filmes em solos comerciais. Acho inesti-

Em tempo de chanchada: Um Candango na Belacap, com Grande Otelo e Vera

Regina.



mdvel a experiéncia do cinema americano.
For isso, ndo creic gue possa constituir
restricdo alguém encontrar em Cidade
Ameacada — nd ogilidade da céamara, no
corte, na interpretacdo — influéncias do
cinema americano,’’

“Acho uma estupidez contestar o cine-
ma americano. Os cineastas americanos
passaram S0 anos trabalhando como lou-
cos, conseguindo @ mais intensa comuni-
cacdo com o publico. Um diretor pode con-
testar o cinema americano, pode fazer um
cinerma chato, estd em seu direito; mas
estd sd contestando, ndo estd fazendo
mais nada. Ndo tenho o menor interésse
pela contestacdo do cinema como lin-
guagem. Acho importante, isto sim, utili-
zarmos da melhor marneira possivel, da ma-
neira mais pessocal, aquilo que se desco-
briu. MNaturalmente hd contestagdes vda-
lidas no sentido experimental, porque todo
cinema corre o risco de se fossilizar com
o tempo. Os proprios americanos assimi-
lam de vez em quande o que se faz em
outros cinemas.”'

CANNES, PROJETOS

Cidode Ameacada foi o primeiro filme
brasileiro a despertar interésse no Festival
de Cannes, depois da Palma de Ouro
conquistada por O Cangaceiro em 1953,
A critica presente @ mostra destacou ésse
ndvo sinal de ebuligio cinematografica
do Brasil. E Lozar Weschler, produtor sui-
¢o, convidou Farias a filmar na Europa.
O cineasta achou que seria temerdrio dis-
tanciar-se de suas rafzes brasileiras e fi-
cou de ‘‘pensar no assunto’’

Robertc Farias e Anselmo Duarte ti-
nham conversade longamente durante o
festival. ‘‘Despedimo-nos. Ele viria de
navio. Eu voltei logo, de avido. Em Sao
Paulo, vi o encenagdo de C Pogador de
Promessas, no teatro, e ackei que daria
um grande filme. Mauricio Nabuco, que
estava na peca e participara de Cidade
Ameacadag, disse-me: '‘Quer fozer o filme,
eu aranjo’. MNaquele instante, eu ndo dis-
punha de condicBes para enfrantar um em-
preendimento de tal vulto, Chegou, entao,
Anselmo, entusiasmado com o projeto de
filmar A Madonao de Cedro. Eu disse
que achava boa a histéria de Anténio
Callado, mas que O Pagador de Pro-
messas era melhor. Contei a Anselmo
a peca de Dios Gomes. Trés dias depois
éle tinha comprado os direitos de filma-
gem da peca, em S3o Paulc. Relato ésse
episodio a titulo de curiosidade, porque
Anselmo tem todos os méritos pelo filme
que féz e é cineasta de grande talento.”

Farias pensava, entre outros projetos,
em um musical. O que ocorreu, entdo, sob
pressdo de circunstancias econdmicas, foi
um ‘‘intervalo’ em sua correira ascen-
dente: o j4 citado Um Candange na Be-
lacap.

CINEMA NOVO

Roberto Farias ndo se filia @ nenhuma
escola cinematografica. Maos se foz pre-
sente em t&das as oportunidades de de-
fender o filme brasileiro, de reivindicar e
batalhar pelas cousas de cinema nacional.
Por isso, em julho/agésto de 1961, quan-
do criticos vinculados & ABCC (Associa-
cdo Brasileira de Cronistas Cinematogrd-
ficos) — Ely Azeredo, Sérgio Augusto,

Ainda em Cidade Ameagada:

O primeiro filme sério: Cidade Ameagada,

Reginalde

com Reginaldo Faria e Eva Wilma.

Faria e Eva Wilma.
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os hoje cineastas David Meves e Walter
Lima Jr. — se reuniram para lancar a
revista “Cinema Néve'’, que reuniria di-
retores de tendéncias vdrios (seriam con-
vidados Nelson Pereira dos Santos, Glau-
ber Rocha, Walter Huge Khouri, Paulo
César Saraceni, Roberto Pires, Mario Car-
neiro, Roberto Santos, Rubem Bigfora,
Gallileu Garcia), Roberto Farias foi um
dos primeiros a prometer colchorar. A re-
vista ndo se concretizou exclusivamente
por falta de recursos materiais, mas o
nome ficou designando um movimento
discutido em suas metamorfoses e indis-
cutivel por sua importéncia na renovacao
e promogde do cinema brasileiro.

"0 movimento Cinema Névo desempe-
nhou um papel decisive para a afirmagdo
do cinema brasileiro’ — reitera Farias —
“principalmente porque, aquela época, o
nivel cultural, se excetuarmos Khouri,
Nelson Pereira dos Santos ete, era baixo.
Senti de imediato que seric um movimen-
to altamente benéfico, mobilizande uma
boa parte da critica na luta por melhores
condicBes de producdo, sensibilizando vas-
tas dreas de pulblico e aproximando os ci-
neastas mais empenhados’'.

Farias traria grande contribuicdo ao im-

pulso cinemanovista com O Assulto o

Trem Pagador (1962), que teve exibicdc
em quase tbédo a Europa (incdusive URSS
e cutros paises do bloco oriental), Estados
Unidos, Canada, Israel e América Latina.
O filme alcangou cérca de 80 mil délares
em rendas de distribuicdo no Exterior,
mas o grande ganhador foi o distribuidor
olemdo com quem os produtores fizeram
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contrato para pagamento em percenta-
gem. Farias arrependeu-se, mas néo péde
desfazer o negdcio: “De muitas vendas
que contratei pesscalmente, tive de dar
comissdo ao distribuidor alem@o, que nem
cuidou muito de premover a circulagdo do
filme."'

Certamente, melhor sorte na negociacdo
de Assalto ao Trem Pagador e no lanca-
mento do filme seguinte, Selva Trdgica,
teria proporcionado marcha mais facil &
carreira de Farios. Mas isso é outra his-
téria.

ASSALTO AO TREM
PAGADOR

O quinto filme de Roberto Farigs teve
como ponto de partida o famoso assalto
ao trem pagador da Central do Brasil,
ocorrido em junho de 1960, perto de
Japeri, Estado do Rio. O cineasta pensou
que “um repdrter num instante escreveria
o argumento’’ e, assim, convidou o pro-
dutor Luiz Carlos Barreto, entdo repérter
e futégrafo da revista 'O Cruzeire”. Tive
Luiz Carlos apenas como um interlocutor
nesse trabalho', lembra Farias. "'Con-
versGvamos, trocdvamos idéias, depois eu
ig para casa e escrevia. Apesar disso, a co-
laboracGo déle foi bastante produtiva. De-
pois de pronta a histéria, procurei Alinor
Azevedo, meu amigo de muitos anos, e li
para éle, numa noite, o roteiro. Quando
eu calei a béca, éle féz uma critica de
meia hora, Dai eu resolvi mudar algumas
coisas e, em sinal de agradzcimento ao
Alinor, eu registrei sua participagao nos le-
treiros como ‘colaboragdo no roteiro’. Ele
disse: ‘Roberto, ndo tenha médo do melo-
drama. Quem tem médo do melodrama
jamais serd capaz de fazer drama. E vocé
tem maturidade suficiente pera néoc cair
no dramalhdo’. Segui seu conselho como
alge muito precioso.”

Os créditos se defendiam contra sus-
cetibilidades debitando a “‘mera coinci-
déncia" & intima vizinhanga do roteiro
com a histéria real. No entanto, a come-
car pela fiel reconstituicGo do assalto, fil-
mado no mesmo local — até com o
mesmo trem — o espectador tinha quase
a ilusGo de estar assistinde a uma repro-
dugdo documentdria interpretada por até-
res. “Inclusive por isto, eu acho que fui
bem sucedido'’, observa o cineasta, fri-
sando que, “‘na verdade, a crénica policial
me propiciava apenas alguns incidentes
dramdticos, um principic e um fim de
histéria"".

Segundo um repérter que cobriu o caso,
Marco Aurélio Guimardes, o filme “ape-
nas em linhas muito gerais se apdia nos
acontecimentos. Teriam os personagens
perdido alguma coisa como criaturas hu-
manas na transposicac? MNdo. Tido Medo:
nho era, na vida real, tudo aquilo que se
vé na tela: negro, grandalh@o, boa apa-
réncia fisionémica. O apelide corria por
conta do temperamento. Tinha uma per-
sonalidade complexa. Capaz da maior fe-
rocidade, era também um bom pai: os
filhos faziom déle o que bem entendiam.
Se muitos podem pensar que a personali-
daode de Tido foi ‘retocada’ no filme, po-
demos afirmar: fol ‘podada’ no que apra-
sentava de melodramético. Néo seria 'me-
lodramdtico’ pér na cena da confissdao os
sete filhos de Tido? Entretanto, sé assim
o delegado Amil Richaid conseguiu o con-
fisdo”. Comenta ainda © repérter: “‘No
filme, quande o meribundo Tido pede um
padre e um pai-de-santo, os espectadores
riem. Se o roteirista, além dos dois, con-
vocasse também um pastor, ‘soaria falso’,
No entanto, vimos quando Tido pediu um
paster, um padre e um pai-de-santo’’.

Explica Farias: “‘Procurei cproveitar o
traco de cardater de cada um dos persona-
gens da histéria real e completar com

Em cena, tédo o quadrilha de Assalto ao Trem Pagador: da esquerda paro a direita,
Grande Otelo, Reginalde Faria, Atila lério,

Eliezer Gomes, Kelé, Miguel Rosemberg,




ficcGo quando me parecia conveniente.
Mas, sobretudo, o que mais me interessou
nesse filme foi que a maior parte désses
assaltantes ndo tinha propriomente voca-
¢do de ladrdo ou bandido. Um gueria com-
prar um caminhdo, outro queria melho-
rar uma escolinha, Tido guera um futuro
melhor para seus filhos. O aproveitamento
dos fatos e das invencdes ficcionais numa
progressdo dramatica me deu um exce-
lente roteiro. S6 ndo me saotisfez a cena
de Grilo (o Nilo Peru do coso real) na
agéncia de outomdveis, com a amante.
Um dos momentos gue mais me agradam
no filme & a morte de Grilo, embora di-
gam que Nilo Peru estd vivo., Alids, eu
cheguei a assistir a busca — indtil — do
cadaver do assaltante nas dguas do rio
Guandu. A revolta-desaobafo da amante
de Tido, destruindo o armdrio, a fim de
que a policia encontre logo o dinheiro —
momenta muitc apreciado — é ficgGo.”

“Ma realidade, o Cochaga, perscnagem
interpretado por Grande Otelo, teve par-
ticipacdo secunddria. Mas eu havia trao-
balhade com Otele no ‘tempo da chan-
chada' e conhecia seu talento. Otelo che-
gou a chorar no meu ombro porgue eu
[he havia propiciado o melhor papel de
sua carreira. Ele até enfrentou problemas
em casa, porque tomou a iniciativa de
ir morar na favela, vestiu-se de favelado,
deixou crescer a barba, etc. Ele me disse
que se identificava tanto com o papel do-
quele miserdvel que sentia ‘até médo'. Eu
sabia que éle iria enriguecer extraording-
riamente o papel. Assisti ao filme em va-

rios paises — Franco, Suiga, Checo-Eslo-
vaquia, URSS — e a receptividade do
personagem  era realmente  impressio-
nante."’

“A onda contra Otelo como profissio-
nal ndo tem base. Durante a filmagem de
Assalto go Trem Pagador éle trabalhou
no ‘show' do Night and Day até as trés
do madrugada; &s seis pegava condugdo
para Japeri, Estade do Rio, para filmar,
Exausto, dormia numa barracc até o mo-
mento de ser chamado a@ cena. Quando
acabou a temporada no Might and Day
éle foi morar em Mangueira."

“Qutro ator que deu Gtima contribuicdo
go filme foi Eliezer Gomes, no popel de
Tige Medonho. Nem precisou de dubla-
gem, embora fosse estreante e o papel fi-
zesse muita exigéncia dramdtica.”

SELYA TRAGICA

Proximo passo: Selva Tragica (1964),
O mais dificil trabalho de Roberto Farias,
filmado a mais de dois mil quildmetros do
Rio. Baseado no romance de Hernani Do-
nato (que teve outro livro adaptade ac
cinema: Ch&o Bruto, dirigido por Dionizio
Azevedo, 1957), "'se passa ruma regifo
agressiva e indspita, nas proximidades de
Ponta Pora, Mato Grosso, fronteira com
o Paraguai, o mais de dois mil quilome-
tros do Rio de Janeiro e praticamente
desconhecida do resto do Pals.

Sua motivacdo? '"Hé pouce mais de 40
anos, apenas uma companhia podia extrair
a erva-mate nos sertdes de Mato Grosso.
Era impossivel trabalhar a erva sem es-
cravizar-se ao grande monopélio. Entre-
tanto, havia os chamados 'Changa-y’' (em
guarani, ‘trabalho pequenc') que ndo res-
peitavam a lei e se embrenhovam pela
selva, dentro das terras da concessao,
para extrair o mate por sua propria conta,

O 5.2 filme
Assalto ao Trem Pagador. Em cena! Eliezer
Gomes, o "Tido Medonho', e Luiza Ma-
ranhdo,

para muitos, o melhor:

arriscando a vida sob a mira dos capan-
gas da companhia. O filme se passa em
nosso tempo. O monopélio foi extinto. Mas
as condicdes de vida do ervateiro eram
as mesmas quando filmei Selva Trdgico,
As condicbes de trabalho continuam as
mesmas. Os fardos de erva-mate, cha-
mados ‘roidos’, pesam no minimo 150
quiles. O ervateiro carrega ésse péso e é
obrigade a produzir uma cota didria de
500 quilos para ter direito ao vale de
alimentacdo. Os homens podem fugir dessa
vida, mas acabam wvoltando por ndo en-
contrarem outro trabalho ao alcance de
suas aptiddes''.

“Talvez eu me sinta melhor no filme
urbano, como dizem os que acham que
Selva Trdgica nao tem a mesma autentici-
dade de O Assalto ao Trem Pagador. O que
ndo impede que, de repente, minhas remi-
niscéncias de homem do interior me condu-
zam novamente go filme rural. Certas res-
tricBes da critica talvez se devam ao des-
conhecimento do meio que eu descrevo em
Selva Trdgica. Noventa por cento do que
acontece no filme é absolutamente real.
Talvez a proposicdo do filme nao tenha
sido bem lograda. Se eu tivesse aprovei-
tado apenas o tema e escrito a histdria,
em vez de colhér os personogens numa
obra literdria, talvez o resultado apresen-
tasse nivel superior. E possivel que eu
nao tenha conseguido fazer uma boa
adaptagdo do romance,”’

“A producdo custou o débro do que
previamos, em conseqiiéncia das dificulda-
des de trabalho que enfrentamos. Chovia
freqlientemente, impedindo as filmagens.
Passamos o Natal de 1963, o Ano Navo
e o Carnaval de 64 la. O problema do
comunicacdo com os figurantes e a mdo-
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-de-obra local era dificil, porque éles fa-
lam uma mistura de guarani e espanhol.
Essas pessoas ndo tinham vivéncia de uma
atividade tdo nervosa quantc uma filma-
gem. Ao verificar que todos, 14, andavam
armados, com arma de fogo ou facdo,
também nos armamos. Por exemplo: eu
andava com um calibre 38 no cinto, o
Riva com uma Wynchester. A gente local
nao pratica violéncia normalmente, mas
& gente primitiva. Por uma disputa insig-
nificante um déles quis matar o David
Havt, Eu tive que arriscar a vida para
fozer valer minha autoridade naquelas
circunstancias. O ator Joffre Soares do-
cumentou bem a nossa cventura: vivia
escrevendo um digric de filmogem que
até hoje guardo comigo."

Selva Trdgica “‘teve bastante receptivi-
dade do pdblico’, embora fésse — mais
ainda que O Assalto ao Trem Pagador —
um filme duro, amarge. 'O espectador
sgio consciente de ter vista um filme de
producdo honesta, bem feito. Mas era um
filme diferente, que precisava de mais
oportunidade para ‘pegar’ como bilheteria.
Sua renda ia subindo dia ¢ dia. lsso nao
impediu gque, por exemple, no Rio, ne
circuito Metro, ficasse apenas sete dias
em cartaz. Até O Assalto go Trem Pa-
gador, que bateu todos os recordes de
bilheteria désses cinernas, foi retirado ao
escoar-£e a primeira semana.’’

"Nos térmos econdmicos dos produto-
res que acreditam loucamerte na validade
dos sacrificios que fazem, porque acredi-
tam nas potencialidades do cinema bra-
sileiro, Selva Trdgica ndo deu prejuizo:
dois anos depois, estava pogo. Isso numa
época em que a inflac@o subia quase sem
por cento do ono e 0s precos dos ingres-
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$0s ndo subiam na mesma proporgdo. Por
causa da inflagdo, na época, se um filme
ndo era um ‘estourc’ de bilheteria, era
apontado como ‘um desastre completo’.
Na verdade, examinando o grafico de ren-
das diarias, verifica-se que o filme ia
numa linha ascendente de agrado. Se
houvesse permanecido mais uma semana
em cartaz no circuito lancador carioca, e
tivesse langomento adequado em outras
cidades, ndo teria sido um relative insu-
cesso comercial. De qualquer maneira, ndo
me arrependo: foi uma experiéncia vdalida
e, sem a elevacdo do custa de produgdo
provocada por uma série de circunstéin-
cias, também teria sido um bom negécio.""

"“"Minha média é mais do que satisfa-
téria: se vocé faz nove filmes e cito ddo
lucro, vocé pode se considerar um pro-
dutor muito bem sucedido.”

“TODA DONZELA..."

Mas as dividas de Selva Trdgica mante-
riam Roberto Farias quase dois anos longe
do cinema. Como alternativa, féz cinema
para televisao: a série “"Céamara Indiscre-
ta', na TV-Globo. Um programa & basa
do "‘cinema-verdadz'', experiéncia que o
cineasta pretende, um dia, aplicar @ um
filme de longa-metragem: '‘falar com o
homem do povo sbbre os seus problemas,
colhér nas ruas o povo em sua verdade
mais intima'’,

“Todo o dinheiro que eu havia ganho
até entdo ficou para pogar as dividas de
Selva Trégica. Durante um ano vivi de
televisdo. Entdc cheguei & conclusao de
que precisava fazer um filme répido e

Em Selva Trégica, o clima e rude e vio-
lento. Em cena: Reginaldo Faria e Rejane
Medeiros.

Outra cena de Selva Tragica, com os pro-
tagonistas, Reginaldo Forio ¢ Rejane Me-
deiros,

barato." A solugao foi Téda Donzela Tem
um Pai que é uma Fera, comédia bem
popular de Glaucio Gil, levada & tela numa
producdo Roberto Farias/Jochn Herbert/
Luz Carlos Barreto.

Mdquiriu os direitos de filmagem a fa-
milio de Glaucio Gil (que havia falecido
pouco antes) e, 106 dias apds o primeiro
“camara!. .. agado!', Téda Donzela co-
mecava a fazer furor de bilheteria em
um circuito cariocca. Para um filme de
nivel profissional e ambigdo comercial, a
filmagem foi um “‘rush’ notdvel: 28 dias.

Por muitos motivos foi um “‘tour-de-
-force'": a) a histéria era visceralmente
teatral; b) o essencial estava no didlege
e 0 som no cinema brasileiro ainda é um
problema sério; c) 0s recursos materiais
de producéo eram bastante modestos. Para



driblar um pouco éste Ultimo obstaculo,
dinamizar a acdo e aliviar o péso dos
didlogos, Farias recorreu a cenas exte-
riores, procurando um humor visual remi-
niscente das comédias de Richard Lester.
Assim conseguiu substituir muitas pagi-
nas de falas teatrais pela visualizacdo do
que imagina o ‘“paquera’’ Porfirio (Regi-
naldo Faria), conseguindo inclusive (com
a amavel colaboracio do General Adalber-
to Pereira dos Santos, entdo Comandante
do 1% Exército), mebilizar cinco tanques
para materializar o “fantasma’ do ma-
triménio compulsdrio no cendrio da Lagea
Rodrigo de Freitas.

ste dltimo episédio, a vinculago com
casos da crénica palicial em Cidade Amea-
cada e Assalto ao Trem Pagador, a passa-
gem de um avido através do Tinel Névo
{Copacabana) no filme seguinte (Roberto
Carlos em Ritmo de Aventura), evidenciam
— entre outros “achodos’ — o sentido
de promocde que tem sido uma férga
atuante sobre as bilheterios dos filmes
de Farias.

Bste tipo de promogdo, '‘criando co-
bertura de imprensa em torno de um
aspecto curioso ou espetacular da produ-
Go'' conta com o entusiosmo de Farias.
le faz questdo de salientar que repudia
taticas promocionais bascadas em agres-
sfio, exibicionismo e "'a redlizagdo de fil-
ques que o publico inteiro contesta’.

ROBERTO CARLOS, 2°

O (dltimo filme de Roberto Farias, Ro-
berto Carlos e o Diamante Cér-de-Rosa

Toda Donzela Tem um Pai que é uma

Fera, comédia de éxito nas bilheterias,
com Reginaldo Faria e Vera Viana.

(custo de producdo aproximado: 800 cru-
zeiros novos), &€ mais ambicioso que Ro-
berte Carlos em Ritmo de Aventuro, do
ponto de vista espetacular. Em grande
parte foi filmado no Japéo (Téquio, Ka-
makura) e em lIsrael.

RF: '"Eu poderia ter filmado Roberto
Carlos contra uma parede, centando. . . e
ainda assim atrairia um grande publico.
Mas acho que o publico sente quando estd
sendo enganado. Ele respeitou e prestigiou
o primeiro Roberto Carlos porque sentiu
que havia um esfér¢o de produgdo.”

O que & o Roberto Carlos n.° 27 “Gosto
muito de coisas que a maioria dos pessoas
desconhecem. Arqueologia, por exemplo.
MNdo sou um ‘expert’, mas gosto de ler
tudo sdbre as antigas civilizacGes, as pos-
sibilidades de a terra ter sido visitada por
séres de outro planéta etc. Em meu ndvo
filme, Roberto Carlos — excursionando
pelo Japdo com Wanderléia e Erasmo
Carlos — vem a ter em mdos, por uma
série de circunstancias, uma estatueta
com inscrigbes fenicias. A histdria dessa
estatueta é insinuada pelo prélogo, que se
passa hda 2.B00 anos aproximadamente.
As inscricbes levam o herdi & Pedra do
Gavea (Rio), onde se encortra ocultc o
Diamante Cor-de-Rosa. A intriga, que tem
um éngulo "'magice’ e é bem mais rica em
aventuras e locagdes do que Roberto Carlos
em Ritmo de Aventura, se passa em vdrias
épocas. A idéia basica |@ esiava em meu
argumento para o primeiro Roberto Carlos,
mas ndo despertou muito interésse ne
Paulo, que me ajudou a escrevé-lo.”

“Inicialmente, eu programei filmagens
em Portugal, Israel e Japao. Depois, con-

centrei-me nos cendrios japonéses, israe-
lenses @ — naturalmente — brasileiros.
De joponéses s& contratei intérpretes-
guias, mas contei com a mais ampla co-
laborac@c das autoridades, tanto em Israel
come no Japdo. A Policia de Téquio, entre
outras facilidades, prontificou-se a desviar
o tradnsitoc de ruas movimentadissimas.
Em ambos os paises trabalhei com equi-
pamento levado daqui, para ter a cer-
teza de poder contar com o material ne-
cessdric na hora que eu quisesse. Em
Isroel contratei eletricistas, aluguei gera-
dores e refletores, porque, inclusive, filmei
em estldio e no interior do Museu de
Jerusalém. Trabalhamos também na fron-
teira com o Libano, o um quildmetro do
local onde terroristas praticaram um aten-
tado contra um o6nibus escolar em maio
ultimo.™

“"Eu queria filmar no antigo Tiro (Fe-
nicia), mas atualmente é territorio libanés
€, como eu ndo consegui visto para meu
colaborador David Havt (de origem se-
mita), me aborreci e desisti. Em verdade,
ndo deram © visto por uma questdc de
seguranca. De qualquer modo mudei meu
rumo: aluguei um carro e fui a caga de
ruings antigos no norte de lsrael. Filmei
na Cesaréia dos romanos. MNesse litoral,
alidgs, estiveram ndo s& os romanos, mas
também os fenicios, os egipcios."

“Na primeira viagem a lsrael, para es-
colha de locais de filmagem, atravessa-
mos de automével verdadeiros cendarios de
guerra. Aquela paisagem perto do Mar
do MNorte (395 metros abaixo do nivel do
mar) dd a impressGo de uma paisagem
de outro planéta. Havia um siléncio opres-
sive, que ‘ocuviamos’ com mais intensi-
dade porque sabiamos estar em territério
da Jordénia ocupada peles israelenses.
Na drea que atravessdvamos, segundo
nos disseram, hd todo dia uma hora de
fogo cruzado. Més famos em um Volks-
wagen branco e alguém observou: ‘vocés
j& pensaram se éles desconfiom e resol-
vam acertar nesse Yolks?" Pouco mais
tarde os jornais noticiaram que a arti-
lharia jordaniana destruira um Volks-
wagen branco, que levava duas turistas
americangs. . . "

PROJETOS

Roberto Farias tem soudade do tempe
em que tinha "uma idéia para fazer um
filme'": O Assalto oo Trem Pagador. Hoje
tern idéias para pelo menos, 40 filmes e,
nesse ritmo de gestacdo de projeto acha
que “‘precisaria viver 200 gnos'’.

Alguns projetos:

* “A histério de um pequeno agiota
que, pressionado por seus comMpromissos
com seus fornecedores de dinheiro — os
grandes agiotas — acaba cometendo cri-
mes. Talvez eu o filme sem misica, va-
lorizando os ruidos da grande cidade, a
agressdo do barulho, a poluicdo sonora e
nervosa.

* UA historia de um amor vitimado
pela intolerédncia. Um dos protagonistas
& um misico que, enquanto sonha com
as grandes orquestras dos paises onde a
miusica erudita é prestigiada, aparece no
programa de televisGo do Chacrinha pora
ganhar um caché, O mosico brasileiro é
fregiientemente aquela figura que faz Car-
naval para comer, que almoga sanduiche
e enfrenta a superlotacdo dos 6nibus com
seu instrumento.
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O primeiro Roberto Carlos Em Ritmo de
Aventura. O préprio, na cenao.

* “Um filme histérico sébre os Ban-
deirantes que estd em fase de pré-roteiro."

"Talvez vocés tenham razao quando di-
zem que eu me sinto mais & vontade no
filme urbano. N&o porque eu me sinta
urbane, justamente pelo contrério: eu
sempre fui, sou e acho que continuarei
sendo um espectador na agrande cidade.
A violéncia do viver numa grande cidade
€ algo que me aterroriza desde que deixei
o interior cos 18 anos. Hoje, porque cons-
titui minha familia, perque vivo aqui,
porque tenho meu nome na lista telefd-
nica, eu nao me sinto mal nesta cidade,
mas aos meus olhos, ela é sempre agres-
siva. Tédas as minhas idéias de roteiro
vém de fatos recis, geralmente da reali-
dade urbana.”

“Tenho vdrios projetos vinculados &
Histéria do Brasil. O filme histérico no
Braosil estd absolutamente virgem. Quero
mostrar 0 passado de nosse povo, des-
mentir a versdo do brasileiro como um
povo com 'sangue de barata’. Mostrar
que construir éste pais foi um trabalho
érduo: as guerras contra os invasores
europeus, as guerras que enfrentamos no

Sul, o epopéia das Entradas e Bandeiras.
As bandeiras — e ndo os episédios do
cangago — constituem © nosso épico.
Sim, vocés tém razfio lembrando que o
epopéia do "far-west'' americano encentra
em nossa histéria, come o correspondente
natural, o copitulo da ampliagde de nossas
fronteiras pelos bhandeiraontes.'

R. F. Farias

"'Se ha perigo do produtor sufocar em
mim o diretor? HA. Mas eu explico: meu
sonho é dirigir filmes; sou produtor por-
que sou diretor; & também sou distri-
buidor porque sou diretor. Organizando a

F. Farias ¢ a lpanema Filmes eu for-
neco garantias go sonho de dirigir. Mas,
naturalmente, isso me féz descobrir autra
dificuldade: os problemas das producgses
me ossediam de tal forma que, muitas
vézes, levo duas horas pera cobrir o
trojeto da porta de entrada da R. F. Fa-
rias até a sala de corte onde me esperam
os problemaos de montagem de ‘meu’
filme."

As ‘oventuras engendradas por Roberto
Farias para Roberto Carlos sdo um filSo
que ginda produzird outros filmes, Cena
de RC 2.

O segundo RC: Roberto Carlos e o Dia-
mante Cor-de-Rosa. Em cena: RC, Wan-
derléa e Erasmo Carlos.




"“Estou toman:do precaucdes e procuran-
do tirar de minhas costos o responsabi-
lidade pela alimentacdo dessa maguina
produtora. Porque eu quero fazer minhas
experiéncias. Mas ndo creic em filmes
que se destinam a pequencs circulos so-
fisticados de Paris, Moscou, MNova York,
ou Londres. O Assalto ao Trem Pagador,
até certo ponto, foi umec experiéncia.
Contava uma histéria dura, amarga. An-
tes de chegar & tela era uma incognita
tdo grande quanto qualquer outra. Quero
retornar a ésse cominho, que também
apresenta riscos. Para isso, eu preciso tirar
de mim a responsabilidade de fazer ‘o
filme que ndo falha', que se destina a
sustentar o custo operacional enorme que
temos na emprésa,’

“"Como produtor, poderei escolher as-
suntos de possivel receptividade e enca-
minhd-los & realizacdo pelos maos de ou-
tros, Poderei participar — 2 jd o fiz —
dos roteiros e produgbes que outros me
venham propor. Enfim, poderei reservar
para mim e o Reginaldo a fatia experi-
mental do bélo. Pretendo retornar ao fil-
me dindmico que analisa o comporta-
mento humano e as reagbes psicologicas

de certas areas de nossa sociedade. Farei
sempre um melhor filme na medida de
meu conhecimento do assunto. Por exem-
plo: eu nao posso fazer um sdébre a alta
burguesia, porque ndo a conheco. Mdo te-
nho nenhuma vontade de viver como mi-
lionaric ou sofisticar minha vida. Con-
tinuarei aplicando o que ganho como pro-
duter na atividade cinematogrdfica, que
& minha vida. E oinda gque conseguisse
ganhar todo o dinheiro do mundo eu nae
me divorciaria de minhas origens.”

Producdes Cinematograficas R. F. Fa-
rios j& produziu Roberto Carlos em Ritmo
de Aventura; Os Pagueras, dirigide per
Reginaldo Faria (botendo os recordes do
anterior); A Péndltima Donzela, dirigido
por Fernando Campos; Meu Nome é Lam-
pidio, dirigido por Mozael Silveira; Estranho
Triangulo, dirigido per Pedro Camargu;
Roberto Carlos e o Diamante Cdr-de-Rosa;
Pedra Diobo Ama Rosa Meia-Noite, diri-
gido por Miguel Faria Jr. (que n@o tem
qualquer vinculo de familia com Roberto);
e co-produziu Azyllo Muite Louco (ex-""O
Alienista’’), de MNelson Pereirc dos Santos;
e Pois Quadrados. .. Filhos Avangados,
de J. B. Tanko.

A distribuidora de Roberto Farics, |panema
Filmes, tem para distribuigGo em 1970,
por enquanto, cinco filmes, entre os quais
Estranho Trigngulo, de Pedro Camargo,
com Carlo Maossy e Licia Alves.

A R. F. Farios pertence a Roberto e seus
irmaos Rivanides e Reginaldo.

Situada em um ponto trangiile de La-
ranjeirgs, distante (no mdximel cince mi-
nutos do Centro, a emprésa conta, além
de equipomento de cinegrafia e iluming-
gao, com salas de montagem e dublagem
proprias.

IPANEMA FILMES

Os socios de Roberto Farias na distri-
buidora lpanema Filmes sGo o produtor
Jarbas Barbosa, Riva Faria e Jece Vao-
laddo. Jé& instalaram escritdrios em 580
Paulo, Curitiba, Pérto Alegre e Rio. Na
Bahia e no Mordeste entregam os filmes a
redistribuigdo.

“Para distribuir bem nao basta contar
com dois ou trés filmes de boa qualidade
e comunicaciio. E indispensavel, além da
qualidode, uma quantidade respeitdvel de
filmes."'

“Imprescindivel ae sucesso serd alcan-
carmos garantias bem maiores de tran-
sito em nosso propric mercado. O mercade
interno deve ser a base fundamental no
plonejomento de qualquer producdo. A
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conquista do mercado externo é durg,
ndo devemos subestimar as dificuldades.
De qualquer maneira, o cinema brasileiro
s0 poderd conquistar o mercado externo
com: a) nivel técnico elevado; b) grande
variedade; e ¢) grande quantidade de
filmes."

“Achamos que o mercado natural de
nosso cinema compreende a Argenting,
o México, Portugal e demais dreas de
lingua portuguésa. Alids, posso adiantar
que j@ comecamos a agir no sentido de
colocar regularmente nossas producdes
em Portugal, no México e na Argentina.
Acho muito mais provével que o cinema
brasileiro conquiste o mercado latino-ame-
ricano do que o francés e o italiano, por
exemplo, porque a vinculagdoe cultural de
seus filmes & muito maior com as pla-
téios de nosso continente,”

EXIBICAO
“Temos certeza de que Ricarde Cravo
Albin, estudando — como estd — g pro-

blemdética da exibiciio do flme brasileiro,
ndo poderd chegar a duas conclusdes.
Certamente chegurd o uma sé: a de que
o cinema brasileiro ndo poderd continuar
€omo um ‘intruso em seu prbprio mercado.
Em primeiro lugar, & preciso transcender
0 regime de cotas que limita a circula-
cdo de nossos filmes como se fassemos
estrangeiros dentro de nossas fronteiras.
E ha sete anos estamos no regime 56 dias
de exibi¢do obrigatéria por ano,"
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“E preciso taxar o filme importado, a
fim de que o produto naconal encontrae
condicBes de concorréncia. A mera am-
pliagdo do nimero de dios de exibicdo
compulséria ndo basta. Se o distribuidor
e, muitas vézes, o exibidor-distribuidor,
compra um filme estrangeiro por cinco ou
10 mil délares (o que equivale o menos
de 25 ou 50 mil cruzeiros), como o pro-
dutor brasileiro pode concorrer com ésse
filme? As condicGes em que os cinemas
recebem o filme brasileiro (50 por cento)
sdo incrivelmente menos vantajosas.”

“Em um cinema de Sdo Paulo Téda
Donzela Tem um Pai que é uma Fera
rendeu tanto quanto o filme-recorde la
exibido, mas o exibidor ndo quis manté-lo
em segunda semana. Substituiu-o por um
filme estrangeiro. Meses depois, obrigado
a cumprir mais sete dios de exibicGo com-
pulséria sé conseguiu, na horg, um na-
cional fraco que mobilizou apenas 500
cruzeiros novos na bilheteria. . . "

““Entre outras medidas de estimulo, im-
pde-se a adogdo do sistema de ‘hold-over'.
(MR — Permanéncia compulsériu do fil
me em cartaz enquanto atingir determi-
nado indice de renda). Nao é admissivel
que os filmes brasileiros continuem a ter
sua carreira cortada como aconteceu com
Assalto ao Trem Paogador, Vidas Sécas e
tantos outros.”

“A protecdo ao filme nacional ficou
dependendo de problemas de gbsto. £ a
velha lenda de que 'o pablico ndo gosta
do filme brasileiro'. Diga-se, de passagem,
que, gquando o Govérno quis implantar a
industria automobilistica ndo se ponderou
se o consumidor preferiria os Volkswagen
‘made in Germany'. Nada disso. Foram
criadas barreiras @ importacdo. Mas, vol-
tando aguelo questdo de gdsto, é bom
lembrar que no ‘tempo da chanchada, os
filmes brasileiros j& davom mais dinheiro
que os filmes estrangeiros, desde que be-
neficiados com um bom trénsito pelo
mercado, Os que tinham um minimo de
condicbes de circulagdo constituiam um
&timo negdcio. Mas, a verdade é que,
quando a televisGo comecou a fuzer con-
corréncia (imbativel) @ linha de produgdo
popularesca, os exibidores nada fizeram
para possibilitar a abertura de novos ca-
minhos para a industria nacional. Por qué?
Porque contavam com uma grande massa
de filmes importados.’’

“O Brasil é hoje o sexto mercado exi-
bidor do mundo. A disputa désse mercado
€ acirrada. O ingresso padronizado ins-
tituido pelo INC constitui um grande es-
forco de fiscalizacdo, mas ndo resolveu o
problema da ‘evasdo’ de rendas. O pro-
blema & muito sério: hd inclusive fiscais
do INC ameagados de morte por inte-
ressados no desvio de rendas de bilhete-
ria. O pdblico ndo se habituou a exigir
uma parte do talGo para concorrer aos
prémios. Resultado: quando o porteiro e a
bilheteira s@o desonestos, o mesmo bi-
lhete & vendido muitas vézes, sem difi-
culdades, bastando que o porteire ndo o
rasgue. '’

“Dentro do sistema atuol, seria im-
portante se também houvesse distribuigao
de prémios para portadores de ingressos
padronizados adquiridos para a visdo de
filmes estrangeiros. Sem isso, o espectador
ndoc se habituard nunca a guardar seu
raldo.”

“A solugdo para a fiscalizacdo das ren-
das de bilheteria é a adogdo da maquina
registradora."”

POSICGOES

DUBLAGEM — Sou dbsolutamente
contra a dublagem dos filmes estrangeiros.
A adocdo da dublagem seria nociva sob
todos os aspectos.

MERCADO BRASILEIRO — Ao contra-
rio de outros paises, o Brasil tem um
mercado em ascensdo. O custo de um fil-
me, desde que ndo se exceda em ambi-
GBes de superproducdo, é amortizdvel
entre nossas fronteiros. Com os incenti-
vos que existem no INC, clém dos pré-
mios adicionais de renda de CAIC (Gua-
nabara), etc., é possivel fazer um cinema
de bom nivel.

CINEMA EXPERIMENTAL — Eu so
leve uma experiéncia ao plblico depois
que ela convence a mim, a meus colabo-
radores, as pessoas que me estdo mais
préoximas, Assim como uma nova vacing:
ndo se injeta um produto na carne da
criatura humana antes de uma série de
andlises e testes.

CINEASTAS BRASILEIROS — Citar al-
guns? "'Gosto de Anselmo Duarte. Glau-
ber Rocha, inegavelmente, tem muito ta-
lento. Eu sou fa de MNelson Pereira dos
Santos, dos filmes que Nelson quis mesmo
fazer. Talvez a modéstia tenha sido in-
ventada pelos opressores, mas eu sinto
muita afinidade com a meodéstia que é
uma das caracteristicas de Nelson. Um
dos melhores filmes brasileiros de todos
os tempos é Vidas Sécas. Acho que é o
classico, é o filme que pode representar
melhor o cinema nacional. (Gosto de Deus
e o Digbe na Terra do Sol, mas néo tanto
quanto de Vidas Sécas.

INFLUENCIAS — Confesso que, de uns
tempos para ¢4, nde vou muito ac cinema.
Quante mais filmes vocé vé, quanto mais
conhecimento vocé assimila das experién-
cias que se fazem no munde inteiro, mais
vocé adquire elementos para sua evolugdo
pessoal, para seu amadurecimento. De
qualquer modo, os cineastas ndo me in-
teressam mais do que o5 pensadores ou
05 escritores ou os politicos etc. Bergman
ndo me interessa mais do que Platdo ou
Aristoteles, Estou interessade na experién-
cia humana que eventualmente qualguer
individuo me possa comunicar. Minha
luta, hoje, é amadurecer sempre mais
como ser humano,

MNdo tenho muita preccupagde com a
forma. N&o tenho ‘cineastas preferidos’.
Hé filmes de Ingmar Bergman que me
impressionam, outros ndo, (Paixdes, que vi
em Cannes, é maravilhoso.) Ha filmes de
Ford e de Antonioni que me aogradam
muito, outros me decepcicnam. Enfim,
gosto de filmes, ndo obrigatoriamente de
cineastas.

O ATOR — “Para trabalhar com o
ator & preciso, em primeiro lugar, com-
preendé-lo como ser humano. Se vocé
ndo estabelece uma ponte com o ator,
ndo chegard a nenhum resultade wvalido.
Nao tenho método especial nesse terreno.
Ha atéres que tém de ser tratados como
criancas, hd os que tém de ficar total-
mente ‘soltos’, os que deverr ser tratados
com carinho e 05 que precisam levar
‘broncas’ terriveis. Com alguns atéres o
diretor tem que usar quase um processc
hipnético para fozé-los render o dese-
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FILMOGRAFIA DE ROBERTO FARIAS

1957 — Rico Ri @ Toa * Diregdo: Roberto Farias
* Raoteiro e argumento: Roberto Farias e Riva Faria *
Fotografia: Juan Carles Landini * Montagem: Mauro
Alice * Cenografia: Darcy Evangelista * Som: Celso
Muniz *Diretor de producdo: Riva Faria * Elenco:
Zé Trindade, Violeta Ferraz, Armande Camargo,
Silvinha Chiozzo, Apolo Corréa, Arnaldo Montel,
Evelyn Rios, Evilazzio Marcal, Oswaldo Louzada, Zezé
Macedo, Jorge Veiga, Mozael Silveira * Producdo:
Roberte Farias, Murilo Seabra e Brasil Vita Filmes
* Distribuigdo: Unida Filmes.

1958 — No Mundo da Lua * Diregdo: Roberto
Farias * Roteiro e argumento: Roberto Farigs e
Riva Faria * Fotografia: Juan Carlos Landini * Mon-
tagem: Mauro Alice * Muasica: Sivuca e Renato de
Oliveira * Cenografia: Darcy Evangelista * Som:
Celso Muniz * Diretor de producdo: Riva Faria *
Elenco: Walter D'Avila, Vicleta Ferraz, Reginaldo
Faria, Aracy Rosas, Consuelo Leandro, Nancy Wan-
derley, Zélia Hoffman, Hélio Colona, Bené MNunes,
Mozael Silveira, Tiririca, Valéria Muller * Producdo:
!l:f]'lugio Seabra/Brasil Vita Filmes Distribuicao:

gl B L

1860 — Cidade Ameéagada * DirecGo e roteiro:
Roberto Farias * Argumento: Alinor Azevedo * Fo-
tografia: Toni Rabatoni Musica: Gabriel Migliori
* Elenco: Jardel Filho, Eva Wilma, Reginalde Faria,
Pedro Paulo Hathayer, Ana Maria Nabuco, Milton
Goncalves, Mozael Silveira, Dionizio Azevedo, Fre-
golente, Doca, Eugénio Kusnet, Alberto Prado, Suzi
Arruda, Fernando Marques * Produga@o: José Antdnio
Orsini/Inconfidéncia Cinematogréfica * Distribuiggo:
Unida Filmes.

19681 — Uim Candanga na Belncap Direcdin,
roteiro e argumento: Roberto Farias * Baseado numa
idéia de Herbert Richers * Fotografia: Amleto Daissé
* Montagem: Rafael Justo Valverde * Musica: Lirio
Panicalli * Cenografia: Alexandre Horvath * Som:
Nelsen Ribeiro e José Tavares * Diretor de produgdo:
José Silva * Elenco: Ankito, Grande Otelo, Marina
Marcel, Vera Regina, Milton Carneiro, Mozael 5il-
veira, José Policena, Pedro Dias, Adélia lério, Rafoel
de Carvalho, Sénia Delfino, Carlos Lira, César Vicla,
Maria Cristina * Produgdo: Herbert Richers * Dis-
tribuicgo: Sino Filmes.

1962 — O Assalto ao Trem Pagador * Diregiio e

roteiro: Roberto Farias * Argumento: Roberto Farias
e Luiz Carlos Barreto, com a colaboragdo de Alinor
Azevedo * Fotografia: Amleto Daissé * Montagem:
Rafael Justo Valverde * Cenografio: Alexandre Hor-
vath e Pierino Massenzi * Musica: Remo Usai * Di-
retor de producdo: Riva Faria * Elenco: Eliezer Gomes,
Luiza Maranhdo, Reginaldo Faria, Ruth de Souzag,
Grande Otelo, Atila lério, Miguel Rosenberg, Kelé,

Helena Ignez, Miguel Angele, Jorge Déria, A. Fre-
golente, Dirce Migliaccio, Oswaldo Louzada, Wilson
Grey, Mozael Silveira, Billy Davis * Producdo: Herbert
Richers/Roberto  Farias * Distribuicdo: Arnaldo
Zonari.

1964 — Selva Tragica * Direg@o e roteiro: Ro-
berto Farias * Argumento: Baseado no livro de
Hernani Donato * Fotografia: José Rosa * Mentagem:
Rafael Justo Valverde * Musica: Luis Bonfd * Di-
retor de producdo: Riva Faria * Elenco: Reginaldo
Faria, Rejane Medeiros, Awurélic Teixeirg, Maouricio
do Valle, Joffre Soares, Dinorah Brillanti, Labanca,
Paulo Copacabana, Méric Petraglia, Rui Pollanah,
Eva Rodrigues, Vilma Portella, Borges Capillé * Pro-
ducdo: Produgdes Cinematograficas Herbert Richers/
Produgdes Cinematograficas Roberto Farios.

19466 — Téda Donzela Tem um Pai Que & uma
Fera * Direg@o e roteiro: Roberto Farias * Baseado
na pesa teatral de Glaucio Gil * Adaptagdo: John
Herbert ¢ Roberto Farios * Fotografia e cmara: Ri-
cardo Aronovich * Montagem: Waldemar MNoya *
Musica: Oscar Castro Neves * Som: Aloysio Vianna
* Diretor de produgdo: Riva Faria * Elenco: John
Herbert, Vera Viana, Reginaldo Faria, Walter Forster,
Milton Gongalves, Rosana Topajés * Produgdo: Ro-
berto Farias/John Herbert/Luiz Carlos Barreto *
Distribuic@o: Difilm.

1968 — Roberto Carlos em Ritmo de Aventura
Direcao e roteiro: Roberto Farias * Argumento: Ro-
berto Farias e Poulo Mendes Campos * Fotografia
(Eastmancolor): José Medeiros * Camara: Roberto
Fariags * Montagem: Roberto Farias e Raimundo
Higinc * Musica: Roberto Carlos * Cenografia: Ar-
thur Jorge * Som: Aloysic Vianna * Produtor exe-
cutivo: Riva Faria * Elenco: Roberto Carlos, José
Lewgoy, Reginaldo Faria, Rose Passini, Ana Levy,
Elizabeth Pereira, Grace L. Silva, Embaixador, Con-
junto RC-7, Frederico Mendes, Marisa Levy * Pro-
ducao: Produgdes Cinematograficas R. F. Farios Ltda.
* Distribuicdo: Difilm.

1970 — Roberto Carlos e o Diamante Cor-de-Rosa
* Diregio e roteiro: Roberto Farias * Argumento:
Roberto Farias e Berilo Faccio * Fotografia (East-
manceclor): José Medeiros * Cémara: Roberto Farias
* Montagem: Rafael Justo Valverde e Roberto Farias
* Cenografia e figurinos: Anisioc Medeiros * Musica
Roberto Carlos * Som: José Ari e Rogério Faria *
Produtor executivo: Riva Faria * Elenco: Roberto
Carlos, Erasmo Carlos, Wanderléa, José Lewgoy,
Paulo Pérte, Marly de Fatima, Teruo Nakatani, Olga
Hamada, Anténio Abreu, Jorge Saito, Shigeru Sakai
* Preduga@c: ProdugBes Cinematograficas R. F. Farias
Ltda. * Distribuigdo: Ipanema Filmes.

*
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