CURTA-METRAGEM

'EM QUESTAO

A ag¢do do Instituto Nacional do Cinema a favor do curta-metragem se faz sentir
ndo somente nos filmes que produz para o seu acervo de documentacdo e distri-
bui¢do junto a escolas e entidades culturais, como também na participacdo efetiva
junto aos realizadores de filmes do género, quer sob a forma de premiacdo, quer
sob a forma dos incentivos legais de protecdo aos filmes curtos.

Neste sentido é de grande importdncia para os destines déste tipe de filmes no
Brasil a Resolugdo n.° 4, que criou o Certificado de Classificacto Especial, possibi-
litando aos filmes assim rotulados por comissée constituida de personalidades da
classe, beneficiarem-se, durante 28 dias por ano, em todos os cinemas do pais, com
0,8% do nimero de poltronas existentes na sala exibidora, em cada sesséo, calcu-
lado pelo maior preco da respectiva sala. Até o final de 1969, cérca de 150 curtas-
metragens receberam a ClassificagGo Especial. Outras medidas para reforcar esta
Resolucdo est@o sendo estudadas. 2

Por outro lade, numa acdo puramente cultural, é de grande importancia o tra-
balho exercido pelo INC, direta ou indiretamente, para a realizacdo de novos filmes
curtos. Os incentivos na forma de premiacdo-financiamento para a:realizacdo de
um curta-metragem, aos diretores que se destacaram no Festival JB Mesbla, no
Festival de Cinema de Brasilia, no Festival de Manaus e outros prémios em di-
nheiro, aos melhores curtas de cada ano — e ginda todo um projeto para dinami-
zar o Departamento do Filme Educativo, sdo dignos de nota e do conhecimento
da classe cinematografica e dos meios educacionais e culturais do Pais. S8o mui-
tos os filmes produzidos pelo INC sébre assuntos de cultura, arte, educacdo, e es-
pecificamente sébre a histéria de nosso cinema, que formam o acervo da Filmoteca
do Instituto.

Aledntara, Cidade Mortao, dirigido por Sérgio Sanz; Uma Alegria Selvagem, de Juran-
dyr Noronha; A Cabra na Regido Semi-Arida, de Rucker Vieira; Jornada Kamayura,
de Heinz Forthman; Lasar Segall, de Carlos Couto; Mdrio Gruber, de Rubem Bia-
fora; Brasilia-Planejamento Urbano, de Fernando Campos; A Linguagem do Tea-
tro, de Jodo Bethancourt; A Medida do Tempo, de Jurandyr Noronha; Dramdtica
Popular, de Geraldo Sarno; Retrato de Villa Lébos, de Miguel Schneider; Reforma
Universitdria, de Paulo Jorge de Souza, e Céndido Portinari, de JoGo Batista, sdo
alguns exemplos dos filmes culturais produzides pelo INC. Figuras populares da
nossa musica, como Carmen Miranda e Francisco Alves, foram focalizadas nos
filmes Carmen Miranda, de Jorge lleli, e Uma Cruz na Estrada, de Astolfo Araujo.
Objetivando promover nosso cinema, ndo sémente no Brasil, como também no ex-
terior, o INC produziu os seguintes documentdrios: Panorama do Cinema Brasileiro,
longa-metragem que conta a histéria de nosso cinema de 1898 até 1968; os curtas,
Adhemar Gonzaga, focalizando o trabalho de um dos pioneiros do cinema bra-
sileiro; A Batalha dos Sete Anos, que mostra o periodo de lutas e de afirmagdo que
sucedeu a cessacdo de atividades da Vera Cruz; O Ciclo da Vera Cruz e o Surto
Industrial; Carmen Santos, outra famosa pioneira de nosso cinema; Os Vencedores:
os prémios conquistados pelo cinema brasileiro, de 1950 a 1965; José Medina,
também pioneiro; Festival no Rio (Il FIF); Alberto Cavalcanti: sua importancia na
cinematografia nacional.

Assunto de grande interésse para a classe — a melhor forma de se aprender a fazer
cinema — o curta-metragem serd o tema de muitos trabalhos a serem efetuados por
FILME CULTURA. Iniciamos agora, colocando-o em questdo junto a sete nomes re-
presentatives dos diversos movimentos ligados ao género.
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Como vocé vé a sua experiéncia na curta-metragem ?
Quais os problemas técnicos que enfrentou em sua realizagao?
Que tipo de distribuicao tiveram seus filmes?

Realiza atualmente algum filme ?
Que assuntos gostaria de abordar em curta-metragem ?
Tem projetos no campo da longa-metragem ?

ALFREDO STERNHEIM

DAVID NEVES
IPOJUCA PONTES

ELYSEU VISCONTI CAVALLEIRO

ROBERTO KAHANE
VALERIO ANDRADE
JURANDYR PASSOS NORONHA

ALFREDO STERNHEIM

® Nasceu em Sdo Paulo, capital,
em 31 de julho de 1942, Foi assistente
de direco de Walter Hugo Khouri em
A llha (1963) e Noite Vazia (1964).
Critico de cinema, colaborou em o "Es-
tado de Sao Paulo” durante quatro
anos (63 a 67). Seu primeiro curto-
-metragem foi realizado em 1962/63,
Um Recanto Aprazivel, stbre a colénia
de férios do SESC em Bertiogo. A se-
guir, Nioturno, em 1967, produzido pelo
INC focalizando Sao Paulo 3 noite, re-
presentante do Brosil no Festival de
Veneza e ganhador do Prémio *‘Gover-
nador do Estado”. Segue-se Fldvio de
Carvalho (1968), também premiado
com o ‘'Governador do Estado'. A Ba-
tatha dos Sete Anos (1968), O Ciclo
Vera Cruz (1969) e Alberto Cavalcanti
(1969]), produzides pelo INC, contam
um pouco, cada um, parte da historia
do cinema brasileiro., Realizou recente-
mente, Isei Nisei Sansei, que éle pro-
prioc produziu focalizando a colénia
japonésa em Sao Paulo. Produz para
a TV Cultura, Canal 2, ¢ programa
“'Cinema Brasileiro’', de grande reper-
cussdo. Vai dirigir seu primeiro longa-
-metragem, intitulado provisdriomente
""Paixdo na Praia"’, com Norma Bengell

no papel principal.

1 — Satisfatéria na maioria
das coisas que fiz, insatisfatéria
pelo que deixei de fazer. De
qualquer maneira, os sete curtas-
-metragens foram uma &tima es-
cola, acirraram o contréle artesanal
e o gosto pelo cinema. E alguns
prémios realmente me estimula-
ram. As insatisfacdes, na maioria
das vézes, ocorrem quando ndo
contamos com 0s recursos que
gostariamos de ter. Em sintese a
experiéncia pode ser apontada,
sem falsa modéstia, como positiva.
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2 — De todos os filmes que
fiz, Noturno num certo sentido
foi o que ofereceu maiores dificul-
dades técnicas, Isso porque dese-
jova apreender tode o clima de
Sado Paulo, do entardecer ao ama-
nhecer. E isso ndo foi féacil. Cada
filmagem era uma batalha. Mas
creio que consegui plenamente o
que queria, gragas também ao tra-
balho do grande iluminador que é
Rudolf Icsey; éle é realmente admi-
ravel. Mas na maioria das fitas,
as dificuldades sGo provozadas por
cameras nem sempre perfeitas, e
pelo pouco filme virgem de que ge-
ralmente os documentaristas dis-
poem para as suas realizagoes.
Essa escassez de material é o que
mais atrapalha.

3 — Quase todos os filmes que
fiz, foram para o INC. Flavio de
Carvalho, produzido por Jorge Tei-
xeira, foi lancado normalmente, de
acdrdo com a Resolucdo que criou
a ClassificagGo Especial. Esta Re-
solugdo realmente estimulou a pro-
ducdo de filmes curtos de nivel cul-
tural, mas agora urge estimular,
ampliar o mercado exibidor para
os portadores da Classificagfo.

Ceng de

Isei Misei Sansei, de Alfredo Sternheim.

4 — Estou sonorizando [sei
Nisei Sansei, documentario em co6-
res, por mim produzido e dirigido,
com financiamento da Comisdo Es-
tadual de Cinema do Govérno de
Séo Paule. E um antigo projeto,
sobre a colénia japonésa em Sdo
Paulo, suas virtudes, os beneficios
que trouxe do trabalho paulista, o
processo de integracdo, os distan-
ciamentos e aproximacoes entre as
ragas.

5 — Planos concretos, ndo.
Mais assuntos, sim. Alguns ja se
tornaram filmes (Tarsila do Ama-
ral, Burle Marx). Outros ngo: a co-
lonizacdo alem@ em Santa Catari-
na, os holandeses no Brasil, o me-
canismo do cinema, e principal-
mente filmes ligados @ mUisica eru-
dita (pianistas como Guiomar No-
vaes e Yara Bernette, compositores
como Carlos Gomes e outros do

Império).
6 — Varios. Um estda prestes a
tornar-se realidade: Paixdo na

Praia, um “thriller’ intimista, em
cores com inicio previsto para mea-
dos de julho. Uma atriz jG contra-
tada: Norma Bengell.
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David Neves dirige uma cena de Memdria de Helena.

1 — Apesar de ja ter passado
para o longa-metragem, continuo
com minhas velhas idéias de fideli-
dade ao curta-metragem. Se o gé-
nero tivesse uma protecdo concreta
por parte do INC, e ndo apenas
ocasional e hipotética, eu me arris-
caria a abandonar téda atividade
“supérflua’ para me dedicar exclu-
sivamente a éle.

2 — Os problemas técnicos que
enfrento sempre, ao realizar um
curta-metragem, estdo sempre vin-
culados aos problemas econdmicos
e éstes, por sua vez, a problemas
da distribuicGo que, na falta de
um estatuto rigido, praticamente
ndo existe.

IPOJUCA PONTES

® Natural do Paraiba, onde -nasceu
héd 26 anos. Iniciou suas atividades
como jornalista e critico de cinema.
Foi co-argumentista e co-roteirista do
documentaric A Caobra na Regido Semi-
-Arida, producéio do INC. A seguir co-
laborou na adaptacdo de A Compade-
cida, dirigido por George Jonas, e di-
rigiu Os Homens do Carcnguejo, do-
cumentdario que ganhou no V Festival
de Cinema de Brasilia, em sua cate-
goria, ©os seguintes prémios: Prémio
INC (realizagde de um documentdrio,
jd em producdo), Prémic Opinidgo Pa-
blica, Prémio do OCIC, Prémio do
Clube de Cinema de Brasilio. Com o
financiamento do INC estd realizando
no momento o curta-metragem A Poé-
tica Popular.

| — De modo bastante objeti-
vo. Para mim, uma experiéncia
rica e. proveitosa, pois, através do
filme curto, percorri uma trajets-
ria de aprendizado técnico e huma-
no que agora possibilita a realiza-
¢do de projetos mais ambiciosos.
Devo acrescentar, no entanto, que
o dominio artesanal do cinema me
preocupa bastante, em se tratando

3 — Dos curtas-metragens em
que tomei parte somente um pas-
sou por uma experiéncia (penosa)
de distribuicdo. Os outros tiveram
seus direitos cedidos a terceiros,
pelos motivos expostos acima,

4 — Estou realizando atual-
mente seis curtas-metragens e um
longa-metragem. Os temas dos
curtos sdo variados. O longa-me-
tragem é baseado nos contos ““Lu-
cia MeCartney” e O Caso de
F.A."”, de Rubem Fonseca.

5 — Gostaria de fazer do-
cumentdrios de pesquisa, sbbre
temas brasileiros, onde as facilida-
des de produg@o permitissem a co-
Iheita de um material farto que

de longa ou curta metragem. O
curto, inclusive, me parece mais
dificil, por uma questdo de sintese,
de ritmo. Quem deseja refletir ou
projetar-se sobre a redlidade, en-
contra sempre dificuldodes fazen-
do o documentdrio de pequena du-
racdo, justamente devido a falta
de tempo. Minha férmula de curto
é simples: deve assemelhar-se a

DAYID NEVES

® David E. Neves nasceu em 14 de
maio de 1938, Rio de Janeiro, Gua-
nabara. H4 muitos anos dedico-se ao
cinema nas mais diversas formas: jor-
nalista, cineclubista, realizador de cur-
tas e longas-metragens. Mauro, Hum-
berto, Cologem e Joguar sdo os seus
principois trabalhos no curta-metragem,
mas seu nome estd ligado a muitos
documentdrios de cineastas jovens ou
novatos que éle produz e incentiva.
Déstes, um dos mais recentes & Tarzon
que produziu e realizou juntamente
com o “‘novissimo'' Michel do Espirito
Sonto. Seu primeiro longa foi Meméria
de Helena, premiode no Festival de
Brasilia em 1969. A seguir, Lucia Mc-
Cartney em final de producdo. Mas
David Neves ndo encerrou sug carreira
de diretor de curta-metragem, muito ao
contrdrio, tem muitos planos em exe-
cugdo e projetos que preencherGo por
longos anos ainda sua atividade prefe-
rida no cinema.

ndo provocasse os sobressaltos e
certo pauperismo criativo dos fil-
mes com que tenho lidade até
agora.

6 — Além de Memoria de He-
lena, ja langado, e imediatamente
depois de Lucia McCartney, pre-
tendo fazer um longa-metragem
em cuja histéria tenho trabalhado
desde o ano passado.

lpojuca Pontes

uma cancao. A forma de uma can-
cdo, se possivel épica. O que é
muito dificil.

2 — Antes, uma opinido pes-
spal: a idéia de pensar no cinema
ndo me preocupa. Ndo quero pes-
quisar o cinema. Acho que existe
uma linguagem estratificada que
devo apenas aproveitar para colo-
car os problemas que sGo meus e
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da minha gente. Problemas finan-
ceiros, existem, sim, e muitos. Por
exemplo: o uso de determinadas
lentes, do carrinho, da “truca”
significa dinheiro. Se uma lente
como a 18 me ajuda a expressar
uma idéia e eu ndo conto com a
lente, isto significa que talvez mi-
nhas possibilidades formais de ex-
pressdo se tornem reduzidas.

3 — Em salas de aulas e con-
feréncias mais do que em cinemas
comerciais, propriamente. A Reso-
lugdo do INC criando o Certificado
de Clasificagdo Especicl para o
curto foi realmente louvavel. Mas,
ndo estd completa. No que diz res-
peito ao complexo distribuigdo-exi-
bicdo, os pequenos produtores fi-
cam sempre subordinados a esque-
mas marginalizantes. Quanto &
minha experiéncia “comercial”,
ndo poderia ter sido mais infeliz.
Nao tive a menor condigdo de re-
sistir @ mdquina marginalizadora
da distribuigcGo-exibicdo. O ideal
seria a distribuic@o de curtos sem
a transferéncia de propriedade do
Certificado.

4 — Com o prémio de finan-

ELYSEU VISCONTI CAVALLEIRO

® Nasceu no Rio de Janeiro, em
1939. Iniciou suas atividades artisticas
como pintor e féz cursos de arte no
Museu de Arte Moderna e na Escola
MNacional de Belas-Artes. Escreveu sobre
Artes Plasticas e Cinema. Em 1962 féz
o seu primeiro filme, em 1é6mm, o
curta Arte Barroca no Paraguai. Entre
1964 e 1965 realizou dois documenta-
rios na Europa: Semana da Cultura
Brasileira em Praga e Mondlogo. Desde
entdo, no Brasil, j6 féz os seguintes
filmes curtos: Folia do Divino (1968B);
Folguedos Populares (196%9); Bom Jesus
da Lopa, Salvodor dos Humildes; A
Feira de Judzeiro; Giuventd e Elyseu
Visconti, todos de 1970, cs dois dl-
timos stbre o pintor Elyseu Visconti.
Esté terminando um longo-metragem,
Os Monstros de Baobalu e prepara um
outro, O Lobisomem,

1 — Serviu-me para uma série
de experiéncias. Como estudo. Som
direto, pesquisas folcldricas, foto-
grafia, producdo, montagem e dis-
tribuicdo.

2 — Vérios. O primeiro é de
produgdo. O curta-metragem é
vendido a preco irrisbrio a distri-
- buidores que mutilam o trabalho,
cortando pedagos para cumprir ho-
rario. E, se o filme fér em cores,
€ pior: o exibidor manda fazer co6-
pia em préto e branco. Os érgdos
que deveriam ajudar e proteger o
pequeno produtor de curta-metra-
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ciamento dado pelo INC (Os Ho-
mens do Caranguejo — V Festival
de Brasilia) pretendo completar
dentro em breve A Poética Popular,
documentdrio s6bre os tltimos poe-
tas populares vivos, na linhagem
dos menestreis medievals, justa-
mente os repentistas e violeiros
nordestinos. Uma gente aventurei-
ra e sentimental, matriz da melhor
poesia erudita brasileira, Didatico,
o filme buscard a projegdo das tra-
dicoes da nossa cultura popular,
formalmente rica, magica, narra-
tiva e comunicativa, capaz de esta-
belecer um entendimento historico
entre prétos e brancos, ricos e po-
bres, letrados e analfabetos.

5 — Os assuntos que dimensio-
nem o homem brasileiro, parti-
cularmente o rural. O lado estdico
do homem brasileiro, a sua capa-
cidade de enfrentar a cdversida-
de, ultrapassando-a herdica ou
tragicamente. Gostaria muito de
realizar um outro projeto, “'Os Co-
ronéis’’, um estudo sbdbre a civili-
zacdo do couro, que estd sendo
considerado pelo INC. Analisa um
tipo humano responsavel pela for-

Cena de Foli

gem ndo o fazem. O curta-metra-
gem no Brasil é ainda um tabu.
Nos paises mais avangados cultu-
ralmente, o curto é o inicio de car-
reira do cineasta, funcionando
como estudo, pesquisa, experién-
cia, laboratério. Aqui, como ndo
temos escola de cinema, acho que
os 6rgdos competentes deveriam
incentivar a produgdo através de
uma rigorosa fiscalizacdo. Estipu-
lar um preco de compra de filme
curto.

3 — Com muito esfbrgo e difi-

a do Divino,

macdo das primeiras cidades do
interior nordestino. Espero reali-
zé-lo ainda éste ano.

6 — Um projeto que julgo ex-
cepcional, abordando vdrios fend-
menos sociais brasileiros, tais como
o coronelismo, o cangaco e 0 mis-
ticismo: "0 Valente Vilela”. Tra-
ta-se da histéria da colonizagdo
nordestina através de um persona-
gem rude e viclento, que se trans-
forma em santo e heréi. O Vilela é
um ser medieval, que aos poucos
vai-se elevando até uma condigdo
tragica, de sacrificio. Escrevi O
Valente Vilela’ pensando na gran-
deza do homem rural brasileiro,
que s encontra paralelo no samu-
rai japonés. O épico me fascina e a
colonizacdo brasileira, também.
Fico estarecido quando constato a
ignordncia da maioria em relagdo
ao homem e coisas brasileiras. Sa-
be-se pouco do cardter dionisiaco,
mistico e sentimental de nosso
povo, Sabe-se menos ainda da sua
verdadeira dimensdo e do wvalor
das suas tradigoes. Isto me inco-
moda. Isto me forcarda a levar “'Vi-
lela’ ao cinema, cedo ou tarde.

de Eh-su Visconti Cavu!-:efro.

culdade distribuo meus filmes, no
interior e nas capitais.

4 — Acabo de filmar um longa-
metragem, Os Monstros de Babalu
e preparo um outro, O Lobisomem.

5 — Estou preparando um fil-
me de 10 minutos sbbre a Belle
Epoque no Brasil. Vai ser todo rea-
lizado na “truca’’, com revistas:
Fonfon, Revista Brasileira e outras
da época.

6 — Comecgarei a rodar em
breve “As Aventuras do Cristo Pla-
netdrio’’, roteiro que estou traba-
lhande hé quase trés ancs.



ROBERTO KAHANE

® MNatural de Manaus, Amazonas,
onde nasceu no dia 7 de setembro de
1948. Em 1968 estreou no cinema no
curta-metragem Manaus Fantdstica.
Com outre curta-metragem, A Coisa
Mais Lindo Que Existe ou A Trajetéria
de um Seringueiro, em 1969, ganhou
o Prémio INC no | Festival Norte de
Cinema Brasileiro. Em 1970 realizou
mais quatro filmes curtos: Arquitetura
| em Manaus, producdo INC, documen-
tario sdbre a promiscuidade arquite-
tonica de Manaus; Naturo Sonoris,
produgdo do Departamento de Turismo
e Promogio do Estade do Amazonas,
sobre © Amazonas turistico; Silvine
Santos, o Fim de Um Picneiro, do-
cumentdrio sbbre um dos pioneiros do
filme documentdric no Brasil, recente-
mente falecido e A Feira da Indepen- |
déncio em 1922, reconstitutivo do ma-
terial fotografado na época por Silvino
Santos. Estd terminando o seu primeiro
longa-metragem, Como Canse Ser Ro-
mano nos Tropicos, filmado em Ma-
naus.

1 — Excepcional. No principio,
com a realizagdo de filmes em
16 mm, a investida me parecia
utopica, principalmente em se tra-
tando de curtas-metragem e reali-
zados numa cidade comc Manaus.
O importante porém foi a oportu-
nidade que tive de deservolver al-
gumas formas de linguagem, opor-
tunas no momento, pois em Ma-
naus todos os movimentos “‘cultu-
rais” vinham se revestindo de co-
notacdes extremamente reaciona-
rias e academicistas. O meu pri-
meiro filme Manaus Fantdstica,
amadureceu a minha visdo critica
e me deu a seguranca para enfren-
tar um tema como a '"Amazénia
misteriosa’’. O filme seguinte. A

Coisa Mais Linda Que Existe ou
A Trajetéria de um Seringueiro
foi o prosseguimento do filme ante-
rior. Depois désses trabalhos em
16 mm os outros sGo todos em
35 mm.

2 — Além das conhecidas,
junta-se o problema de terem sido
realizados em Manaus, estade do
Amazonas, distante mais de 3 mil
quildmetros do laboratéric mais
proximo.

3 — Os de 16 mm s6 foram
exibidos em cineclubes e em al-
gumas sessoes da Cinemateca do
Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. Os de 35 mm, que sdo:
Arquitetura em Manaus, é produ-
c¢do do INC e terd a sua propria
distribuicdo. Silvino Santos, o Fim
de um Pioneiro, Natura Sonoris,
Exposicdo da Independéncia em
1922, todos com a producdo da
Batoque Cinematogrdphica Ltda.,
aginda ndo foram distribuidos, e é
quase cerfo que éles tenham a

Valério Androde dirige uma cena de José Lins do Régo.

1 — A experiéncia que tive
com o curto José Lins do Régo foi
extremamente Util. Principalmente
em relagdo a qualquer projeto fu-
turo. Quanto ao género, estou certo
que o curto é o melhor caminho
para quem pretende instalar-se
atras das cdmaras. Ele permite co-

nhecer, na prética, a realidade do
nosso meio industrial, ao mesmo
tempo que nos oferece uma va-
liosa antevisGo dos problemas ar-
tisticos e das dificuldades técnicas
existentes no longo. E, ainda, uma
eficiente forma de testar nossa (in)
capacidade sem abusar da pacién-
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5.

mesma dificuldade de todo o curta-
metragem, falta de mercado por
falta de legislagdo de obrigatorie-
dade mais dilatada e fiscalizag@o
mais severa.

4 — Estou ultimando a am-
pliacdo para 35 mm, de um longa-
-metragem que rodei em Manaus
em 16 mm, Como Cansa Ser Ro-
mano Nos Trépicos.

5 — Tenho em mente com
téda a minha equipe de trabalho,
uma série de curtos sobre téda a
Amazonia, feitos especificamente
para o mercado internacional e
mais uma viagem documental do
México até a Patagénia, filmando
a Arte Pré-Colombiana.

6 — Tenho. A realizacdo de
um filme de agdo, comicidade,
drama e suspense, com argumento
de Domingos Demasi Filho, Sendo
Vejamos ou o Super-Homem de
Biafra e mais um filme sébre o
cantor mais popular do norte, O
Elegante Waldik Scriano.

VALERIO ANDRADE

® Nasceu em Natal, Rio Grande do
Norte. Primeiras atividodes no cinema:
como jornalista e critico de cinema,
ainda em Natal. No Rio de Janeiro,
continuou suas atividades como jor-
nalista e critico, desenvolvendo-as em
jornais e revistas, como “Correio da
Manha'', “Jornal do Brasil', "Veja',
FILME CULTURA, "Guia de Filmes" e
autros, E editor de livros. Seu primeiro
contato com o cinema pratico foi o
documentdrio José Lins do Régo, pre-
miado pelo INC em 1949.

cia do publico, por mais de 15 mi-
nutos, Em suma: um “trailer’” que
vale a pena ser feito.

2 — José Lins do Régo esbarrou
de saida em um obstdculo intrans-
ponivel: a falta de material filma-
do sbbre o autor. Tinhamos em
nosso poder um monte de fotogra-
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fias (das quais muitas eram instan-
tdneos caseiros de md qualidade),
como unica fonte de trabalho. A
questdo fundamental era achar a
alternativa que permitisse fazer
algo mais do que umc simples co-
lagem de fotos, sem, contudo, des-
locar a figura de José Lins do Régo
para um plano secunddrio. Ele teria
de centralizar as atengdes do pu-
blico: o filme era um fributo a sua
memoria. De acérdo com os espec-

JURANDYR PASSOS NORONHA

® Natural de Juiz de Fora, Minas
Gerais, onde nasceu em 19146, Um
dos mais antigos e dedicados homens
do curta-metragem brasileiro. Suas ati-
vidades cinematograficas foram inicia-
das como jornalista, na revista Cinearte,
responsdavel pelas sesstes “Cinema de
Amadores” e '‘Cinema Educativo''.
Produtor de reportagens para dois jor-
nais cinematograficos da Cinédia. Foi
roteirista, cinegrafista, montador e di-
retor de inlmeros curta-metragem, en-
tre os quais: A Evolugdo da Arquite-
tura no Brasil, Evolugdo dos Transpor-
tes no Brasil, Minos Antiga e Moderna
(1942); Variogbes sbbre Musica Po-
pular (1943); A Medida do Tempo
(1963); O Monumento (1964); Uma
Alegria Selvagem (1965). No média-
-metragem, realizou O Esférgo de Guer-
ra no Brasil e A Valta dos Pracinhas, de
1944 e 1946, respectivamente. Res-
ponsdvel pelo roteiro e direcdo do do-
cumentdrio antologic e longa-metra-
gem produzido pelo INC, Panorama do
Cinema Brasileiro. E Chefe da Filmoteca
do Instituto Nacional do Cinema. Esté
realizando dois longas, com material
documentdrio de diversas épocas: Co-
micos e mais Cémicos e 60 Anos de
Brasil. Terminou recentemente para o
INC, o curta Carmen Santos, e estd
realizande um outro focalizande Hum-
berto Mauro.

1 — Vejo como tendo sido da
maior importéncia. Uma conse-
quéncia dos meus tempos como ci-
negrafista de atualidades, O curta-
metragem, forca o seu realizador
a ser quase um homem-equipe. Isso
exige que todos nés tenhamos uma
visdo global dos problemas de rea-
lizagGo de um filme. Para uma ge-
ragdo em um pais ainda sem cursos
estaveis de cinema, o curta-metra-
gem & a maneira de se conseguir
uma formagdo técnica e estética.

2 — Aquéles peculiares ao Ci-
nema Brasileiro de quando come-
cei: filmagens com cémeras equi-
padas somente com uma lente de
47 milimetros (havia um modélo
de Eymo fornecida assim); grava-
¢do de narrador e musica, tudo a
um sé tempo e jé na pelicula foto-
grdfica; processamento de revela-
¢do manual, em teares, com o fil-
me, devido ao calor, tendo maior
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tadores que privaram da intimida-
de do autor de ““Menino de Enge-
nho' ésse (duplo) impasse foi con-
tornado satisfatdoriamente: a imo-
bilidade fotografica féra superada
pela atmosfera emocional.

3 — A distribuicdo foi entre-
gue a Cinedistri. E até hoje, um
ano depois, permanece praticamen-
te inédito. Pelo menos, nunca pas-
sou em um dos circuitos cariocas,
onde semanalmente sdo vistos e

Jurandyr Noronha de 6lho na cdmara, dirige uma cena de Humberto Mauro. Ao seu

revistos os “‘enlatados” de propa-

ganda paga.
— Ndo.
5 — O género permite a abor-

dagem de uma infinidade de te-
mas, alguns, alids, conflitantes
com as normas de produgdo ineren-
tes ao longa-metragem. Uma idéia
me seduz: o drama dos gartistas es-
guecidos pelo publico, que vivem
ocultos na sombra do ostracismo.
6 — Nao.

lado, Marco Bottino (assistente de cdmara) e Giula Kolosvari, diretor de fotografia.

revelagdo nos fotogramas que fi-
cavam junto @ madeirg; copiagem
com mudancgas de luz dando, tam-
bém, dois ou trés fotogramas mais
claros em cada variacdo, desde que
os copiadores que possuiamos, em
geral, eram feitos de velhos proje-
tores e com material elétrico, —
reostatos etc. — todo de segunda
mdo. Hoje, é tudo melhor. No en-
tanto, a luta pela melhoria do pa-
drdo técnico deve continuar.

3 — Circuitos comerciais, tele-
visGo e cineclubes. Festivais, semi-
ndrios e cursos, A ésse respeito
ndo tenho do que me gueixar. Foi
para mim uma grande emocdo
quando o Sr. Bernard Queennan,
produtor inglés e Conselheiro para
cinema da UNESCO, disse-me co-
nhecer de nome, por haver assisti-
do Uma Alegria Selvagem, numa
sessdo para criancas, no Teerd.

4 — Termino um curta-metra-
gem sbbre Humberto Mauro, um
homem com quem convivi, divergi,
aprendi e por quem tenho profun-
da admiragGo. O filme é como
uma homenagem que faco a éle.
Antes de mim, David Neves ja
havia feito homenagem idéntica.
Como motivo, Mauro é inesgotéavel.
O Brasil deve a éle, como a Adhe-
mar Gonzaga, e a outros ainda,
pelo que influiram, ndc um curta
mas um longa-metragem. Foi, ao
que me constag, o que os alemdes
fizeram tomando como assunto a
obra cinematogréfica de Alberto
Cavalcanti, outra impressionante
figura de cineasta. Até hoje, fico
pasmo de admiragdo quando revejo

algumas seqliéncias que assisti
Mauro filmar: — sem nenhum ro-
teiro-técnico, com tudo absoluta-
mente improvisado, No entanto,
com ésse material, que primor de
montagem viria éle posteriormen-
te a conseguir.

5 — Um roteirc meu, baseado
numa monografia de Luiz da Céa-
mara Cascudo, sobre as causas que
dificultam a aculturacdo profissio-
nal dos jangadeiros. O roteiro,
ainda que em primerio-tratamento,
ja é algo concreto. Gostaria, aindg,
de relembrar em filmes, algumas
figuras como Alvaro Alvim e Vital
Brasil, hoje tdo esquecidos.

6 — Tenho dois filmes, os
quais ficardo prontos ainda éste
ano. S@o ambos importantissimos,
ndo por terem sido realizados por
mim, mas pelo material documen-
tario de que s@o formados. Refiro-
-me a Comicos e mais Comicos,
uma antelogia sébre a comicidade
no Cinema Brasileiro, tendo como
elemento de ligacdo quatro seqlién-
cias filmadas em Eastmancolor, e
ainda 60 Anos de Brasil (titulo
provisério), que pretendo seja um
painel, um grande mural animado
sobre o nosso pais. Projetos? —
Canudos é sempre uma provoca-
¢do quando se relé Euclydes da
Cunha, ou se vé as gravuras do
desenhista Paty ou da edicao ale-
md. O Chapaddo do Bugre”, de
Mario Palmério, também fica no
pensamento de qualquer cineasta
que o leia. NC



	edicao15_completa_Page_35
	edicao15_completa_Page_36
	edicao15_completa_Page_37
	edicao15_completa_Page_38
	edicao15_completa_Page_39
	edicao15_completa_Page_40

