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Houve quem o© considerasse, ao termpo
de Rio, Quarenta Grous, o equivalente
brasileiro do grego Michael Cacoyannis,
do espanhol Juan Antonio Bardem e/ou
do indiano Satyajit Ray, tidos como os
modelos mais expressivos (em sua época)
do cineosta ndvo, humanista, preocupa-
do em participar da transformacdo do
munde — através da camara de filmar
ou da agdo politica. Pela lucidez critica,
consciéncia profissional e coeréncia ar-
tistica — fatores que
fase anterior de Cacoyannis, Bardem e
Ray —, Nélson Pereiro dos Santos po-
deria, efetivamente, ser apontado como
versdo nacional daqueles diretores. Prin-
cipalmente porque, como eles, foi pre-
cursor de um movimento cinematogréfi-
co, cérca de vinte anos atrds. As simi-
laridades, porém, terminam nesse ponto
Pois no Brasil, num contexto despojado
de “background'' técnico-artistico, NPS
teve de desempenhar um papel muito
mais amplo que o de simples precursor.
Fato que o distancia dos ‘‘metteurs-en-
scéne' citodos e o aproxima, inequivo-
camente, dos pioneiros neo-realistas ita-
lianos.

Superando os
cos, as

“handicaps’ econdmi-
contingéncias comercigis e 0§

caracterizaram a-

Como Era Bom o Meu Francés reconstitui
o Brasil do século XVI.

bloqueios dos produtores, éle construiu
pacientemente uma obra de nitidas ca-
racteristicas pessoais, ainda que muitos
dos filmes gue realizou nao veiculem "“in
totum' as suas preocupacdes. A drdua
trajetéria que percorreu até agora, refle-
te, no entonto, um longo empenho no
sentido de transfundir uma posicao ted-
rica (''Quero mostrar, sem retogues, sem
mistificagées, ao Brosil e ao mundo, que
© nosso poevo existe'') para uma '‘praxis’’
cinematografica (“'Procurarei fazer fil-
mes que reflitam e resguardem a tradi-
¢do cultural brasileira’’). Com “Uma
criogdo sofrida, ds vézes indbil, mas des-
pida de pretensbes na busca da verdo-
de', para usar a expressdo de Glauber
Rocha, NPS empreendeu uma “obra em
progresso’’, sempre @ procura de formas
de ver e de filmar, mais vigorosamente, a
nossa realidade. Sobretude de filmar a
nossa realidade, meta que constitui o vér-
tice de sua filmografia, hoje composta de
quase dez [ongas-metragens, indmeros
documentdrios e vdrias contribuigBes na
area dos curtos, da montagem e da pro-
dugdo.

Antes de Nélson, praticamente inexis-
tia realismo nos filmes brasileiros. Quan-
do éle estreou, em 1954/55, a ‘‘chan-
chada' estava no auge, a realidade ca-
rioca & nacional sémente aparecia na tela
sob o prisma deformante dos musicarna-
valescos da Atlantida e dos melodramas
cosmopolitas da Vera Cruz. As incursbes
consideradas  ''sérias’’ ou '‘realistas"
eram dramalhdes artificiais, como A Ou-
tra Face do Munde (J. B. Tankeo), Téda
a Vida em Quinze Minutos (Pereira Dias)
ou A Santa de um Louco (Jiri Dusek).
Langou-se, entGo, o jovem estreante, @
redescoberta do realismo, seguindo as
veredas agbertas por Alinor Azevedo {(Mo-
leque Tidio, Jodo Ninguém), Jorge lleli &
Paulo Wanderlei (Amei um Bicheiro), Alex
Viany (Agulha no Palheire). Empenhou-
se, sobretudo, éste poulista-carioco-flu-
minense, de 41 anos, na busca de “‘uma
linguagem original, adaptada & nossa ins-
piracdo artistica e @ nossa cultura”, Suas
primeiras tentativas de coptagio do
“mood'" carioca se concretizaram sob a
influéncia, evidente'e confessa, de Ros-
sellini e De Santis, Zavattini e De Sica.
O proprio MNélson foi categbrico a ésse
respeito: ''Sem o neo-realismo ndo terig-
mos comegado, e creio que nenhum pals
de economia cinematografica débil pode-
ria — sem ésse precedente — se haver
realizadoc em relogde ao cinema. Mais
tarde, em guinadas sucessivas, NPS se foi
libertando dos modelos europeus e esta-
belecendo as estruturas de seu estilo e
visao de mundo.

GEOGRAFIA DA ACAOQ

A carreira de NPS se divide em quatro
etapas distintas, composta cada uma delas
por dois filmes, dos quais o primeiro &
sempre o mais importante. Rio, Quarenta
Graus, por exemplo, supera Rio, Zono
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Norte, tanto em proposicdo estética —
apesar de sua linguagem simples e de seu
lirismo retdrico — quanto no enfoque da
realidade (no caso, a vida da gente hu-
milde  das fovelas e dos subfrbios). O
mesmo ocorre com Mandacare Vermelho,
cujos imperfeigbes técnicas e ingenuidade
artistica ndo o inibe ante o artesanalmente
solido O Bdoca de Ouro. Com relagdo o
Vidas Sécas e El Justicero, faz-se desne-
cessario qualquer paralelo. Finalmente,
tem-se Fome de Amor e Um Asilo Muito
Louco que, embora servido pela cér e por
uma boa histéria (origingria do conto "0
Alienista"’, de Machado de Assis), ndo su-
porta o confronto. Diante désses oito fil-
mes, & mais de Como Ero Bom o Meu
Francés, comédia antropofagica recente-
mente concluida, impde-se outra observa-
cdo: MNélson se sente mais & vontade em
cendrios naturais, lidando com persona-
gens auténticos e situagdes definidas, cla-
ras. (Fome de Amor revela, por detrds de
sua aparente ambigiiidade e anarquig,
uma equacdo dramdtica bastante precisa.)
Outro dado significativo; em seus primei-
ros filmes, MNélson procurava meramente
documentar os acontecimentos, narrar li-
nearmente a histdria; nos seguintes, j& os
aobordava de forma critica, distanciada, e
atualmente éle tenta superar ésse tipo de
enfoque, partindoe para um cinema '‘aber-
to'’, descompromissado com verdades pre-
estabelecidas.

Trabalhande como pioneiro na drea
inexplorada do cinema realista, NPS rea-
lizou, em regime cooperativo e precarias
condigGes materiais, Rio, Quarenta Graus.
Messa experiéncia, que constitui hoje
uma abertura extremamente importante
para ¢ futuro Cinema Névo, éle aplicou
pela primeira vez a liggo ensinada por
Glauber Rocha nos anos 60: & possivel
fazer filmes fora dos estidios, apenas
com ''uma cdmara na mdo e uma idéia
na cobeca”. A camara foi emprestada
pelo antigo INCE (Institute MNacional do
Cinema Educative) e a idéia provinha di-
retamente dos congressos de cinema bra-
sileiro, realizados em 1952/53, nos quais
se postulava o uso do cinema como ins-
trumento cultural. A excessiva ambicdo
de Nélson, querendo abarcar de uma s6
vez o complexo realidade da metrépole
carioca, limitou Rio, Quorenta Graus a

um painel algo superficial e metafdrico
da vida no Rio de Janeiro na época.

Quase o cinema verdade nos anos 50,
Rio Zona Norte foi planejade em moldes
idénticos aos de Rio, Quarenta Grous, e
filmadoe no mesmo ''décor’, pungente e
insdlito, da fita anterior: o favela. As
condigdes de trabalho foram, contudo,
muite diferentes. A produgdo obedecia os
métodos normais; os atdres erom profis-
sionais; o tempo de filmagem foi prede-
terminado, e o ‘“‘approach” realista se
processava de forma mais critica. Rio
Zona Morte tinha muitos equivocos, a
narrativa era arritmica e o melodrama
inundava a telo. Mas transpirava auten-
ticidade, ndo se perdendo no pieguice ou
no lamente sentimentalista da realidade
sofrida  dos compositores populares. O
Grande Momento, cronica de costumes
em térmo de um casamento no Brés (bair-
ro pobre de Séo Paulo), dirigida por Ro-
berto Santos e produzida por MNélson, foi
um interregno necessdrio, nessa curva de
sua carreira.

FASE DE TRANSICAO

Depois de estudar os dramas urbanes,
MNPS se volta para os problemas do ho-
mem nordestino, noutra moldura ceno-
grafica t@o tragica quanto a favela: a
caatinga. Mandacaru Vermelho foi o re-
sultado dessa (curiosa) incursao, e as
condicbes em que foi realizado pertencem
heje oo folclore cinematografico brasilei-
ro. Instalado em Judzeiro para dirigir
Vidas Sécos, Nélson viu seus planos ma-
lograrem com uma enchente do Sao Fran-
cisco. A solucdo de emergéncia foi des-
coberta nas histérias de &dio e vingangao
entre familias que formam o “‘romancei-
ro"” local. NGo obstante ésse aspecto de
produgao improvisada ao sabor das ne-
cessidades, trata-se de um espetdculo
instigante, que mostra a realidade serta-
neja outénticamente, sem o©s exotismos
de Lima Barreto (O Congoceirc) e as mis-
tificacbes de Carles Coimbra (Lampido,
Rei do Cangago).

O Béca de Quro assinala o retérho de
Mélson & geografia do asfalto e se con-
siste numa experiéncia opaca, apesar de
ter propiciado @o cineasta continuidade
de trabalho. Sem poder conferir notagdes
pessoais @ uma trama exoustivamente
marcada pela personalidade de seu autor
(o teatrélogo Mélson Rodrigues), NPS ex-
plorou ao maximo a facéta erdtica da
peca. Disso resulta que O Béca de Ouro
é seu filme mais incandescente em sen-

Fome de Amor: Irene Stefénia e Poulo Pérto.

sualismo, elemento que ndo basta para
injetar maoiores gualidades nesta expe-
riéncia artesanal.

REFLEXAO DO ARTISTA

Sequndo um critico, Vidas Sécas sig-
nifica “um passo fundamental na repre-
sentacdo do homem brasileiro na tela,
um verdadeiro tratado sébre a situacdo
social e moral do homem no Brasil”.
Transpondo '‘cientificamente’ para a tela
o romance de Graciliono Ramos, MNélson
mostra com grande poder de sintese,
numa narrativa sem digressdes prolixas e
sem malabarismos formais, a vida sub-
humana no contexto geografico conhecido
como o "‘poligono das sécas'. Vidas Sé-
cas langa mdo de poucos recursos técni-
cos para exprimir a realidode coral e
cruenta do Mordeste: a iluminagdo dis-
pensa rebatedores, empregando a luz es-
caldante do Sol nordestino; a miusica,
mistura o plangente ranger do carro de
bois com cancBes tipicas; os intérpretes
sdo econdomicos na falo e no gesto. Mo
entanto, o filme tem o autenticidade de
um “flash' fotografico, com o suporte
da visao desdramatizada e redlista de
NPS, que encontrou na prosa séca e fe-
nomenolégica de Graciliano um  veiculo
funcional para seu cinema humanista e
critico,

Ante as personagens e os cendrios de
seus filmes, éle denotou sempre uma ati-
tude compassiva, participante. Mas em
El Justicero, comédia de costumes reali-
zada quatro anos opos Vidas Sécas, seu
olhar & impiedosamente critico, desapai-
xonado e ferino. Talvez por se sentir des-
locado no ambiente superficialmente in-
conseqlente da Zona Sul, Mélson ndo
pode satirizar ou viver convincentemente
as aventuras da juventude ipanemense.
QO cendrio é aquéle que escolheria para o
seu “Kio, Zona Sul'’, se o tivesse reali-
zado. A sua atitude, entretanto, é dife-
rente: o cardter de produto de encomen-
da é demasiado ébvio.

Também de encomenda, mas encarada
sob outro aspecto, & Fome de Amor, des-
concertante ‘‘obra aberta', em que os
aportes de invengdo sdc mais impressi-
vos que em qualquer outro filme do dire-
tcr. A narrativa, aparentemente herméti-
ca, exibe um fascinante jdge de inteli-
géncia de sensibilidade. As situocBes (ex-
traidas de uma novela de Guilherme de
Figueiredo) mostra em transe personagens
arquétipos de uma sociedade em decom-
posiclo: dois casais se amando, se odian-
do e, finalmente, perpetrando o sua des-




truigdo. NPS raramente demonstra dédio
por essas figuros em crise, preferindo
descrever seu itinerario numa ilha alegd-
rica e tropical, com imagens de extrema
lucidez e simpatia. O essencial no trata-
mento de Fome de Amor, na opinigo de
Nélson, nge é tanto o critica, mas a Su-
peracdo de Seus excessos.

Essa mudanga de atitude do diretor,
assim como seu ndvo tipo de '‘approach’
do real, mostra que a sua cbra compor-
ta ainda muitas surprésas e que estd
longe de ser enclausurada numa defini-
cdo atinente openas as suas fases ante-
riores. Um Asilo Muite Louco centra sua
visao de mundo, igualmente, numa fa-
bula, numa alegoria. E Como Era Bom o
Meu Francés parece substanciar novaos
preocupagdes do autor de Vidos Sécas,
numa linguagem mais aberta e vigorosa,

Nélson Pereira dos Santos:

DEPOIMENTO

TRILOGIA CARIOCA

“Quando fozia Rio, Quarenta Graus
ninguém tomou conhecimento. O filme sb
ficou conhecido quando foi perseguido
pela Policia, transformando-se em ‘noti-
cia® de jornal. Em Rio Zona Norte eu ja
trabalhava dentro de disposicOes comer-
cigis, tanto com atfires como com produ-
tores e distribuidores. Tive de realizar o
filme num periodo determinado, embora
seja apenas profissional de nome, pois
econdmicamente era um filme de amador.
Encontrei muitas dificuldades para reali-
zd-lo. Quanto as diferencas, Rio, Quarenta
Graus dava uma visdo geral do Rio, com
certas simpatios pelos personagens, sem
nenhuma penetracao psicolégica. Em Rio,
Zona Norte sucede o contrdrio; o filme
parte de um personagem — inspirado na
vida de um compadre meu, Zé Kéti — e
o segue até a morte. Por isso, a visdo de
Rio, Zona Norte & mais analitica que a de
Rio, Quaorenta Graus. Néo cheguei a reali-
zar Rio, Zona Sul porque tive enormes di-
culdades econdmicas."'

INFLUENCIAS NEO-
REALISTAS

“Sem o neo-reglismo, ndo teriamos co-
mecado e, acredito, que também nenhum
pais com economia de cinema débil po-
derin — sem éste precedente — se haver
realizado em relagao ao cinema. Porgue a
grande ligdo do neo-realismo foi a de pro-
duzir filmes sem ter que contar com todo
o aparato material, econdmico, da grande
indtstriac que dominava na época, espe-
cialmente a norte-americana. Mo Brasil,
procuramos aprender imediatamente essa
licdo: ou sejo, fazer cinema sem estldio,
com ‘uma cédmara na mdo e uma idéia
na cabeca’, voltados para nossa realida-
de, encontrando nela nossos temas mais
importantes, que se nos motivavam como
homens, também nos deviam motivar co-
mo criadores cinematograficos.”

FILMES DE TRANSICAO

“Mandacaru Vermelho foi um filme im-
provisado no momento, tanto gue fui um
dos atéres. Toda a equipe, menos o fotd-
grafo, trabalhou no elenco. Era uma es-
pécie de ‘tdbua de salvagac’: jd que
ndo se podia realizar Vidos Sécas, tinho
de fazer alge de qualquer madneira. Den-
tro desso condicGo de necessidade & que
surgiu o filme. MNéle tratei de praticar

..qﬁq _:_'-' - -:F &

Um francés descobre a América:
Arduino Colosanti.

uma série de experiéncias realizados até
aquéle momento, embora nde me sentis-
se interessado pela historio. Trata-se, en-
fim, de wum conjunto de experiéncias.
Apesar de considera-lo apenos um ras-
cunho, ndo o renego.

“Em O Béca de QOuro, baseado na peca
de Mélsen Rodrigues, minha posicdo foi a
de diretor contratado: ou seja, havia li-
mitagBes de produgdo; ndo podia fazer
nada de pessoal.’

ORIGENS DE “VIDAS SECAS"

“Em 1957-58, houve uma grande séca
no Nordeste e fui encarregado de filma-
la. Evidentemente, como cineasta, a gente
sempre tem idéia de fozer novos filmes.
Escrevi, entdo, uma histéria sébre o
MNordeste, mos do meu ponto de vista.
Ne época havia uma grande discussdo
sébre o problema agrario brasileiro, discus-
sdo que mobilizava todos os grupos e
setores em atividade. Eu pensava que o
cinemo devia participar désse debate nao-
cional, e que minha contribuigdo seria
um pouco desarticulada. Uma visGo de
homem de cinema, mas ndo uma visdo
sentimental. E dentro de todos os ro-
mancistas nordestinos © mais represen-
tativo, © que tinha mais consisténcia em
sua visao do Mordeste, era Graciliano
Ramos, particularmente no seu livro ‘Vi-
das Seécas’. O que éle diz ali a respeito
do MNordeste de 1938 ainda hoje é vdli-
do. Também era uma maneira de con-
tribuir para a divulgagdo da excelente
literatura nordestina. Por essas razbes é
que fiz Vidas Sécos.

“Mo caso da adaptagdo, houve um
respeito absoluto, porque ndo se pode
brincar com uma obra anterior. A partir
do momento em que escolhi ‘Vidas 5é-
cas' como base para um filme, meu tra-
balho sémente poderia ser o de respeito
completo & forma e as idéies do au-
tor do livro. Evidentemente que meu
‘approach’ foi esponténeo, pois me em-
penhei em ilustrar fielmente a obra com
téda uma soma de conhecimentos da-
quela realidade.

“Foi um trabalho que me levou mui-
to tempo, mas sem maiores dificuldades,
porque o livro é muito direto e objetivo.
Havia apenas um problema: o selegiio e
ordenacdo dos momentos cronologica-
mente e a necessidade de alguma inven-

cao de episédios que concentravam em
certos casos g narracdo.’’

REALISMO CRITICO

"O trotamento realista conferido a Vi-
dos Sécos foi completamente consciente.
Era até certo ponto a continuacdo de
Rio Zona Norte, que também mostra essa
tendéncia para a observacdo em dois pla-
nos: fisico e psicolégico. Vidas Sécas é a
sedimentacfio désse estilo iniciado em Rio
Zona Norte. Em segundo lugar, estd o
proprio Graciliano Ramos: o despojamen-
to, os fatos sem nenhum adbrno, sem
nenhuma dramatizacgo; finalmente, mi-
nha observacGo pessoal da realidade nor-
desting, do homem nordestino, Esses frés
fatos me levaram & conclusdo de que ©
filme devia ter aquéle estilo, aquela
forma."

EL JUSTICERO

“E um filme que foi como uma es-
pécie de escolo. Realizei-o com os alunos
da Universidade de Brasilio, onde ero
professor. Surgiu a oportunidade de fa-
zer um filme profissional e, com dez
alunos, formamos uma equipe. Por isso
& um filme que tem certa limitaggo de
objetivos. Outra de suas caracteristicas é
ser um pouco mordaz. Faz critica com
hurnor.”'

SEGUNDA CHANCE

“Fome de Amor deveria ser dirigido por
um assistente meu. Eu simplesmente ia
fazer a supervisao. Mas, finalmente, o pro-
dutor ndio aceitou o roteiro apresentado.
Assumi ento a direcdo, com liberdade
completa para modificar a histéria, De-
pois de Vidas Sécos tinho assim um gran-

O folclore elevado o uma dimensdo
“mitica’’: Mandacaru Vermelho.

Na cena: Nélson Pereira dos Santos e
Sénia Pereira.

Sénia Pereira & NPS:
Mandacaru Vermelho
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de projeto que estava tentando concreti-
zar. A experiéncia foi muito interessan-
te para mim, porque, na realidade, ia es-
crevendo o filme ao mesmo tempo em
que o filmava. Havia sucedido fato idén-
tico em Mandacaru Vermelho, e como ti-
nha filmado bastante me adaptei facil-
mente @ situacdc, e fiz o filme recriondo-o
constantemente até o momento da monta-
gem e dublagem. Parece-me que é o mais
pessoal de meus filmes: deixou de ser o
que eu devia pensar para transformar-se
no que realmente estava sentindo.

“Em Fome de Amor o fundamental ndo
& tanto a critica, mas o contrdrio; a su-
peracio da critica. E ocreditar e nada
mais. As vézes, assumir uma posicGo cri-
tica ajuda sériamente a enfrentar certos
probiemas, mas serve ao diretor sdbmente
no planc social, sem repercussdes sociais.
Hé um momento em que é necessdrio
acreditar nos fatos, manter essa crenca e
seguir adiante, discutindo depais.’

SOBRE MACHADO DE ASSIS

“Nenhum outro dos nossos romancis-
tas tinha tanto dominio da ironia, nem
uma penetracde psicolégica tdo admird-
vel e segura. Seus personagens ndo sdo
simples sombras saidas da imaginacdo

Arduino Colasanti
no ''set"” de filmogem de
Como Era Bom o Meu Francés,

de um ficcionista. S@o porta-vozes do
pensamento de uma época, gque sofreu al-
teracdo openas exteriormente, mas estru-
turalmente permanece a mesma. Dai a
atualidade do ‘alienista’, que é quase um
conto de antecipogdo.'

COMO ERA BOM
O MEU FRANCES

"0 tema de partida foi escolhide por
ocaso. Didriamente, atravessando a Baia
de Guanabara, imaginava como ela serig,
ginda virgem, no tempe dos franceses.
Essa idéia me foi ficando familiar, e creio
que dai surgiu a intencio de fazer o fil-
me. Mas, acredito que realmente naoc ha
grande diferenca em relocGo a meus te-
mas anteriores. O importante é que a
histéria, g projeto e os preocupacdes sdo
todos meus, nascidos esponténeamente e
nos quais trabalhei mais de quatro anos.

"0 fato de situar a histéria no sé-
culo XV, época em que os franceses es-
tavam no Rio de Janeire, ndo invalidou a
andlise do choque cultural entre duas cul-
turas em estdgios diferentes, Ou, mais
precisamente falando, de um ponto de
vista econbmico, do chogue entre dois
povos — um subdesenvolvido e outro
desenvolvido .

“A Unica diferenca no tratamento da
histéria estd no fato de que a realidade
abordada agora ja desapareceu. Tive, as-
sim, de reconstituir um passado longingquo,
o que implicou numa interpretacdo pessoal
da Histéria. Téda a preparacdo do filme,
por exemplo, foi estruturada sébre ele-
mentos antropoldgicos. Respeitei todos os
dados disponiveis do cultura tupinamba
existentes no Brasil. A interpretacdo das
relagdes entre os tupinambés e o euro-
peu foi muito' pessoal, e, evidentemen-
fe, sujeita ds influéncias que sempre
senti a respeito de problemas como ésse.'

{(Montagem de declaracBes a Federico de
Cdardenas, José Carlos Monteiro e José
Wolf.)

FILME POR FILME

RIO, QUARENTA GRAUS

“Muito mais influenciodo pelo neoc-rea-
lismo italiane do que pela pequena tro-
dicio do filme carioca, Rio, Quarenta
Graus era uma mistura de drama, comé-
dia, melodrama e chanchada, com inter-
polagdes musicais, contando vdrias histé-
rias interligadas umas nas outras, e ten-
do como ponto de referdéncia os mole-
ques que descem dos morros cariocas
para vender amendoim torrado na ci-
dade."

Alex Viany, in ‘“‘Leitura”, n.° 60, junho
de 1962.

RIO ZONA NORTE

“Rio Zona MNorte é dissonante no con-
junto, ndo tem a forma definida de Rio,
Quarenta Graus. Mas ai a ‘dialética de
jornal’ evoluiu para uma penetragdo mais
aguda: © homem brasileiro deixava de ser
uma categoria puramente de classe. Ho-
mem de classe, mas homem com impli-
cagbes existenciagis. "Espirito’’, o sambis-
ta de Rio Zona MNorte, vivido excepcional-
mente por Grande Otelo, é a pobreza, a
ingenuidade, o servilismo e o talento dos
nossos sombistas da zona norte, sonha-
cores e romanticos, sofridos e esmaogados
pelo império do radio. Hoje, olhando-se
Rio Zona Norte em fungdo da obra que
MNélson Pereira dos Santos ensaia com a
mais avancada posicdo de artista em nos-

Baseado na peca de MNélson Rodrigues,
NPS realizou um espetdculo
artesanalmente bem acobado:

O Béca de Ouro, Na cena: Jece Valoddo
e Maria Licio Monteiro.

Ivan Céndido e Odete Lara:
O Bbco de Ouro.

so cinema, descobrimos que as maiores
qualidades em Rio Zona Norte residem
nos seus pontos de crise. Aos 26 anos,
numa profissgo violenta, era dificil, quan-
do desejava dar um passo adiante do
realismo puro, acertar de cheio num rea-
lismo critico. Ngo é sem metivos que,
aos 34 anos, Nélson filmou Vidas Sécas,
uma novela de Graciliano Ramos: suas
relocdes com éste escritor serdo mais
longas e comecaram, verdadeiramente, em
Rio Zong Norte.”

Glauber Rocha, in ‘Revisdo Critica do
Cinema Brasileiro'’.

MANDACARU VERMELHO

“Mandacaru Vermelho, de MNélson Pe-
reira dos Santos, é, seguramente, uma das
primeiras tentativas wdlidas de descobrir
o Brasil, no que éle oferece de melhor
e mais auténtico em térmos de cultura.
Né&o é mais o nacionalismo infantil e tei-
moso, nem, principalmente, uma visdo
contaminada de exotismo. Pelo contrario,
& um filme que devassa o MNordeste bra-
sileiro e constata o sua realidade primi-
tiva e trigica, &s vézes grotesca, dando-
lhe uma dimensdo dramadtica, ainda que
precaria. Nao é mais O Cangaceirc nem
Orfeu do Carnaval. .

A historia de Mandacaru Vermelho &
semelhante, singeleza e ingenuidade, a
dos cantadores nordestinos. Obedece ao
mesmo sistema narrativo, a forma tradi-
cional de nossa literatura de cordel, em que
hé um principio, um desenvolvimento e um



fim, no qual os mous sdo punides e os
bons recompensados e redimidos. Esta é
a mais encantadora virtude do filme: ins-
pirar-se no que a tradicdo consagrou e
elevou a uma dimensdo mitica. ;

A total auséncia de glamour, de cava-
los fogosos, de mocinhos justos e ideais,
e de heroinos empoadas, interditam, des-
de logo, qualquer aproximagdo aos filmes
de western norte-americanocs, Interpretar
Mandacaru Vermelho como uma tentativa
de realizar um western brasileiro eviden-
ciaric ma-fé ou insciéncia, porgue seria
comparar, por seus aspectos exteriores,
duas realidades que diferern no que lhes
é essencial, As roupas sGo pobres e rudes,
como é rude e pobre a regido; ndo exis-
tem mocinhos, mas apenas criaturas hu-
manas, frageis e desajeitadas, quase te-
merosas; e o5 cavalos ndo chegam a con-
dicdo de corcéis, pois sdo animais de
raca impura, lerdos e pequenos, em com-
peticdo com burros e jumentos que a éles
se igualam em eficiéncio por melhor en-
frentarem a agressividade dos caminhos
selvagens.

€ verdade que algumas dessas caracte-
risticas do filme, positivas em si, esto
prejudicadas. O diretor &, na maior parte
do filme, mais ingénuo do que a historia
e o5 atdres sdo mais desajeitados do que
desejariom os personagens. O filme foi
feitc em regime de urgéncia, e a resolu-
cdo das seqliéncias cbedece d&s formulas
tradiciongis dos filmes de aventuras. A
fotografia é de qualidade, mas as com-
posicbes sofrem, freglientemente, de
acentuado academismo, de forma e espi-
rito. Para guem conhece a histéria da
producdo de Mandacaru Vermelho, é&sses
defeitos tornom-se irrelevantes no julga-
mento do diretor. Nélson Pereira dos San-
tos, go partir para o Nordeste com a suag
equipe, filmaria Vidas Sécas, de Gracilia-
no Ramos, cujo roteiro estava inteiramen-
te pronto. As chuvas e gs inundagbes que
entdo ocorreram no MNordeste impediram-
no de realizar o que concebera. Para sal-
var o dinheiro gasto na producdo, MNél-
son foi obrigado a criar uma outra his-
toric e um outro filme. Assim nasceu
Maondacaru Vermelho, por acaso; e as-

sim ftambém nasceram os defeitos do
filme."

Claudio Mello e Souza, in '"Jornal do
Brasil™, 1-12-61.

O BGCA DE OURO

"0 Bdéca de Ouro é Jece Valaddo. Co-
mecou a vida, de bangueiro, de modo
duro, e isso é a apresentacdo do filme,
Jece, desequilibrodo ng interpretacdo de
Os Cafojestes, reedita, para melhor, ©
ator de Rio, Quarenta Graus. As trés ver-
sdes contadas por Guigui (Odete Lara)
servern para dar-lhe chance de desen-

Vidas Sécas:
Atila lério e Mdria Ribeiro.

Rio, Quarenta Graus:
painel metaférico da vida carioca.

volver suas caracteristicas de ator, E um
Béca sincero em atuogdo. A primeira
versdo mostra-o nojento. Jece 'sabe ser,
como também ndo fica mal no cafajeste
de bom coragdo da segunda versdo (em-
bora em nivel mais baixo que o da an-
terior e da seguinte). A terceira traz o
Jece mau, sem anormaolidades. O Jece
puramente ceoncatenado com a vida de
Béca. Estd bem, embora sem genialida-
des, o que se enquadra perfeitamente na
realizagdo, que prescinde de um ator ge-
nial, necessitando apenas um bom ator,
Messes papéis é dificil a Jece encontrar
um adversario. Odete Lara confirma as

.opinides de muitos a seu respeito. E méa

atriz. Sua técnica, que ndo existe, seu
talento minimo, nao permitem que Gui-
gui tenha a forga que exige o roteiro.
Celeste é atriz que eu desconhecia: Ma-
ria Licia Monteiro. Bela mdga, com bons
mas poucos momentos de atuacdo. E di-
ficil calcular de que seria capaz em uma
proxima realizagdo, mas a impressdo é
que poderd fazer boas coisas. Daniel Filho
ndo estd nem préximo do Vava de Os Ca-
fajestes, sua melhor atuagdo até o mo-
mento. Adriano Lisboa confirma meu jul-
gamento e impressao anterior (hd quem
dscorde de tal confirmacgdo): é um dos
melhores atéres surgidos na nova leva do
cinema nacional. Geérgia Quental é a re-
velagcdo. Apresenta-se como boa atriz, o
que sua atual aventura filmica no Méxi-
co poderd destruir. lvan Céndide é Ca-
veirinha, reporter que decide penetrar o
fundo na histéria do Bboca. Forma com
Jece, Adriano e Gedrgia o quarteto ofen-
sivo da realizagao de MNélson Pereira dos
Santos. MNélson e Rafael Valverde sdo as
grandes figuras, o diretor e o montador,
que fazem uma preducdo de grandes qua-
lidades técnicas. Amleto Daissé penetra
no espirito que Nélson langou na fita. A
fotografia combina com a direcdo, embo-
ra sem maior centribuicgo.

A peca de Nélson Rodrigues é drama-
ticamente bem estruturado, mas stbre o
tema e a estrutura do drama, € impor-
tante um estudo calmo e mais frio.

O principal é que a realizacdo de MNél-
son Pereira dos Sontos faz-se importan-
te dentro do panorama do Névo Cinema
Brasileiro, prosseguindo qualitativamente
o caminho desenvolvido até agora. Béco
de Ourc merece uma visac calma e cui-
dada, onde n@o caoberdo os preconceitos
com o nascente Cinema Movo. E um fil-
me adulto.

Luiz Albertc Sanz, in “Jornal do Co-
mércio’’, 2-2-63.

VIDAS SECAS

“Vidas Sécas é a conseqléncia ldgica,
no plano estético, de filmes come O Can-
gaceiro, O Pagador de Promessas e Os

Roberto Batalin e Glauce Rocha,
em comégo de carreira, formam o por
amoroso de Rio, Quarenta Graus.

Cafajestes, e no plano econdmico é a sur-
preendente partida para o futuro da nos-
sa industria cinematografica, a qual, pa-
radoxalmente, ser-lhe<d posterior.

Fregiientemente, quando se trata da
transformagdo de importante obra lite-
raria em filme, as qualidades déste sdo
apontadas em relagdo & sua fidelidade
ao texto origindrio. Mas ser fiel ou in-
fiel ao texto — mesmo, por que ndo
dizer, a seu espirita? — ndo significa
fazer um filme com qualidades maiores
ou menores. Os produtores de Vidos S5é-
cas promoveram o filme com o epiteto
de “‘fiel”, o que, se de um lado lhe atrai
os admiradores do autor de “Sac Ber-
nardo", de outro nada significa para os
que foram em busca de um cinema au-
téntico. Ao se apreciar O Processo, de
Orson Welles, o livro de Kafka significa
nada mais do que um discreto ponto de
referéncia. Para o critico de cinema, o
filme é obra acabada e como tal deve
ser julgodo; © que |he importa é a cap-
tacdo das personagens com @ maior ve-
racidade possivel, sem se ater a mind-
clas e a requintes que a linguagem lite-
raria pode gabar-se de possuir. Vidas Sé-
cas, filme de Mélson Pereira dos Santos,
é, de todo, fiel a ‘Vidas Sécas”, livro
de Graociliono Ramos, mas nem por isso
é um filme que mereca respeito e admi-
ragao. Prefiro dizer que, se o merece, é
porque foi fiel @ sua maneirg, isto &,
soube ser fiel.

Desde o inicio, o ritmo do filme joga
o espectador para o tempo interior das
personagens, E, dentro dessa durée, toda
a histéria (em que pése a improprieda-
de dessa palavra) ird desenvolver-se e
fechar-se sobre si propria. QO ‘'décor”
natural integra-se numa envolvente plas-
ticidode e opresento-se como o responsd-
vel pelo ensimesmamento de Fabiano e
sug mulher. O sol, a caoatinga rala, os
cirros acumulodos no poente, devem ser
digriomente reconguistodos. Penso que
Mélson Pereira dos Santos, depois de al-
gumas experiéncias académicas, mais ou
menos bem sucedidas, reselveu tornar
concreta antina aspiragdo menos por uma
questdo de preferéncia pessoal, do que
pela necessidode de se colocar o cinema
social dentro de seus limites verdadeiros.
Em Vidas Sécas, a economia dos didlo-
gos e a precisac do gesto parecem ser
seus pontos altos.

Resulta do emprégo de poucos didle-
gos, maior atencdo do espectador as per-
sonagens enleadas pelas componentes
paisagisticas que compbem o seu mond-
tono "‘habitat'’, que @ cédmara tdo dra
maticamente captou na maioria das se
giiéncigs. Em algumas, contudo, predo
mingram preocupacdes pela composicao
fotografica o que, oo invés de inserir,
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arrancou o objeto da duracdo, prejudi-
cando a continuidade plastica, principal-
mente porgque o emprégo da cdmara ma-
nual representa a tentativa de colocar o
dindmico dentro de um tempo que lhe é
infinitamente contingente.

Onde, porém, a direcdo mais se rea-
lizou, foi no tratamento dispensade ao
gesto. Ndo hd4, em Vidas Sécos, aquilo
que se erigiu como uma das caracteris-
ticas do ator do nosso cinema: o olhar
imperturbavel e a movimentacéo desor-
denada; um e outro cederam lugar &
composicdo verista, despida de artificios
e de maneirismos. A simplicidade da his-
téria, em seu anticlimax, poderia ter le-
vado Pereira dos Santos a compensé-la
com arroubos virtuosisticos; mas no fil-
me o que hd de virtuosismo se origing
da prépria tessitura do estilo e da ela-
boragGo consciente da  continuidade
farmal.

A segiiéncia da morte da cachorra,
corm os preds brincando diante dos seus
olhos agonizantes, parece-se que se deva
inscrever dentre os raros momentos an-
tolégicos do nosso cinema.'

J C. Ismael, in Suplemento Literdrio
e O Estado de Sao Paulo', 23-5-64,

EL JUSTICERO

“As aventuras de El Jus sdo uma curio-
sa, divertida e provocante mistura de ja-
mesbcnd:smn carioca, politica estudantil,
sexo ndve e visdo pnnornmzcu de uma
certa burguesic — a que vai do Leme
ago fim do Leblon. Saido de Vidas Sécas,
ou do compromisso de realizar um gé-
nero sério, MNélson Pereira dos Santos
reaparece na comédia h‘ge:‘ro Mas El Jus-
ticero &€ um filme tdo importante, na
obra de Nélson, como Rio, Quarenta Graus
ou Rio Zona Norte: El Justicero, para
lembrar um velho projetoc de NPS, cha-
ma-se, realmente, Rio, Zona Sul. Apar-
tamentos modernos, ruas, praias, bua-
tes, correrias noturngs, menininha que
saobe de cor frases revoluciondrias, uma
vontade de fazer isso ou oquilo bem de-
pressa, uma contradico entre @ respon-
sabilidade e a irresponsabilidade, entre a
justica e o prazer, o sinal aberto para
as mais loucas teorias. Mélson conhece
a linguagem de Copacabana, a enorme
disténcia entre a palavra e o ato con-

creto, e o seu filme larga sem freios
uma critica irbnica, profunda, a ésse
mundo onde o carnaval de aparéncias
plantou o seu dominio. Acusam El Jus
de ser uma histéria contada em cima da
perna, mas poucos sentiram que El Jus
& um documentdrio de gtualidades, ima-
gens diretas do sal, sol e sul. El Justicero:
o filme dentro do filme, o verdade e o
ficgho que lutam ou se completam, o
ficgdo agindo sobre o filme e o filme
agindo sébre a verdade. No udltimo plao-
no, extraordindrio, El Jus se confunde en-
tre as imagens que saltam na tela (claras,
objetivas) e a incerteza do seu destino.
Com o ouxilio de excelentes atdres em
primeiro papel (Arduino, Adriana), mestre
MNélson chega, através da comédia ligeira,
ao triste retrato de uma geracdo marcada
pela tragédia."

Mauricio Gomes Leite, in
Brasil'!, 2B-10-67.

FOME DE AMOR

A filmografio de MNélson Pereira dos
Santos assume, inesperadamente, outro
rumo. De Rio, Quorenta Graus a Vidas
Sécas ia uma distdncia considerdvel, e
de Vidas Sécas a Fome de Amor o salte
é bem maior. Muda o aombiente, muda
o procedimento dramdtico e a énfase é
outra. Mélson fizera, cinco anos atrds,
a conversdo ideal do romance de Graci-
liano Ramos, adotando um estilo de nar-
rrativa concentrado, intimo, direto, feito
sébre a secura do préprio conflito, sem
interferéncias ou desvios de virtuosismo.
Seu Vidas Sécas ficou incluido, para
muitos, entre os dez melhores filmes bra-
sileiros de todos os tempos. Depois de
lamentada gauséncia, o cineasta wvolta
com ésse Fome de Amor, que tirou, em
adaptag@o livre, de uma obra de Gui-
lherme de Figueiredo. Ele renuncia ao
artesanato simples, mas essencial & me-
lhor expressdo lirica e tragica de suas
duas obras mais significatives, para en-
gajar-se num cinema erm moda, visual-
mente alucinante e de intencBes ambi-
guas. Fome de Amor traz 4 cena cine-
matoegrafica o autor consagrado, langan-
do-se nessa experiéncia nova e audacjo-
so. A linguagem de agora & fascinante:
0 cineasta cria imagens brilhantes e de
continuo simbolismo para tratar das re-
lagbes de personagens estranhos, frus-
trados, pegajosos, dominades por uma
incapacidade total e hostis oo presente
que os rodeia, e também ao futuro. O
pénico e a amargura repassados ao lon-
go dos acontecimentos entre os dois ca-
sais no recanto de espléndida beleza en-
contram um desfecho que & como de
resto, a fita inteirg, um momento de
inesperada surprésa: Poulo Pérto, o mi-
lionario cego e ex-revoluciondrio, e Irene
Stefanio, a pianista frustrado, ofastando-
se sem rumo, como num gesto de liber-
tagdo, MNélson impde diferentes direcSes
g0 seu tema e 0oOs personagens, num
desafio que permite ao espectador uma
interpretacdo lirica ou politica, ou mes-
mo farsista. A reticBncia ndo tira os mé-
ritos désse filme de construgGo apaixo-
nante, cheio de idéias visuais e de sen-
tido provocante. A cdmara de Dib Lutfi
e o quartete de interpretacBes principais
so as notas altas da realizagdo.”

Alberto Shatovsky, in “Guia de Fil-
mes'' n2 15

UM ASILO MUITO LOUCO

"MNélson Pereira dos Santos desbravou
um ndve caminho quande féz em 1968
Fome de Amor. Seus filmes anteriores es-
tavam mais préximos do realismo fantas-

“Jornal do

tico, como & o caso de Um Asilo Muito
Louco, sua dltima obra. O compositor da
escola de samba de Rio Zona MNorte e o
retirante de Vidos Sécos s@o tipos claro-
mente definidos e dramaticamente co-
locados no plano da realidode humana
concreta, dimensionada no tempo e no
espago. J4d em Feme de Amor, Nélson
retrata o mundo neurdtico da burguesio
“‘conscientizada’’, fatalmente escorregadio
e complexo, Sua brilhante direcdo con-
feriu & narrativa forte dramaticidade, mas
o quadrildterc amorosoe ndo se liga, em
suas proposicies e frustragbes, a um
quadro de referéncias, para ndo falar em
valéres. Ora, se em Fome de Amor j4 era
dificil estabelecer um sistema referencial
com um minimo de precisgo, como fazé-
lo em Um Asilo Muito Louco, proposital-
mente um filme parabélico?

A origem machadiana do argumento
serviu apenas de pretextoe para que
Mélson vislumbrasse os dados essenciais
do aproximacdo temporal. O autor néo
se preocupou em fazer um filme de época.
Modernizou o conto de Machado de Assis
e adotou uma linguagem simbélica que,
embora dificulte a identificaco dos
papéis, mostra os linhas gerais de um
processo politico. Enquanto o névo pa-
roco tem o apoio da espdsa do chefe local
e do povo em geral, constrdi a casa para
os alienados e goza de grande prestigio.
No entanto, quando a acde do padre Si-
mdo comega a ameagar a estabilidade
sGcio-econdmica de Serofim, a imediata
intervencdo das autoridades frustra de

Inspirade em ‘'O Alienista’’, de

Machado de Assis, NPS féz em
Um Asilo Muito Louco,
sua primeira incursdo no dominio da cér.

Nilda Parente, Isabel Ribeiro e
Manfredo Colasami: figuros excticas de
Um Asilo Muito Louco.




Em Rio Zona MNorte NPS descobre
o realismo-critico. Na cena:
Maria Pétar, Paufo Goulart e Grande Otelo.

uma vez por todas a obra social do alie-
nista, que a partir daquéle momento passa
a ser considerado o Unico alienado da
cidade. Essa inversdo dos papéis nao con-
segue convencer o espectador por naoc
encontrar clara ressonancia na realidade
tropical.

Exemplarmente bem construido, cbnser-
vando inclusive algo do tom irénico e sar-
castico do original machadiano, Um Asilo
Muito Louco esta imerse na fantasia e
nos simbolos, impedinde uma interpreta-
cdo menos artificial. Optando pela pard-
bola, Mélson penetrou num terreno dis-
persive que cada vez mais o afasta da
simplicidade estilistica de suas primeiras
obras, que primavam pela objetividade e
pelo impacto.”

Miguel Pereira

Nélson Pereira dos Santos:

FILMOGRAFIA

Paulista da capital, Nélson Pereiro dos
Santos nasceu nos idos de 1928, Advo-
gado por estudo universitario, jornalisto
por profissao (durante muitos anos tra-
balhou como copy-desk do Jornal do
Brasil), cineasta, finalmente, por vecagGo
e opgdo, freqlientou o fameso e discutido
[nstitui des Houtes Etudes Cinématogra-
phiques (I.D.H.E.C.) em Paris. 1950 é o
data de seu primeiro contato com o ins-
trumento filmico: Juventude, decumentario
em 16mm. Em seguida exercitou-se, entre
1951 e 1953, como assistente de diregdo
em varios filmes, entre os quais Agulha no
Palheiro, de Alex Viany. Primeiro longa-
-metragem  (1954.55): Rio, Quarenta
Graus que, para muitos, é o marco inicial do
nosso Cinema MNévo. Depois se seguiram
Rio Zona MNorte (1958), Mandacaru Ver-
melho (1961), Boca de Ouro (1962), Vidas
Sécas (1963), El Justicero (1967), Fome
de Amor (1968), Um Asilo Muita Louco
{1970) e Como é Bom o Meu Pequeno
Francés, que se encontra em fase de mon
tagem. Entre uns e outros, vem realizando
documentdrios de encomendao e montando
filmes de outros cineastas (Barravento, de
Glauber Rocha, Maioria Absoluta e Pe
dreira de S&o Diogo, ambos de Leon Hirsz
man). Atualmente é diretor do Departa-
mento de Arte Cinematografica da Escola
de Comunicacdes Visuais da Universidade
Federal Fluminense, em Niterdi.

CURTAS-METRAGENS: 1950 — JU-
VENTUDE (em 14 mm). Direcdo.

1950 — ATIVIDADES POLITICAS EM
SA0 PAULO. Direcdo, ]

1958 — SOLDADOS DE FOGO. Dire-
<o, (Producdic do Corpo de Bombeiros de
Sao Paulal.

1962 — BALLET DO BRASIL * Dire-
cdio e roteiro: Nélson Pereira dos Santos *
Muasica: Heitor Villa-Lobos * Coreografia:
Helba Mogueira.

1963 — UM MOCO DE 74 ANOS *
Direcgo e roteiro: MNélson Pereira dos
Santos,

1965 — RIQ DE MACHADQ DE ASSIS

Direcdo e roteiro; Meélson Pereira dos
Santos * Fotografia: Hélio Silva e Robert
Mirilli * Trucagem: Lygia Pape & Romiti
Equipamento * Sonografia: Estddios Hélio
Barroso.

1968 — ABASTECIMENTO, NOVA
POLITICA * Direcao e roteiro: Nélson Pe-
reira dos Santos * Produc@o: Jean Manzon
e Cinetel.

ASSISTENTE DE DIREGCAO: 1951 —
0O Saci * Direcdo e roteiro: Rodolfo Nanni
* Argumento: Arthur MNeves, baseado no
romance homénimo, de Monteiro Lo-
bato * Fotografia: Ruy Santos * Musica:
Claudio Sontoro * Assistente de diregGo:
Nélson Pereira dos Santos * Diretor de
producdo: Alex Viany * Montagem: José
Cafizares Elenco: Paulo Motosinho,
Livio Nanni, Aristéia Paula e Souza, Olga
Maria, Otévie Aratijo, Maria Rosa Ribeiro.

1953 — Agulha no Palheire * Direcdo,
argumento e roteiro: Alex Viany * Fo-
tografia: Maric Pagés * Musica: Clau-
die Santoro Montagem: Rafael Justo
Valverde * Assistente de direcao: Mélson
Pereira dos Sontos * Elenco: Fada San-
toro, Roberto Batalin, Déris Monteiro,
Jackson de Souza, Sarah Nobre, César
Cruz, Helba Nogueira, Hélio Souto, Car-
mélia Alves (Equipe Moacir Fenelon/Fla-
ma Filmes).

1953 — Balanga, Mas Nao Cai * Di-
recdo: Paule Vanderlei * Roteiro: Mério
Brasini, Max Nunes e Paule Gracindo *
Fotografia: Ruy Santos e Mario Pogés *

Fome de Amor; umda direcao nova no
carreira de NP5,

NPS: "Fome de Amor & ©
mais pessocol dos meus filmes'

Grande Otelo vive excepcionalmente em
Rio Zona Norte a figura de
um sambista de favela: ''Espirito”.

Montagem: Rafael Justo Valverde * Elen-
co: Paule Gracindo, Brandéo Filho, Mar-
lene, Herval Rossano, Sérgio de Oliveira,
Madric Lago,
Fregolente, Wilson Grey (Maud Filmes).

MONTADOR: 1959 — A Barragem de
Trés Marias * Direcdo e produgde: |. Ro-
zemberg * Fotografia (Eastmancolor): Hé-
lio Silva * Montagem: MNélson Pereira dos
Santos * Narraggo: |
Documentario * CM.

Apolo  Correia, Ambrésio

*

Macedo Soares

1961 — Barravente * Diregao e ar-

gumento: Glauber Rocha * Roteiro: Ro-
berto Pires * Fotografio: Tony Rabatoni *
Musica: Washington B. Silva * Monta-
gem: Mélson Pereira dos Santos * Produ-
tor: Iglu Filmes, Bahia
Maranhas, Anténio Sampaio, Lucy Cor-
valho, Alde Teixeira, Braga Neto, Edmun-
do Albuquerque, Fred Jdnior, José Teles,
Lidio Silva e Milton Galicho.

* Elenco: Luiza

1962 — O Menino da Calga Branca *

Direcdo e roteiro; Sérgic Ricarde ™ Foto-
grafia: Dib Lutfi, Ruy Santos e Victor
Santos * Mdsica: Sérgio Ricardo * Le-
treiros: Ziralde * Montagem: MNélson Pe-
reira dos Santos *
Laura Figueiredo, Sérgio Ricardo, Ziraldo,
José Galédn e os moradores da favela Ma-
cedo Sebrinho * Incluido no longa-metra-
agem "'Quatro Contra o Mundo'', em 1969,

Elenco: Zézinho Gama,

1962 — Pedreira de 5ac Diogo (episo-

dio de ‘Cinco Vézes Favela) * Direco e
roteiro: Leon Hirszman * Fotografia: Ozen
Sermet * Montagem: MNélson Pereira dos
Santos *
Cultura da Unigo Nacional dos Estudantes
e Tabojara Filmes * Elenco: Glauce Ro-
cha, Sady Cabral,
Procdpio Mariano e Joel Martins * CM

Produtores: Centro Popular de

Francisco de Assis,

1964 — Maioria Absoluta * Diregao e

roteiro; Leon Hirszman * Mentagem: Nél-
son Pereira dos Santes * Documentdrio.

Atila lério e Orlande Macedo: Vidas Sécas.
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1965 — A Férga de Furnas * Direcdo:
Jean Manzon Montagem: MNélson Pe-
reira dos Santos * Documentdrio * CM.

1968 — Cantores ¢ Trovadores * Di-
recdo: Evandro de Almeida Mauro * Ro-
teiro: Evandro de Almeida Mauro e Alex
Peiranc * Fotografia: Fernando Amaral
* Montagem: Mélson Pereira dos Santos.

PRODUTOR, ATOR: 1958 — O Grande
Momente * Direcdo e argumento: Roberto
Santos * Roteiro: Roberto Santos e Nor-
bertc Nath * Fotogrofia: Hélio Silva *
Montagem: Jodo de Alencar * Musica:
Alexandre Gnatalli * Elenco: Gianfran-
cesco Guarnieri, Miriam Pérsia, Paulo
Goulart, Vera Gertel, Turibio Ruiz, Norah
Fontes, Jayme Barcelos, Angelitoc Melo,
Lima Duarte * Produgdo: MNélson Pereira
dos Santos,

1966 — A Opinido Pablica * Direcdo
e roteiro: Arnaldo Jabor * Fotografia: Dib
Lutfi Montagem: Jogo Ramirc Mello,
Gilberto Macedo e Arnaldo Jabor * Som:
José Anténio Ventura * MNarracdo: Fer-
nando Garcia * Documentdrio de LM
(Produgdo: Armnaldo Jabor, Nélson Pereira
f?s}ﬁnntns e Jorge da Cunha Lima/Di-
).

1968 — Jardim de Gueria * Direcdo
e roteiro: Neville Duarte d'Almeida * Ar-
gumento: Jorge Mautner * Fotografia: Dib
Lutfi Montagem: Geraldo WVeloso *
Elenco: Joel Barcelos, Maria do Rosério,
Vera Brahim, Carlos Guimas, Paulo Gdes,
Ezequiel Neves, Dina Sfat, Glauce Rocha,
Jorge Mautner, Nélson Pereira dos San-
tos, Adolpho Chadler, Antdnio Sampaio,
Paulo Villaca, Zena Feliz, Geraldo May-
rink, Sérgioc Chamoun.

CINEASTA: 1955 — Rio, Quarenta
Graus * Direcdo e roteiro: Nélson Pereira
dos Santos * Argumento: Arnaldo Farigs *
Fotografia: Hélio Silva * Mdsica: Rada-
més Gnatalli * Montagem: Rafoel Justo
Valverde * Cenografia: Jilio Romito e
Adrian Samailoff * Assistente de dire-
¢o: Jece Valodds * Gerente de produ-
cao: Olavo Mendonga Continuidade:
Guide Aradjo * Produtores: Ciro Freire
Curi, Nélson Pereira dos Santes, Mério
Barros, Luiz Jardim, Louis Henri Guitton
e Pedro Kosinski * Elenco: Jece Vala-
ddo, Glouce Rocha, Roberto Batalin,
Antdnio Maovais, Ana

Beatriz, Modesto de Souza, Jackson de
Souza, Zé Kéti, Sody Cabral, Arinda Se-
rafim, Aloisic Costa, Domingos Paron,
Al Ghiu, Jorge Branddo, Elza Viany,
Cléo Teresa, Carlos Moutinho, Mauro
Mendonga, Carlos de Souza, Renato
Consorte, Walter Sequeira, Pedro Ca-
valeanti, Valde César, Paule Matssinho,
Paulo Montel, Arnaldo Montel, Escola de
Samba da Portela, Escola de Samba
Unidos de Cabugu * (Equipe Moacir Fe-
nelon/Columbia Pictures of Brozil Inc.)

Premiade em Karlovy Vary * Filmado
em 96 dias * Custo da produgdo: 2 mi-
Ihtes de cruzeiros velhos.

1957 — Rio Zona MNorte * Diregao,
argumento e roteiro: Nélson Pereira dos
Santos * Fotografia: Hélio Silva * Mon-
tagem: Rafael Justo Valverde * Musica:
Alexandre Gnatalli * Diretor de produ-
z@o: Alipio Rezende * Cancdes: Zé Kéti
* Produtores: MNélson Pereira dos Santos
e Ciro Freire Cluri * Elenco: Grande Ote-
lo, Malu, Jece Valaddo, Maria Pétar,
Paule Goulart, Arthur Vargas Jr., Ira-
cerna Vitéria, Haroldoe de Oliveira, Zé
Kéti, Amgela Maria, Laurita Santos (Li-
vio Bruni).

1961 — Mandacaru Yermelhe * Dire-
cdo, argumento e reoteiro: Mélson Perei-
ra dos Santos * Fotografia: Hélio Silva
* Musica: Remo Usai * Montagem: Mel-
lo Melli * Assistente de produggo: Iva
de Souza e Mozart Cintra * Assistente
de direcao: Luis Teles * Assistente de
fotografio: Luiz Pauline dos Santos *
Produtores: Nélson Pereira dos Santos e
Danilo Trelles * Elenco: MNélson Pereira
dos Santes, lva de Souza, Sénia Pereira,
Miguel Torres, José Teles, Luiz Paulino
dos Santos, Mozart Cintra, Enéas Muniz,
JoGo Duarte, Mira * Filmado em Jua-
zeiro, na Bahia.

1962 — O Béca de Ouro * Diregdo e
roteiro: Mélson Pereira dos Santos * Ba-
seado na pega homdnima de MNélson Ro-
drigues Fotografia: Amleto Daissé *
Montagem: Rafael Juste Valverde * Ce-
nografia: Cajado Filho * Diretor de pro-
ducao: Raimundo Higino * Operador de
camara: José Rosa * Assistente de di-
reco: lwa de Souza * Sonografia: Jorge
dos Santos Felicio e Mélson Ribeira *
Produtores: Jarbas Barbosa, Gilberto Per-
rone e Copacabana Filmes Ltda. * Pro-
dutores associados: Imbracine e Prod.
Import. Distr. Fama Filmes Elenco:
Jece Valadao, Odete Lara, Daniel Filho,
Maria Licia Monteiro, Ivan Céndido,
Adriano Lisboa, Maria Pompeu, Gedrgia
Quental, Sulomith Yaari e Wilson Grey
(DistribuigGe da Herbert Richers Produ-
cbes Cinematogréficas).

1963 — Vidos Sécas * Direcdo e
roteiro: MNélson Pereira dos Santos * Ba-
seado na novela homénima de Gracilio-
no Ramos * Fotografia: José Rosa e Luiz
Carlos Barreto * Montagem: Nello Melli
* Musica: Leonardo Alencar * Produto-
res: Herbert Richers, Luiz Carlos Barreto
e Danilo Trelles * Elenco: Atila lério,
Maria Ribeiro, Orlando Macedo, Jofre
Soares, os meninos Gilvan e Genivaldo, e
a cadela Balein (Distribuicio da Sino
Filmes) Premiado no festival de Can-
nes: ‘“‘“Melhor Filme para a Juventude',
Prémio dos Cinemas de Arte e Ensaic e
Prémio do OCIC (Office Catholique In-
ternational de Cinéma).

1967 — El Justicero * Diregdo e ro-

teiro: Mélson Pereira dos Santos * Ba-
seado na novela "As Vidas de El Justi-
cero'’, de Jodo Bethencourt * Fotogra-

NPS ator: Jardim de Guerra, de
Neville Duarte d'Almeida.

fia: Hélio Silva * Musica: Carlos Mon-
teiro de Souza * Montagem: Nello Mel-
li e Raimundo Higino * Diretor de pro-
dugdo: Raimunde Higino Gerente de
produgae: Mario Falaschi * Camara: Ivo
Campos * Cenografia: Luiz Carlos Ripper
* Assistente de direcdo: Luiz Carlos Lacer-
da de Freitas * Sonoplastia: Geraldo José e
Luiz Carlos Carneiro * Sonografia: Sidney
Paiva Lopes e Nelson Ribeiro * Produtores:
Nélson Pereira dos Santes e Condor Filmes
* Elenco: Arduino Colasanti, Adriana Prie-
to, Marcia Rodrigues, Emanuel Caval-
canti, Alvaro Aguiar, Rosita Thomdas Lo-
pes, Selma Caronezzi, Olga Danitch, Os-
waldo Mattesco, Zoézimo Bulbul, Iva de
Souza, Thelma Reston, Emilson Froes,
Germano Filho, Marlene Fernandes, Hugo
Bidé, Fabio José (Distribuicdo da Condor
Filmes).

1968 — Fome de Amor * Direcdo:
Nélson Pereira dos Santos Roteiro:
Nélson Pereira dos Santos e Luiz Carlos
Ripper * Baseado na novela 'Histéria
Para Se Ouvir de MNoite'", de Guilherme
de Figueiredo * Fotografia: Dib Lutfi *
Cenografia: Luiz Carlos Ripper * Musi-
ca: Guilherme Magalhdes Vaz * Mon-
tagem: Rafael Justo Valverde * Assis-
tente de direcdo: Luiz Carlos Lacerda de
Freitas * Produtores: Paulo Pérto e Her-
bert Richers * Elenco: Leila Diniz, Ar-
duino Colasanti, Paulo Pérta, lrene Ste-
fania, Manfredo Colasanti, Lia Rossi e
Olga Danitch (Distribuigdo da Herbert
Richers Produgdes Cinematograficas).

1970 — Um Asilo Muito Louco * Dire-
cdo e roteiro; Nélson Pereira dos Santos *
Baseado no conto O Alienista”, de Ma-
chado de Assis * Fotografia (Eastmanco-
lor): Dib Lutfi * Misica: Guilherme
Magalhges Vaz * Cenografia e figurinos:
Luiz Carlos Ripper * Assistente de dire-
cao: Luiz Carlos Lacerda de Freitas *
Montagem: Rafael Justo Valverde * Di-
retor de Producdo: Irénio Marques *
Produtores associades: Roberto de Castro
e Medrado Dias * Elenco: Nildo Paren-
te, Isabel Ribeiro, Arduino Colasanti,
Irene Stefania, Manfredo Colasanti, Mel-

Homem nordestino emn éxodo:
Vidas Sécas. Na cena (de costas):
Mario Ribeiro e Atila ldrio.
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son Dantas, José Cleber, Ana Maria Ma-
galhdes e, em participacdo especial, Leila
Diniz.
1970 — Como Era Bom o Meu Francés
Direcdo e roteiro: Mélson Pereira dos
Santos * Fotografia (Eastrhancolor): Dib
Lutfi * Cenografia: Régis Monteiro * As-
sistente de direcio: Luiz Carlos Lacerda
de Freitas * Diretor de produgdo: Irénio
Marques * Assistente de producdo: Car-
los Alberto Diniz, Anténio Luiz Soares e
Raimunde Bandeira de Melo * Predutor:
MNélson Pereira dos Santos * Elenco: Ar-
duinoe Colasanti, José Cléber, Gabriel Ar-
canjo.

(Filmografia: Michel do Espirito Santo).
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