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AULO JOSE:

NECESSIDADE
Dk SE
PRODUITOR

Entrevista a
Ronaldo Monteiro

No comégo, era o teatro: como ator, diretor, pro-
dutor, cendgrafo e figurinista, Paulo José desenvolveu
no palco e fora déle uma atividade artistica que ultra-
passava as fronteiras do mero profissionalismo. Entre
outros éxitos que premiaram seu dindmico trabalho
nessa drea houve o de A Mandragora”, de Maquia-
vel, e o de um musical auténticamente brasileiro —
a historia do negro Zumbi, contada pelo Arena com
palavras de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri
e musica de Edu Lébo. O cinema veio depois, com
Domingos de Oliveira e seu Tédas as Mulheres do
Mundo. Foi o primeiro grande momento de uma car-
reira exuberante onde, com extraordindria versatili-
dade, Paulo José compés todos os tipos possiveis: um
jornalista inquieto em A Vida Proviséria, um herdi
sem cardter em Macunaima, um universitdrio angus-
tiado em As Amorosas, um ''travesti’’ em Como Vai,
Vai Bem? De repente, resolveu virar também produ-
tor de cinema (" Acho que é uma necessidade que eu
trouxe do teatro. Na realidade brasileira, quando a
gente quer que exista um determinado tipo de expres-
sdo artistica, precisa produzi-la”’). Financiou Como
Vai, Vai Bem?, produzida pelo Grupo Camara, e, em
seguida, animado, partiu para uma experiéncia mais
ousada: Os Deuses e os Mortos, de Ruy Guerra. Nesta
entrevista a Ronald Monteiro, Paulo José conta as ra-
zoes de sua decisdo e fala sébre os aspectos artindus-
triais do névo cinema brasileiro.




RM — O que significa para vocé ser
pradutor-executive no Brasil? As ativida-
des se identificam com as dos adminis-
tradores das producdes de Hollywood, Té-
quio e Roma?

PJ — O produtor-executivo de Holly
wood, pelo menos nos melhores tempos,
era o verdadeiro criador do filme. Os pro-
dutares italionos, como Carlo Ponti e Dino
de Laurentis, procuram dar ao superes-
petaculo uma imagem artistica e passam
a ser nomes tdo importantes no cartoz
quonto o do diretor. Mo Brasil, o produtor-
-executive se limita muito mais a ser o
sujeito que tem de arranjar o dinheiro
pora que o filme seja feito. Basicamente,
e sobretudo no cinema-de-autor, o pro-
dutor-executivo é tanto melhor quanto me-
nos éle procura interferir no trabalho de
direcdo, a quem fica conferido toda a
responsabilidade na crioggo do filme. E
uma funcdo muite mais humilde, muito
menos criadora, em qualquer sentido. Esse
tipo de produtor-executivo vem aparecen-
do no cinema névo internacional, como &
o caso de Barceleoni, por exemplo, que pro-
duziu o filme de Glduber Rocha na Europa
e Tropici, que Gianni Amico féz no Brasil,
e muitos outros.

RM — Os Deuses e os Mortos & o pri-
meiro filme em gque wvocé assume esta

fungdo. Hé alguma explicacdo especial
para isto?
PJ — Acho que é uma necessidade que

eu trouxe do teatro. Na realidade braosi-
leira, quando a gente quer que exista um
determinado tipo de expressac artistica,
precisa produzi-la. Da simples leitura de
uma peca, ocorre o desejo de ver essa
peca encenada. Evidentemente, isso so vai
acontecer se a gente tiver a disposicdo de
produzi-la: conseguindo dinheiro, local etc.
O cinema brasileiro parece que ndo estd
muito longe dessa perspectiva. Pelo me-
nos, foi ésse o caso do filme do Ruy
Guerra. A idéia nasceu de vdrias conversas
nossas durante o Festival de Veneza de
1969, que continuaram em Paris. A idéia
foi amadurecendo e, ginda mais, o desejo
de fazer o filme. Eu tinha uma porcdo de
pessoos que estavam superdispostas a in-
vestir dinheiro comigo. Desde que fosse
uma comédia colorida, em que eu apare-
cesse como ator, eventualmente sem roupa,
pelo menos nu de costas, umas duas vézes

Os Deuses e os Mortos, de Ruy Guerra,
marca a estréia de Poulo José no
producdo de filmes.

durante o filme, algumas cenas de camao,
uma mulher despida de vezr em quando,
muita correria. .. enfim, aquéle negod-
cio. .. engracado, mas humano. Mo caso
do filme de Ruy Guerra, so tivemos apoio
de um engenheiro chamado Fred Rosem-
berg, que é sdcio nosso no filme, e que
teve uma atitude absclutamente excepcio-
nal dentro de todo um grupo de pessoas
com guem tratamos nessa fase. Ele fai de
uma confianca cega. Um caso rarissmo.

IDEIA & CRIACAO

RM — MNos créditos de Os Deuses e os
Mortos vocé também aparece como co-
argumentista, ao lado de Flavio Império,
a partir de uma idéia de Ruy Guerra. Voce
poderia precisar exatamente qual foi o tra-
balho de vocés, em que consistia a ‘'idéia’
de Ruy Guerra e em gue ponto vocés en-
tregaram © argumentc ao diretor para
roteirizd-lo?

PJ — Bem, o0 argumento comegou a ser
escrito durante a viagem de volta de WVe-
neza. Aqgui, nds nos reunimos com o Flavio
Impéric e ficamos um més e meio trabo-
Ihando no projeto. A idéia original era
bastante vaga: um personagem que Ruy
ndo sabio especificamente em que situagdo
colocar-se no ciclo da borracha ou no de
cacau, um désses ciclos bem tipicos da
histéria econdmica brasileira. © persong-
gem terio algo de diabdlico, de vampiresco.
Era corregado de certo mistério e, em sua
trajetéria, tentava conquistar um poder
vazio, 6co, que o devorava no final. Nosso
trabalhe comecou com o levantamento da
regido do cacou e, depois, desenvolvemos
a histéria. Quando terminamos © argu-
mento, tivemos uma certa decepcdo porgue
o resultado era apenas um filme a mais;
linear, como estrutura de aventura, de
certa maneira semelhante ao western, mas
bastante vazio. Parecia um trabalho de en-
comenda. O argumento foi, entdo, nova-
mente digerido pelo Ruy, que levou para
as filmagens apenas uma paging, com d
indicacdo das sequéncias: Seq. 1 — Os
deuses nas arvores; Seq. 2 — Chofer de
caminhdo; Seq. 3 — A wvenda; Seq. 4 —
Os deuses na floresta etc. Os didlogos iam
sendo escritos pele Ruy nas vésperas daos
filmagens. Evidentemente, essa improvisa-
cdo partiu de quatro meses de omadureci-




mento. O tratamente inicial ndo foi apro-
veitado, mos o filme contém tddas as se-
quéncias que o gente havia proposto no

argumento.

RM — Os personagens também surgi-
ram depois?

PJ] — Os personagens naoc, perque a

gente jo sobia de cor a histdrio. Bastava
a pagina guia, Por exemplo, Seq. § —
Morte: de Valu, era o suficiente para que
Ruy soubesse como era a cena. Os didlo-
gos € que foram escritos no hora, ou na
vespera de cada filmagem.

RM — Como é o modo de filmar do
Ruy? Ele é lento, como dizem, e exigente
com os otdres?

PJ — Ruy nao é lento, é meticuloso. E o
trabalho déle com os atdéres & muito minu-
cioso, Acho que a rapidiz ou lentidde do
diretor depende muita do tipo de filme que
éle foz. Em Os Deuses e os Mortos, Ruy foi
muito rapido. O filme & todo feitc em
planos-segiiéncias. 580 mais ou menos se-
tenta planos. Perdiam-se cinco, seis horas
trabalhando com o©s atdéres determinada
cena, mas, em compensacdo, a filmagem
era feita em 15, 20, 10 minutos. E, com
1550, num dia de filmagem, a gente tinha
quatro, cinco minutos de filme no tela, o
que, na producdo brasileira, & &timo, pois
o tempo médio é de dois minutos por dia
de filme na tela.

ACAO E REFLEXAO

RM — Para vocé, o filme atingiu a pro-

e posta a que pretendia?
O _éxito de Tédas as Mulheres do PJ — Ndgo atingiu a proposta inicial, de
Mundo abriu para Paulo José ser um filme linear, de ocao, quase um
urm cominho artistica ndvo: o cinema. Western. Mas ésse processo foi sendo aban-

: s ,» donado. E acho que atingiu plenamente a
Duas elogiadas performances proposta definitiva, que era de fozer com
de Paulo José: o jornalista inquiete de g0 texto, o discurso, fosse um pretexto.
A Vida Provisiria (acima) e o A histéria j& fora contada exaustivamente
universitdrio em crise de As Amorosas. pelo préprio cinema, através de muitos o
muitos filmes. Os personagens sGo ficcoes
de cinema, as situacdes e os conflitos idem.
Entdo, téda essa parte descritiva foi sendo
eliminada e a gente ficou apenas com de-
terminados nés dramdticos, que foram de-
senvolvides iscladamente. E uma proposta
muito mais dificil e pretensiosa, mas terho
o impressdo de que foi obtida. O filme
deixou de ser um filme de acdo, e se
transformou numa reflexdo, ou melhor,
ndo numa reflexdo, porque o filme ndo é
conceitual, mas numa busca de um sen-
timento de determinadas situaces. Esses
nos dramdticos foram desenvolvidos por
dentro. Cada seqiiéncia é uma pequena
historia. Aias, o tipo de cinemo que Ruy
estd fazendo. Ja em Sweet Hunters havia
isto: éle partia de uma histéria linear,
transformada, na filmagem, em blocos
isolados com valor proprio. Evidentemente,
isto dificulta um pouco ‘@ compreensao,
mas, por outro lado, o filme oferece uma
porgac de coisas novas. N&o sé formal-
mente — e a mise-en-scéne do Ruy é tal-
vez o mais brilhante do Brasil — mas
tombém nas idéias que o filme oferece.
Os filmes do Ruy agem no plblico com
certo retardomento. Mao sdo filmes pro-
priomente modernos, no sentido de moda.
Parecem oté anacrénicos, pois ndo sdo
aquilo que o publico espera déles. Vao
sendo descobertos aos poucos. Sweet
Hunters, exibido em Weneza, s6 foi des-
coberto éste ano, em Cannes. A gente
tem confianga em Os Deus e os Mortos,
sabendo, j&, désse retardamento.

RM — Vocé acha que o filme tem al-
guma coisa sua ou & exclusivamente do
Ruy? :

PJ — O filme é basicamente de Ruy
Guerra. E uma visGo muito pessoal, um
sentimento muito particular. Mas ha a
nossn contribuicao minha e do Flavia




— na criogdo das idéias e dos persona-
gens. E do elenco. Porque, oo mesmao tem-
po em que Ruy & um autor fechado no
sentido de que o filme & um retrato déle,
éle também é aberto na fase de trabalho.
Ele sobe gue enriquece suas idéias en-
quanto melhor conta com os outros. Os
atéres colaboraram muito.

ARTE & COMERCIO

RM — Pelo que se sabe do filme, ndo
se trata de obra que tenha muitas pre-
tensbes em térmos de bilheteria. Nas dis-
cussbes sobre o assunto, entre manifes-
taches artistica e éxito junto ac publico,

de que lado vocé fica? Ha formas con-
ciliatérias?
PJ] — Com relaggo oo éxito junto ao

publico, nas manifestactes de arte, ha
sempre um imponderdvel muito grande.
MNesse tipo de manifestogao é muito di-
ficil prever a possibilidade de sucesso. O
que ocorre, como regra, & que as formulas
tendern o ndo repetir o sucesso anterior.
Inclusive a variacdo de publico que estd
occorrendo no cinema ultimamente, tem
feito emergir um ndvo tipo de vedeta que

Bem?

Em Como Vai, Vai
Poulo José porticipou com financiamento
e seis hilariantes
composictes de tipos.

sdo os autores de filme. Esse névo publico
acaba exaltando figuras como Pasolini,
Godard, acaba descobrindo Burfuel... E
mesmo © cinema de Antonioni, alguns
filmes de Fellini, que noo sao faceis, ter-
minam tendo sucessoc consideravel, até no
Brasil. Com relacdo aos filmes brasileiros,
a gente sabe que o nosso noo esta diri-
gido a uma platéia habituoda o espeta-
culos populares, mas sobe também que
pode contar com uma parcela de pablico
que cicsce sempre. A bilheteria do Dragdo
de Glduber Rocha foi surpreendente, em
relagcgo as possibilidades do filme, e nos
esperamos que, com uma boa orientacdo
de publicidade, o filme venco. Sobre o
problema de bilheteria & arte, acho que
sto divisdes folsas. A gente divide dida-
ticamente para simplificar a conversa.
Mas a verdade & que sé é sucesso “'co-
mercial”” o filme ‘“artistico’.

RM — Roberto Carlos em Ritmo de
Aventura e Os Poqueras sdo “‘artisticos’'?

PJ — Sao ‘‘artisticos’’ na medida em
que os realizadores colocarom néles o seu
empenho e arte. O que a gente discute
sempre e pode achar intoleravel é a visao
de mundo que determinados autores tém.

Mas os filmes sgo a medida dos autores.
Se éles colocam no seu trabalho o sua
imaginacao, experiéncia, licao de vida e
sensibilidade, éles se transferem ac publi-
co. Sob ésse aspecto, ambos sdo ‘‘artis-
ticos’', E serdo tante mais cemerciais
quanto maior for a identificacao -dos uni-
versos dos autores e do publico, quando
houver uma coincidéncia de realidades.
Ja foi o tempo do cinema produzido como
mercadoria em série. Hoje éle tem de ser
sempre original, ainda que o originalidade
do autor resulte num imenso lugar-comum.
As comédias italianas, por exemplo, po-
dem ser mediccres. Mas um Festa Cam-
panile, um Dino Risi, estdc sempre pro-
curando dar uma contribuicdo original.
Essa visao pode ser redundante, digestiva,
mas procura ser original em térmos de
agutor e 0 seu sucesso decorre désse eldn
do autor por tras do filme. Aligs, coda
autor deve se conformar com as Suas
antenas e sua cabeca. Ninguém pode
pretender fazer um filme "‘comercial’’ ou
“artistico’’, pois a adesdo o uma dessas
férmulas implica um  distanciamento do
fazer natural do autor. As formas conci-
ligtorias nao existem mais.
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