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«Doutor mestre Pensamento
Me disse um dia: — Vocé,
Camilo, va visitar

O pais Sao Sarué

Pois é o melhor lugar

Que neste mundo se vé»

Literatura pepular nordesting, Auter andnime)

H 4 mais ou menos dez anos, um do-
cumentdrio francés de longa-metragem
mostrava as possibilidades de trabalho ofe-
recidas por um névo material, a camara
leve e silenciosa de 16 mm, alioda a um
gravador portatil. Chronique d'un Eté, de
Edgar Morin e Jeon Rouch, marcava ¢
aparecimento de um estilo de cinema de
reportagem gue conjugava as caracteris-
ticas da entrevista de estidio de televis@o
a uma imogem de uma mobilidade oté
entao desconhecida pelas camaras de TV
ou de cinema.

O estilo logo ganhava um titule, a par-
tir de um artigo escrito por Morin para o
"France Observateur®' — Pour un nouveau
cinéma-vérité —, onde criticava sobretudo
a frieza dos jornais cinematograficos e
documentdrios curtos, habituais comple-
mentos do l!onga-metrogem nas sessdes
comerciais: ''Os jornais cinematograficos
nos opresentam uma vida endomingada,
oficial, ritualizada. Apertos de mac de
homens de Estado, discursos. Algumas
vézes 0 acaso ou a sorte colocam no
campo visual um rosto crispado ou ra-
diante, um acidente, um fragmento de
verdade. Esta filmagem ao vivo é fregiien-
temente uma filmagem meorta. Em gerol, a
camara € muito pesada, nao tem a mobili-
dade necessaria, o gravador ndo pode
acompanha-la, e o vivoe se escapa ou se
fecha. O cinema sente necessidade de
uma encenacao, de um cerimonial, de
parar a vida.”

Chronigue d'un Eté permanece exemplo
isolado de filme bem sucedido a partir
das possibilidades de se filmar sequndo os
habitos do cinema-verdade. Fascinados
pelas possibilidades materigis, os do-
cumentarios diretos se deixavam levar,
com freqléncio, para um registro impres-
sionista de gestos e palavras. O principal
resultado do cinemg-verdade weio mais
tarde: foi o meio térmo que resultou do
velho confronto entre o documentdrio e o
ficcao (o chegoda de um trem @ estacdo
ou a viagem a Lua?), as marcos que a
camara silenciosa e o gravador deixaram
no estilo de encenagdo do filme de ficgdo
e vice-versa. A camara no mdo subordi-
nada @ movimentacao da cena, os didlogos
mais ou menos improvisados, os planos
mais longos, as filmagens sob luz natural
comegaram a invadir os filmes de ficcdo
1al como a montagem sincopada do filme
de ficcdo comecou a tomar conta do do-
cumentdrio.

Cada vez menos facil, e menos impor-
tante, & estobelecer as fronteiras entre o
documentdrio e a ficcdo, que ja ndo eram
muito distintas, por exemplo, em Berlim,
Sinfonia de uma Metrépole {Berlin Sympho-
nie einer Grosstadt, de Walther Ruttmann/
192%9), onde o documentario do dio-a-dia
de uma cidade se mistura a uma cuidadosa
pesquisa de montagem sobre imagens |i-
bertas da estrutura narrativa de um argu-
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mento, Ou ginda, em O Homem de Aran
(The Man of Aran, de Robert Flaherty/
1933), onde o documentdrio é feito através
de uma tipica narrativa de filme de fic-
cdo, com os pescadores de Aran inter-
pretande a si mesmos diante da c@mara.

A BUSCA DO REAL

Ha maois ou menos dez anos, ao mesmo
tempo em que, na Europa, Morin e Rouch
realizavam Chronigue d'un Eté, no Brasil
o Cinema Névo comegava a tomar félego.
Ja se preparava o caminho que iria con-
solidar-se depois do aoparecimento de
Vidas Sécas e Deus e o Diabo na Terra
do Sol, em 1963. Nenhuma camara leve
e silenciosa, capoz de comandar um gra-
vador portétil, chegara ao Brasil, mas as
possibilidades oferecidas por éstes novos
instrumentos de trabalhoe vinham exata-
mente ao encontro dos interésses dos
novos cineastas.

Era importante, acima de tude, a mo-
bilidade que permitia aos cineastas mis-
turar-se & vida dos homens, vigjar com
eles, retratar fiel e intimamente o proble-
ma do homem brasileiro que até entdo so
chegara a tela numa imagem caricatural
e falsa. Misturar-se & vida dos homens e
realizar um documentdrio de uma realida-
de social da qual o proprio documentaris-
ta participa, filmar de dentro, em lugar da
filmagem fria e @ meia distancia.

Misturar-se intimamente aos aconteci-
mentos foi a tonica de quatro documen-
tdrios realizados entre agdsto de 64 e
marco de 65. A camara de 16 mm subiu
o morro para acompanhar uma escola de
samba em seus preparativos para o desfile
— Nossa Escola de Samba, de Manuel
Gimenez. Foi aos vestiarios, arquibancadas
e campos de peladas para retratar tddo a
engrenagem do futebol — Subterréneos do
Futebol, de Maurice Capovilla. Foi ouvir
os depoimentos de ex-cangaceiros e com-
ponentes das volantes para recompor a his-
téria de LampiGo — Memédria do Canga-
¢o, de Paulo Gil Soares. Foi & estagdo re-
ceber os nordestinos que chegam de trem
a Sdo Paulo em busca de trabalho —
Viramundo, de Geraldo Sarno.

Pela primeira vez se trozia paro o tela
a fala mansa do homem da favela, que
niio pode colocar sua filha no gindsio
quando ela termina a escola primaria
(*'pois ai tem de paga’), e a do sertane-
jo analfabeto, que ndoc ouviu falar de
medicina (e cuja mulher morreu por falta
de cuidados médicos: ‘“tava no hora de
morrer’’), Pela primeira vez, na tela, a
gente da escola de somba e da arqui-
bancada, do sertdo e da cidade, falava
para a platéia. E a posterior reunigo dés-
ses quatro filmes num longa-metragem
para distribuictio comercial, Brasil Ver-
dade, criou um ndvo sentide. Os depoi-
mentos colhidos em um dos episddios
passaram a funcionar como um dado es-
clarecedor de outra parte do filme, isto €,
os documentdrios se ligaram normal-
mente entre si, cada um déles comple-
tava o oufro.

TRES EXEMPLOS

Memdria do Cangogo, entre algumas
cenas do que restou do filme feito por
Abrodo Benjamim, em 1936, sobre o ban-
do de Lampiao, entrevista ex-cangaceiros
para sober o que os levou dquela vida.
“Um negécio com uma méga minha irma.
Um soldade queria carregar ela para fa-
zer dela mulher solteira. Eu fui, encontrei
éle e atirei néle’’, diz o ex-cangaceiro La-
bareda, lavrador durante dezesseis anos
em Pernombuco. ‘'Perseguicdo da po-
licia", diz Saracura, também ex-

cangaceirc e lavrador até que os poli-
cigis das volantes que cagavam Lampido
arrancaram as unhas e as barbas de seu
pai. Ouve ainda o comandante de volan-
tes, Coronel José Rufino, contar como
matava cangaceiros e cortava suas cabe-
cas, "para tirar um retrato depois'.

Subterrdneos do Futebol vai aos terre-
nos onde as criangas sem escolas come-
cam a se apaixonar pelo futebol, & acom-
panha os torcedores nas arquibancadas ou
os jogadores no gramado dos grandes es-
tadios: de um lado, o operdrio que tem em
média apenas quinze anos de trabalho
para ganhar por toda a vida, de outro, o
operdrio que tira muito do seu magro sa-
lario para transferir para seu clube toda a
sua vida, para esquecer suas tristezas. De
um lado Pelé, colcado, empurrado, chuta-
do no campo, de outro o torcedor de ar-
quibancada que sé deseja a vitéria de seu
clube “pra gente esquecer que tem que
pagar a prestacdo e estd sem dinheiro’.
O torcedor que desce ao vestiGrio para
comemorar a vitoria meio fora de si gri-
tando em ldgrimas: '‘Santos, eu vivi com
vocé, Santos.'"

Nossa Escola de Somba mostra a favela
descrita por um de seus moradores, An-
ténio da Silva, o Ching, sécio fundador da
Escolo de Samba Unidos de Vila lsabel.
“A escola é o nosso segundo lar, é o se-
gundo lar de todos daqui do morro™, diz
o Ching, num depcimento quase diddtico
de como o morro se prepard para o car-
naval .

A CHAVE DO CICLO

A favela, o cangago e o futebol filma-
dos bem de perto. Estes documentérios se
completarmn entre si exatamente porque
foram realizados com a preocupagdoc de
documentar fenémenos de uma Udnica so-
ciedade — a brasileira. E nesta agdo cons-

Geraldo Sarno, Sidney Paiva Lopes,
Afonso Beato e, embaixo, Edgardo Pallero:
uma equipe de cineastas & socidlogos.
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tante que cada filme exerce sdbre o outro,
uma das partes se mostra mais ativa,
uma espécie de ndcleo, um dade impres-
cindivel para o total assimilaggo dos ou-
tros trés filmes: Viramundo, de Geraldo
Sarno.

A rigor, o filme se apresenta como um
documento sébre os nordestinos que, atrai-
dos pela riqueza do Sul, chegam a Sdo
Paule para procurar emprégo melhor que
o da roga. O método de investigogdo & o
mesmo utilizado pelos outros trés filmes,
isto &, entrevistas em som direto, uma
camara d4gil, pronta a andar rapida com
os entrevistados, ou a demorar-se num so
plano, enquanto tiverem alguma coisa im-
portante a dizer. Mas, em realidade, Vi-
ramundo é o dnico désses quatro documen-
tarios que consegue documentar alguma
coisa além da realidade paossivel de ser
captada na imagem direta.

Ja o fio que liga as diversas entrevistas
& rnuito fino e dificil de manter: o filme
se agbre com a chegoda dos nordestinos
e procura saber por que deixaram a roca
e vieram para a cidade. Num segundo meo-
vimento, aproxima-se das possibilidades de
emprégo que Se apresentam para esta
mao-de-obra nao especializadn, frequen-
temente composta de analfabetos, Acom-
panha os nordestinos, até que g iluso de
felicidade prometida pelo Sul se desfaga, e
a vontade de voltar para o MNorte apare-
ca. Mostra entdo o remédio dos grandes
cidades ao desemprégo e @ miséria: o ca-
ridade e a fuga pelo misticismo.

Dos depoimentos dos nordestinos passa
aos slogans do Exército da Salvagdo —

Frei Damido: Trombeta dos Aflitos,
Martelo dos Hereges: a sociologia
das missGes sertanejos;

Viva Cariri!: o misticismo do Nordeste,




A Iteratura oral
e seus cultores:
Jornal do Sertdo.

A Mao do Homem: o mecanismo
do artesanato do couro.

O ritual do vaqueira se
preparando para o trabalho:
O Homem de Couro.

“'oqueca o panela de urm pobre neste Na-
tal" — e dai as pregacBes religiosas em
um centro espirita, e @ uma manifestagdo
publica, onde o pastor Josias José Joaquim
promete cura a uma multiddo de doentes.
Mas, se em Viramundo o método de in-
vestigar o realidode e armar o planc é o
mesmo, ja a maneira de organizar e mon-
tar as imagens e utilizar a foixa sonora
€ outra, francamente preocupada em ab-
sorver as licGes do filme de ficcdo. Déste
modo, na faixa sonara, a cancdo interpre-
tada por Gilberto Gil age como um co-
mentdrio da ag@o, oferecendo uma visdo
global das diversas entrevistas colhidas
separadamente,

E também pora olcancar o visdo geral
as entrevistas em Viramundo sdo monta-
das de modo a se adjetivarem ou a se
completarem entre si, ou mesmo sdo cor-
tadas por planos — como a primeira apa-
ricdo do Exército da Salvagdo — que apa-
rentemente ndo possuem ligocdo direta




com o assunto. Através desta montagem
& maneira de filme de ficgdo, o documen-
tario de Geraldo Sarno deixa de ser uma
simples reportagem sdbre os nordestinos
que chegam a S@o Paulo e funciono como
um documento mais amplo de téda a es-
trutura que comanda a cidade e o sertdo:
uma andlise de suas formas de pressdo e
valvulas de escape, o futebol, o carnaval,
o misticismo.

A VIAGEM A SAO SARUE

Cinco anos depois dos quatro documen-
tarios de Brasil Verdade, o mesmo produ-
tor da série, Thomas Farkas, voltou a ar-
mar um esquema de produgdo semelhan-
te — filmagem em 16 mm e som direto,
mas agora com pelicula em cores — para
realizar um levantamento socio-cultural do
Nordeste. E com Paulo Gil Scares e Ge-
raldo Sarne (mais Sérgio Muniz e Eduardo
Escorel) colheu material para cérca de

vinte filmes de 10 @ 30 minutes sébre a
cultura do fumo e do algodao, stbre o co-
mégo da industrializacde na regido, sbtbre
o artesenato de couro e de barro, sobre
as formas de literatura popular e o mis-
ticismo. Desta série, cinco filmes ja intei-
ramente prontos foram apresentados: O
Homem de Couro, Frei Damido: Trombeta
dos Affitos, Martelo dos Hereges e A Mdo
do Homem, de Paulo Gil Scares; Viva
Cariri! e Jornal do Sertdo, de Geraldo
Sarno.

As tendéncias mostradas por Paulo Gil,
em Memdria, e Sarno, em Viramundo sdo
reforcadas nestes novos filmes. O repdr-
ter atento que corrigiu o Coronel José Ru-
fino ('"Ndao, Coronel, Cerisco néo respon-
deu gos seus tiros porque estava aleijado
de ambos os bracos™) volta ao sertdo para
interrogar Frei Dami@o: © senhor faz
mesmo milaogres? Que acha do fanatismo
de povo? Por que tantas pessogs se di-
zem alvo de seus milagres? Ou para ou-

vir o depoimento da gente de Taperod, na
Paraiba, onde Frei Damido Bozzano che-
ga para uma de suas habituais missGes
sertanejas.

O mesmo cineasta-reporter que desco-
briu os ex-cangaceiros Saracura, Lavareda
e Odilon Flor, vai descobrir o mundo de
estreitos horizontes do vagueiro e do
artesdo que lida com o couro e ndo ga-
nha o suficiente para poder usar as san-
dalios, o chapéu ou as selas que fabrica.
“Na complicada hierarquic da zona do
pastoreio’’, afirma Paulo Gil, “o vaqueiro
estd acimao de todos as outros categorias
profisionais, embora em alguns trechos
urbanos da zona rural o cantader tenha
seu lugar destacado, ocu mesmo o lavrador
sinta-se mais importante, por estar diretg-
mente ligndo &s grandes firmas compra-
doras de cereais ou fibras. Mas, em tér-
mos de mito, o realmente corajoso, o bra-
va, o de destreza assegurada e manifesta
em trabalhos rurais é o vaqueiro”. Por
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isso mesma, O Homem de Couro comeca
com o registro detalhado do ritual de pre-
paragdo do vaqueiro para o trabalho e, @
medida que o homem se vai vestindo, o
nome e a utilidode de cada uma das pe-
cas de sua armadura de couro vao sendo
apresentadas.

A mesma preocupacdo diddtica esta em
A Mdo do Homem, onde o cémara acom-
panha passo a passo o trabalho do ar-
tesdo que faz um chapéu ou uma sela.
E documenta mesmo o tratamento do cou-
ro de boi antes de chegar as mdos do
fabricante de chapéus ou selas. € ainda o
organizag@o didatica que comanda a faixa
sonora déstes trés filmes, onde os depoi-
mentos se somam aos versos dos vaqueiros
e dos cantadores populares de feiras. O
som contribui para que o documento saia
do simples retrato da paisagem humana e
comece g desvendar o mecanismo gue com-
pde esta paisagem, isto &, revela ao mesmo
tempo o homem do sertdo e a visdo gue
éle tem do seu mundo. “Um mundo fe-
chado nos horizontes dos pastos, onde o
gado repousa e pasta’’, observa Poulo Gil,
"E suas aventuras', salienta, “'s@o limita-
das aos seus herdis permanentes, frutos de
seu proprio mundo, o boi valente, a vaca
mimosa, o cavalo bom de montaria, outros
vaqueiros mais valentes do que éles, o
longo horizonte sem saoida gue os cerca
nos tabuleiros nordestinos'’.

CULTURAS EM CONFLITO

A literatura oral — o jornal do sertdo
— "“uma das formas culturois otravés das
quais o Nordeste tradicional fixou nor-
mas de comportamento ético e social”
é o assunto central de Jornol do Sertdo,
de Geraldo Sarno. Seguindo a trajetéria
dos cantadores de feira, o filme estuda a
penetracdo dos novos mitos e herdis da
area industrial Rio-53o Paulo nos formas
de expressdo tipicas do MNordeste, gracas
& expans@o dos meios de comunicagdo da
cidade, sobretude da televisdo. ““Com a
modernizacgo de sua base econbmica e
com abertura do mercade nordestino aos
produtos industrigis do Centro-5ul e lito-
ral”’, declara Geraldoe Sarno, ‘‘o superes-
trutura cultural tradicional torna-se obso-
leta. O névo consumidor j@ ndo aceita
mais seus produtocs — e 05 NoOvos proces-
sos de comunicacdo, desconhecendo as
matrizes culturais geradas neste meio,
impbem umda padronizacdo qusa ascs pou-
cos vai delineando o modélo de nosso de-
senvolvimento capitalista' .

Déste mode os velhos formas de ex-
pressgo cantada do nordestino — os
cocos, as emboladas, as quadras, as sexti-
lhas ou os martelos agalopados das can-
torios — comecam a ser povoados pelos
herdis da cidade, e o cantador se compara
ao “critico Zé Fernandes da TV, a Fran-
cisco Buarque de Holanda, a ‘'‘Roberto
Carlos cantando ié-ié-ié"". E aqui, entdo, é
que surge a verdaodeira preocupacio do
filme: mostrar o chogue entre as formas
tradicionais de cultura do MNordeste e as
imagens do Sul espalhadas pelo radio,
pela TV e pela imprensa. A rigor, esta é
também a preocupacdo central de Vivo
Cariri!/, que documenta éste conflito de
modo muito mais amplo.

Viva Cariri! jo n@o se organiza simples-
mente sobre uma sd imagem, nem se apdia
numa montagem tdo simples e direta como
Jornal do Sertdo. O filme é organizade
mais ou menos a exemplo da improvisa-
cao de Gilberto Gil oo violao, usada sobre
os letreiros de apresentacdo. Trata-se da
organizacdo de uma série de motives do
Cariri, de modo a conseguir um retrato
desta incrivel mistura de comportamentos
e apelos resultante da convivéncia de um

surto da industrializag@o e das mais acesas
formas de misticismo em Judzeiro do
Morte.

Lé estdo, ao mesmo tempo, o membria
do Padre Cicero, o artesanato feito com
o lixe da sociedade industrial (velhas latas
de dlec para outomoivel sde usadas para
fabricar candeeiros, velhos pedagos de
ferrc para alicates), a imensa sala de mi-
lagres repleta de ex-votos, o romeiro Ci-
cero Marques, que vai de Caruaru a
Juazeiro arrastando uma cruz de madeira
de sessenta quilos. L4 estdo também as
pequenas indastrias criodas no momento
de euforia do projeto Morris Asimov (hoje
fechando as portas diante das dificulda-
des), 14 estao os velhos coronéis das fa-
zendos. Judzeiro, a terra prometida de
Samsarué, '‘toda coberta de ouro e forrada
de cristal'’, cantada pelos cegos da feira,
é retratada pela soma de diversos do-
cumentos, associados por uma ordem que
ndo é resultado de uma simples necessi-
dade de expor com clareza uma agdo
continug, ou de organizar de um modo
claro e linear uma situacdo confusa.

NOYAS FORMAS DE VER

Cnde o simples registro de um aconte-
cimento ndo consegue mostrd-lo inteira-
mente, torna-se necessario uma mentagem
de evidente sentido critico. Dois depoimen-
fOS s sOomam ng fqixu sSonorg sébre um
mesmo plano. Dois ou trés planos surgem

A odisséia do operdrio ndo-gualificado
e sem emprégo, filmada por
Geraldo Sarno: Viramundo,

inesperadamente, como um motive musical
que se repete: os ferreiros que batem com
o martelo, o socador de pildo, o velho que
fala do padre Cicero, a velha que come
farinha numa cuia. A imagem e o som
sdo montados go estilo de um filme de
ficcdo, mas ndo sdo montados principal-
mente segundo um estilo ditado pela pro-
pria realidade que o filme procura do-
cumentar,

No oparente mistura desordenada de
dois ou trés fatos isolados (as velhas que
tomam conta dos ex-votos, o romeiro com
a cruz, a construco da estatua de padre
Cicero) de Jubzeiro, o filme procura do-
cumentar a estrutura desorganizada que
liga todos éstes acontecimentos.

A intimidade, hoje possivel gracas a
camara e ao gravador portatil, ja nao é
mais simples veiculo para um registro mais
ou menos ingénuc de impressoes. Se o
cinema comecou ao descobrir gque podia
registrar um trem que chegava 4 estacao,
se deu um salto & frente ao descobrir,
quase trinto anos depois, gue podia re-
gistrar o som da chegada do trem, hoje
vigja com a camaro e o grovador livre-
mentfe, ja ndo sdo mais aparelhos magi-
cos, mas Instrumentos de investigocdo
numa intermindvel viogem do homem em
torno de si mesmo.

NOSSA ESCOLA DE SAMBA — Dire-
¢do: Manuel Hordcio Giménez — Argu-
mento boseado em decloracées de Antdnio
da Silva, do Escola de Samba Unidos de




Vila Isabel — Narrador: Arlindo Maximi-
niano dos Santos — Fotografia: Alberto
Salvéd e Thomas Farkas — Montagem:
José Frode e M. Gimenez — Assistente de
direcdo: Raimundo da Silva Guimardes —
Colaboragdo especial: Dejean Magno Pel-
legrin,

SUBTERRANEQS DO FUTEBOL — Di-
recéo: Maurice Capovilla — Fotogratia:
Armando Barreto e Thomas Farkas —
Assesséres esportivos: Celso Branddo,
Onofre Gimenez — Colaboragdo: Clarisse
Herzog, Francisco Ramalho, Jodo Batista
de Andrade, José Américo Viana e Canal
100 — Texto: Celso Branddo — Narra-
dor: Antero de Oliveira — Montagem:
Luis Elias.

VIRAMUNDO — Direcdo: Geraldo Sar-
no -— Fotografia: Armade Barreto e
Thomas Farkas — Musica: Caetano Veloso
e José Carlos Capinam — Interpretada
por Gilberto Gil — Montagem: Silvio Re-
noldi — Assessor de Montagem: Roberto
Santos Som direto: Sérgio Muniz,
Edgardo Pallero, Maurice Capovilla e Via-
dimir Herzog — Assistente de direcdo:
Jilio Calasso e Ursulo Weiss — Assistente
de cédmara: Antdnio Mateus.

MEMORIAS DO CANGACO — Diregdo:
Paulo Gil Scares — Fotografia: Afonso
Beato — Montagem: Jodo Ramiro — Ma-
sica tocoda e cantada pelos violeiros im-
provisadores Jodo Santana e José Candrio
— Som direto: Afonso Beato e Poulo Gil.

FREl DAMIAO, TROMBETA DOS AFLI-
TOS, MARTELO DOS HEREGES — Dire-

Memoéria do Cangacgo: as recordogdes
de um matodor de cangaceiros. A direita,
o célebre Coronel Rufino.

¢@o: Poulo Gil Soores — Fotografia: Afon-
ser Beato — Fotografia adicional: Thomas
Farkas e Louro Escorel — Mdsica: Banda
de Pifanos de Caoruaru — Montogem:
Geraldo Veloso — Assisténcia de monta-
gem: Amauri Alves e Teresinha Muniz —
Mixagem: Carlo de la Riva — Som direto:
Sidney Paiva Lopes — Produgdio executi-
va: Edgardo Pallero, Sérgio Muniz e Jodo
Trevisan.

A MAO DO HOMEM — Direcdo: Paulo
Gil Soores — Fotografia: Thomas Farkas
e Louro Escorel — Musica: Banda de Pi-
fanos de Caruaru — Som direto: Sidney
Paiva Lopes — Mixagem: Carlo de la
Riva — Montagem: Geraldo Veloso —
Assisténcia de montagem: Amauri Alves e
Terezinha Muniz — Produgdo executiva:
Edgardo Pallero, Sérgio Muniz e Jodo Tre-
visan.

0 HOMEM DE COURO — Direcdo:

Paulo Gil Soores — Fotografia: Thomas
Farkas — Assisténcio de fotografia: Lauro
Escorel — Som direto: Sidney Paiva Lopes

— Montagem: Geraldo Veloso — Assistén-
cia de montagem: Amauri Alves e Teresi-
nha Muniz — Mdsica: Banda de Pifanos
de Caruoru e do cego BirrGo do Crato —
Mixagemn: Carlos de la Riva — Produgédo
executiva: Fdgardo Pallero, Sérgio Muniz
e Jodo Trevisan.

JIORMNAL DO SERTAQ — Direcdo: Ge-
raldo Sarno — Fotografia: Afonso Bedlo,
Leonardo Bartucci e Thoemas Farkas —
Narrador: Tite de Lemos — Montagem:
Eduardo Escorel — Assisténcia de mon-

togem: Amauri Alves — Som direto: Sid-
ney Pava Lopes — Mixagem: Carlo de
la Riva — Produgdo executiva: Edgardo
Pallero, Viadimir Carvalho, Sérgio Muniz
e Jodo Trevisan.

VIVA CARIRI! — Diregdo: Geraldo
Sarno — Fotografio: Afonso Beata e
Lourc Escorel — Mdsica: Villa Lobos,

Caetano Veloso, Gilberto Gil e dos canta-
dores Pedro Bandeira e Raimundo Silvestre
— Narrador: Poulo Pontes — Montagem:
Geraldo Sarno, Amauri Alves e Rose Le-

crete — Som direto: Sidney Paoiva Lopes
— Produgdo executiva: Edgardo Pallero e
Sérgio Muniz.

Outros documentdrios da série, produ-
zidos por Thomas Farkas:

O ENGENHO — Diregdo: Geraldo Sar-
no — Sébre producdo de rapadura.

A CANTORIA Diregdo: Geraldo
Sarno — Sébre cantadores e desafio po-
pular em verso.

PADRE CICERQ — Dirego: Geraldo
Sarno — Sobre a lideranga politico-reli-
giosa do padre Cicero Romdo no Nordes-

te.

ERVA BRUXA — Diregdo: Paula Gil
Soares.

REGIAO CARIRI — Direcdo: Geraldo
Sarmo — Sobre a3 atividades econdmicas
da regigo do Cariri.

CASA DE FARINHA — Direcdo: Geral-
do Sarno — Sébre o fabrico e comerciali-
zagdo da farinha de mandioca.

VAQUEJADA — Diregdo: Paulo Gif
Soares.
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