NOTAS
ARA UM CINEMA
UNDERGROUND

Flavio Moreira da Costa

Sténio Gorcig e
Clarice Piovesan: ''O Porndgrafo”,
de Jodo Callegaro

ltala Nandi e Ecchio Reis,
em ""Ameérica do Sexo",

episodio de Flavio Moreira da Costo.

I — Fala-se na existéncia de alguns
filmes marginagis: os de José Mojica Ma-
rins, & o0s dos novos Rogério Sganzerla
("0 Bandido da Luz Vermelha', “A Mu-
lher de Todos), Jalio Bressane (“'Matou
a Familia e Foi ao Cinemg”, "0 Anjo
MNasceu’’), André Luis de Oliveira (“'Me-
tecrango Kid, Herdi Intergaldtico’), Joao
Calegaro ('O Porndgrafo’), Luis Rosem-
berg Filhe (“Balada da Pdgina Trés",
“Dois Mais Dois Igual a Isso'’), Eliseu
Visconti Cavallero (''Os Monstros de Ba-
baleo’), Alvaro GuimarGes (“Caveira My
Friend''), Jodo Batista de Andrade {“'Gao-
mal, o Delirio do Sexc') e Anténio Lima
(""As Libertinas'', ""Auddcia”), entre ou-
tros. A tendéncia desta lista & crescer.

Esses filmes existem. Se s@o pouco
vistos, ou mal vistos, & outra histdria.
Eles sdo prejudicados por mil e um pro-
blemas. MNGo chegam a constituir um
cinema marginal. Formam apenas uma
fase transitéria; nao existe ainda, entre
nds, um cinema marginal (1). O que
existe, no realidode, sdo filmes margi-




nais por situagdo, e ndo (pelo menos par-
te déle) como programa politico ou es-
tético.

0O Underground norte-americano  sur-
giu em fins da década de 50, coméco dos
anos 60 — e naquele momento qualguer
cineasta jovem, num pais como o Brasil,
perceberia, como percebeu, gue aquéle
movimento ndo apresentava uma saida.
O passo, entdo, a ser dado era o cinema
de: autor: a Nouvelle Vague parecia mais
atraente, e importante .

Em 1970, as contingéncias histdricas
(intensificacdo do protesto da juventude
mundial, surgimento de novas geracdes e
eclosao de crises politicas em quase to-
dos os paises etc.) obrigou @ um reexa-
me da situacdo: o Underground passou a
ser uma saida viavel — aginda mais
quando influenciou cineastas oriundos da
Nouvelle Vague, como Jean-Luc Godard
(“One Plus One') e Jean-Marie Straub.

No entanto, a industrializag@o vai ga-
nhar terreno. Mas até o fim desta dé-
cada, coméco da préxima, o Underground

serd uma realidade entre nés. A indds-
tria e o marginalismo. A inddstria; o
organismo  estd-se formando — talvez
equivocadomente. (s primeiros sinto-
mas: © marginalismo.

0S ULTIMOS HOMENS

2 — Em especial, o cinema ndo inte-
ressa. Nao é uma simples frase de efeito,
dizer isso: hd um milhdo de coisas que
interessam — o cinema, uma delas —
teorias em geral e g agdo humang; a
Critica do Conhecimento. Mas, quem co-
nhece alguma coisa? o Homem. E o que
se conhece? O que importa é o conhe-
cimento enquanto humano. O homem
como filtro de raios, cada vez mais lar-
gos, de percepgGo de uma nova época.
Michel Foucault diz que “o homem é
uma invencdo recente’’ (2}, mas na rea-
lidade somos mesmo os uGltimes homens.

Ou o5 primeiros mutantes.

(Um cinema cuja idéia fundamental
seja a de se obter oitenta ou cem mi-
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lhGes na primeira semana de bilkheteria
pode interessar — e certamente interessa
— aos seus financiadores, e aos demais
elementos que vivem @ custa de um fil-
me, quase sempre sem © menor trabalho
criadar.)

DOMINACAO

3 — A mesa de montagem é um ele-
mento de dominagdo, disse Godard. Para
Marcuse, a propria Filosofia ndo passa
do “Logos de dominacdo’ (3). E a téc-
nica? E elg um progresso? MNdo se deve
desconfiar profundamente de sua utiliza-
cao (4) ? Creio gque sim. Ela existe, evi-
dente, e nGo se deve negd-la totalmente
— 0 que seria uma ingenuidade. MNao se
deve julgar a técnica, mas sua utiliza-
¢do por podéres estranhos @ criacGo ar-
tistica. E a importancia excessiva que
se da a ela — em relacdo oo cinema,
sobretudo — é parte da alienagdo cria-
da por ela prépria (5).

Cinema precisa de técnica, sim. Mas a
técnica enquadra a acdo humana, numa
suposta metodizacdo. Seu objetivo maior
— utdpico, quase sempre — & o de dar
maior multiplicidade (liberdode) de cria-
cao .

Serd gue ja se pensou nisso: a litera-
tura deixaria de existir, da forma que
existe, se ndo fdsse inventada a tipogra-
fia? Mo entanto, na UniGo Soviética co-
mo nos Estados Unidos, a melhor lite-
ratura atual vem sendo publicada em mi-
miografos (6).

05 SONHADORES DO
ABSOLUTO

4 — Os romdnticos desta nova era
vestem uma outra roupagem: o '‘spleen’’
foi substituide pela angustia da Era Ato-
mica. E, por outro lado, comecam a se
acostumar com a wutopia, enguanto rea-
lidade possivel.

Somos ©s sonhadores do abscluto. Es-
sa mesma expressdo foi usada por Go-
dard em ‘‘La Chinoise'’, por Sganzerla em
“O Bandido dao Luz Vermelha' e por
Sérgio Bernardes em “‘Desesperate’’. Tra-
ta-se, na realidade, do titulo de um ca-
pitulo de "‘Politique et Crime', de Hans-
Magnus Enzenberger (7).

Que significa isto? Sugere, pelo me-
nos uma recusa e uma ansia de novos
tempos

MAS, O CINEMA . .

5 — MNao interessa se Yves Montand
& bom ator ou ndo. Mas sim as pala-
vras e as situacdes que Alain Resnais e
Jorge Semprun (dois artistas de excecdo
que furaram, de certa forma, o bloqueio
do cinema industrial) fizeram Montand
e os demais atbres (de 'Lo Guerre est
Finie"') assumir.

Mao pretendemos, com os postulados
que seguem, dar uma visdo desumana
e indiferente do trobalhc do ator, mas o
cinema s& pode ser:

a) ou um cinema de equipe, dentro
do sistema industrial e, como tal, conce-
dendo créditos a todos que atuam
na confecgdo do produto, ‘“‘diretor’,
“ator principal', “‘coadjuvante’, ‘'‘de-

corador’ etc.;

b) ou um cinema de autor, que cor-
responda a uma faixa transitéria, perfa-
zendo entre 5 e 10% do cinema em
geral;

¢} ou um cinema que se faca & mar-
gem daos estruturas estabelecidas, seja
amador, underground, filmes domésticos
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(“home-films''} ou filmes de contigéncia
ou ‘“habby'’ (referimo-nos, no case, aos
filmes do sertanista MNoel MNotels sdbre

os indios brasileiros, que infelizmente
quase ninguém viu).
0O QUE E?
6 — O cinema precisa ir um pouco

alem do machismo de John Wayne, do
erotismo de Brigitte Bardot, do estrelis-
mo de Elisabeth Taylor ou do riso cai-
pira de Mazzaropi. E se éle & uma arte
(leio-se com aspas, ou trés pontinhos,
ou ponto de interrogagdo) popular, sua
vitalidade maior estaré em ser pop-art.
Pois, como diz Susan Sontag, '"a pop-
art encaminha maravilhosas e novas mis-
turas de atitude, que antigamente pare-
ciam contradicBes'' (8).

Eisenstein dividia os filmes em vitais e
ndo-vitais. Alain Resnais diz algo seme-
lhante: "Se fosse obrigade a definir o ci-
nema em duas palavras, diria relaciona-
mento e vitalidode'. Certamente, nenhum
déles estova pensando em cinema indus-
triol: para Eisenstein, vitalidade signifi-

cava o ritmo dialética (montagem); para

Resnais, a montagem ¢ relacionamento,
e a vitalidade talento individual.
Mas o cinema de autor tem sido uma
conciliog@io possivel — até quando?
Cada vez mais 0s novos cineastas
ver-se-Go frente a uma opgao mais am-
pla, mas radical: o cinema industrial ou

underground.
CONTRACULTURA,

7 — Um livro recente, "A Idéic do
Cinema'' (9), reline ftextos tedricos gque

tratam do cinema moderno (mas o ci-
nema ndo é uma arte moderna desde
Lumiére?}, mas que, na realidade, te-
riam grande interésse em 1950 ou 1960,
Porque tem pouca coisg a ver com o©
cinema contermpordneo. Somente trés tex-
tos tém alguma importdncia — e ndo
por coincidéncia sdo éles escritos por ci-
neastas: Eisenstein, Resnais e Godard.
Susanne K. Langer, por exemplo (%),
pretende demonstrar © que se sabe hd
muito tempo: que o cinema nada tem a
ver com o teatro, mas sim com a narrati-
va (romance). Nao tem sido outra coisa
o histéria do cinema do gue a repeticdo

Paulo Villaga, em 'O Bandide da Luz
Vermelha'', de Rogério Sganzerla.

Hugo Carvana, Milton Gongalves, Maria Gladys e
Norma Bengeli: "'0) Anjo Nasceu', de ldlio Bressane
e ‘

das estruturas rdmanescas que vém do
século XX (10).

Mas, um dia, Godard reinventou a
montagerm, ao mesmo tempo que des-
truia a narrativa. Houve algumas ten-
tativas, antes déle: o expressionismo ale-
mao, Dziga Vertov e seu '‘cine-6lho"’, o
surrealismo  francés (Bufiuel, sobretudo),
e mesmo muitos filmes underground an-
teriores a ‘‘Acossado’’. A radicalizacdo
do processo comecado por Godard mar-
ca o cinema contempordneo ou o anti-
cinema (11).

Anticinema: dentro do panorama da
contracultura. O Underground, que co-
megou quase nd mesma época que a
"'Beat Generation'’, ndo é aopenas o mo-
vimento de cinema iniciade por Jonas
Mekas nas paginas de “Film Culture .
E, hoje, uma perspectiva cultural (ou
anticultural): o cultura underground, in-
tensificada por manifestagBes em todos
os setores artisticos — a prosa de Jack
Kerouac e William Burroughs, a poesia
de Allen Ginsberg e Lawrence Ferlinghetti,
o Living Theater, o Open Theater, a mu-
sica Pop, a Pop-Art. Andy Warhol, um
de seus iniciadores, é hoje um dos pri-
meiros cineastas underground.

CONTRA CONSUMO

B8 — As oposiches a é&sse tipo de ci-
nema sdo — e vdo ser cada vez mais
—  inevitaveis. Censura, instituicdes,

maioria da critica etc.: todos vao se
unir contra. Mas uma outra parte da
critica, que pretende defendé-lo, preci-
sa saber a maneira de fazé-lo. Para uma
nova situggdo, uma nova critica.

Tenta-se explicar o marginalismo "co-
mo efeitc paralelo ao existencialis-
mo"’ (12). Como tdéda a filosofia do poés-
-guerra, o existencialismo revela, no fun-
do, uma moral abolada pelo pessimis-
mo, Mas o problema do artista con-
temnporéineo ndo é mais um problema do
pos-guerra, contudo algo de mais sui-
-generis na histéria da humanidade: é o
espanto  antecipado, mas presente, de
uma terceira e definitiva guerra mun-
dial {13). NGo é a ndusea, mas o hor-
ror atdmico.

Aceitar o Underground pela porta das
“boas consciéncias’’ ndo vai acrescentar
nada ago movimento. E ainda uma ati-
tude de consumidor liberal.

ANTICORPOS

9 — Hda um artigo recente (ver tam-
bém nota n.” 12) que prope um exame
das “tendéncias mais profundaos do mer-
cado'’, porque seria '‘recomenddvel’” ao
estudo e & selecGo do tema do filme o
produzir. Se isto é politica de um cine-
ma, nada mais simples: odquira um
computador, programe-o e, com as coor-
denaodas que der, entregue-se o projeto
aos nossos cinco ou dez diretores mais co-
merciais .,

Parece ébvio: & a morte dao criogdo.
Esses "‘criticos da utopia industrial'’, na
feliz expressdo de Sérgio Augusto, se
esqueceram depressa demais da Vera
Cruz.

Mas o cinema industrial deverd cres-
cer, deverd tomar corpo (14). Serd ine-
vitdvel, entdo, que se instale anticorpos
em seu organismo. Esses anticorpos serdo
as unicas possibilidades de eriagdo: pode-
rao ser filmes feitos em casa, ou em cada
bairro, em 16 mm, em B mm, ou ginda
num sistema aperfeicoado de video-tape
— o0 que fér.

Esses anticorpos serdo o wnderground,
o marginalismo



VALSINHAS

10 — Em um conto de Machado de
Assis, um violinista sonha em se aper-
feicoar em musica cléssica. Um dia, por
acaso, compde uma valsinha popular. O
sucesso o obrigou, dali para a frente, a
fazer valsinhas de ocasiGo — e acabou
ficando cada vez mais distonte de seus
sonhos eruditos .

MNdo tem sido outra coisa g histdria
do cinema industrial, ainda que essas val-
sinhas tenham o ritmo dos Beatles, ou
de Roberto Carlos.

Cinema de autor é optar pela exe-
cucdo de pecas eruditas. Por isso, o Ci-
nema MNévo virou, sendo em térmos eco-

nomicos, go menos em térmos de uma
elite cultural, uma espécie de Cinema
Néve Rico,

0 Underground, marginalismo, foge a
essa opcdo: nem sonatas, nem valsinhas
de encomenda.

CONCLUSOES
11 — Quem acabou com o Neo-Rea-
lismo italiano? Quem terminou com a

Nouvelle-Vague? Quem quer acabar com
o Cinema Névo brasileiro? Quem esgotou

o movimento documentarista de Fernan-
do Birri, na Argentina?
Vale ainda perguntar: por que Mar-

co Belocchio abandonou o cinema? Por
que Godard deixou as fileiras do cinema
industrial? Por que Antonioni, Agnés
Varda e Jacques Démy foram filmar nos
EUA? Por que Glauber Rocha e Carles
Diégues foram filmar na Europa?

Ma realidade, ficam em suspenso as
conclusdes. Para aprofundar tude que
foi dito, teria de alongar éste artigo ou
entrar em consideragBes politicas. Por
isso, ficamos nas observacbes gerais.

O Underground — como caminho, ndo
fazemos aqui julgamentos  qualitati-
vos (15) — é uma possibilidade futura,
contra a estrutura distémica, como di-
riam os socidlogos.

O resto é opcdo. A realidade pléstica
de “Meatou @ Familio e Foi ao Cinema’
(que ndo estd mais em exibigio comer-
cial) é a Gnica possivel no mundo de

hoje. Mas hé quem prefira fozer so-
netos.
NOTAS

{1) — Nao se pode considerar mar-

ginal um conjunto de filmes que sdo
longados comercialmente, e que concor-
rem a festivais (O Bandido da Luz Ver-
melha, Meteorango Kid, Heréi Intergo-
Iético), além de receber prémios e adi-
cionais. A prépria marginalidade dos ci-
neastas & quase sempre, transitéria: hoje
fazem filmes em 16 mm, e amanhd fil-
mom em cinemascope.

(2) — "Les Mots et les Choses', de
Michel Foucault, Editions Gallimard.

(3) — “Eros e Civilizagdo", Herbert
Marcuse, Zahor Editéres.

{4) — Os poderosos grupos econdmi-

cos ndo permitem um avango técnico de
liberacdo da prépria técnica: se o siste-
ma de video-tape, por exemplo, fosse de-
senvolvido, o cinema seria simplificado,
Mas laboratérios, fébricas de filme vir-
gem, estiidios, teriom de ser reformula-
dos ou substituidos.

(5) — Esta posicdo pode ser enca-
rada como roméntica. Mas, afinal de
contas, o Romantismo néo foi um mo-
vimento anti-industrial?

{6) — A imprensa underground é um
fenbmeno recente e impressionante, exis-
tente tanto na WURSS como nos EUA,

onde chega a cem o nimero de jornais
e revistas. MNo Brasil, 56 houve uma pa-
lida tentativa: Dalton Trevisan, que co-
mecou imprimindo seus préoprios contos.

(7} — "Paolitique et Crime’, Hans-
Magnus Enzenberger, Editions Gallimard.

(8) ‘““Against Interpretation”, en-
sgios gue sdo umao adverténcia a critica
velha .

(9) — "“A |ldéia do Cinema'', antologio
organizada por José Lino Grunewald, Edi-
tora Civilizagdo Brasileira. Reline textos
de Eisenstein, Godard, Walter Benjamim,
Resnais, Merleau-Ponty, Herbert Read e
Susanne K. Langer.

(10) — O romance moderno se afas-
tou da acdo fisica, depois de “‘Ullisses',
do Nouvegu-Roman, de Samuel Beckett e
Witold Gombrowicz. A concorréncia com
o cinema foi um dos pontos de partida
dessa reformulagao novelistica que, ao
mesmo tempo, influenciova a arte cine-
matografica.

{11) — Tem sido constante a influén-
cia de Godard sobre cineastas noves de
todos os paises. 580 exemplos mais ra-
dicais: Jean-Marie Straub ('Nicht Ver-
sonht', “Cronica de Ana Madalena

Joel Barcellos e Maria do Rosério:
“Jlardim de Guerra'', de Neville D' Almeida.

Bach"), Bernarde Bertolucci (‘“‘Partner'),
Bressane (todos os seus filmes), e mesmo
Glauber Rocha ('O Dragde da Malda-
de contra o Sonto Guerreiro’').

(12) — Revista “*Vozes'', nlimero es-
pecial sébre cinema brasileiro. Artigo de
José Wolf, “Por um Cinema Marginal’.

(13) — "Depois de quinze onos de
desiluso, lentamente, durante os ultimos *
meses, vou ganhando novamente fé e
confianca no homem, e o conhecimen-
to de que esta & o geracGo que estd
construindo a ponte que vai do horror &
luz"': nessas palavras de Jonas Mekas,
a palavra “horror” estd mais perto do
perige atbmico que, mesmo, Auschwitz
ou Hirashima. '

(14) — Com possibilidades, porém, de
sofrer uma grande crise futura.

(15) Muitos filmes foram retira-
dos de circulacdo a pretexto de “‘mds
qualidades técnicas’ . Trata-se de uma
nova modalidade de censura: fica-se, sob
a alegagéc de primarismo técnico, com-
pletamente livre de julgamento politico
ou moral. A maioria dos filmes filma-
dos em 16 mm e ampliados sofrerdo o
mesmo problema.

Lorival Parizi, em "Gamal, o Delirio do Sexo’,

de Jodo Batista de Androde.
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