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GM — Todo cineasta brasileiro tem
urma obra mais ocu menos bissexta. Mas,
no seu caso, entre Este Mundo é Meu e
Juliona do Amor Perdido passaram-se seis
seis anos. Na@o é demais, mesmo po Brasil?

SR — Acontece que vivo especificd
mente de duas profissdes: do cinema e da
musica. Na verdade, viver mesmo, aufe-
rindo lucros, s0 de musica. O cinema me
tem dado mais uma satisfagdo pesscal de
criagdo. De modo que, sempre que con-
sigo uma situag@o econdmica gue me per-
mita fazer um filme, mesmo com liga-
o com outras pessoas, parto para fozer.
Acontece também que minha carreira de
cineasta depende muito de minha carreira
de compositor. Quando @ maré; em mu-
sica, estd muito boa, é dificil largar a
musica pora fazer cinemo. Tudo isso
aconteceu entre Este Mundo é Meu e Ju-
liana. Nesses seis anos, estive inicialmente
ng Europa e depois fiz um filme para o
Govérno libanés. E um médio-metragem
que realizei logo depois de Este Mundo
& Meu. Foram oito meses de espera que
me atrapalharam muito. Quando voltei ao
Brasil, a situacdo musical tinha mudadec
inteiramente. Ficou dificil para mim e ou-
tras pessoas que queriarn fazer coisa mais
séria, uma penetracto imediata, Depais,
fui proibido de cantar na televisao e
nao tive alternativa sendo partir para
outro trabalho. Enfim, com um pouquinho
de luta, acabei conseguindo uma condi-
cao favordvel para fazer Juliona.

O PASSARO DA ALDEIA

GM — Esse filme que vocé féz para o
Govérno do Libane, como é7

SR — O Pdssaro da Aldeia foi rodado
na aldeia em que meu pai nasceu, uma
regido bostante pobre e onde, hoje em
dia, so existem velhos e criangas. Os jo-
vens emigram. O filme é sbbre um lenha-
dor que jG ndo cabe dentro dessa comuni-
dade, pois sua ambicdo é maior do que o
que éle poderia fazer por 16, E a sua gran-
de preocupagdo é a grande preocupagdo
arabe: o rompimento com todos os valéres
misticos. O filme mostra o processo inte-
rior désse lenhador, tentando vencer os
problemas gque traz dentro de si, ésses
condicionamentos religioscs e familiares. E
éle consegue realmente romper com tudo
isso e deixar a aldeia.

GM — Esse filme ja passou no Brasil
alguma vez?

SR — Mdo, porque o Govérno de la
ndo deixou a copia sair, alegando que
isso ndo era interessante politicamente.
Enfim, foi meu Unico trabalho de cinema
feito fora do pois. S6 tenho mesmo
Menino da Calca Branca, Esse Mundo é
Meu e Juliana.

GM — Désses trés filmes, o primeiro,
O Menino do Calca Branca é o menos
conhecido.

SR — E, ésse filme eu fiz logo no co-
méce da bossa-nova, com dinheiro ganho
com musica, em 1960-1961. Inicialmente
pensei em fazer o filme em 16 mm, pois
achava que ia acabar sendo uma brin-
cadeira. Mas naquela época ja me inte-
ressava muito por cinema, vivia estu-
dando cinema em livros, e senti gque po-
deria tentar de cara algo mais profissional.
Na época, todo mundo considerou O Me-
nino uma loucura total, uma perda de
dinheiro absoluta, porque o curta-metra-
gem ndo tinha nenhuma possibilidadé no
mercado. Por coincidéncia, quando estava
jogando fora #sse dinheiro, estava nas-
cendo o Cinema Néve, com Couro de
Gato, de Joaquim Pedro de Andrade, com
os filmes de Cinco Vézes Favela e os que
Gléuber Rocha ia trazendo da Baohia. O

Foto de filmagem: Dib Lutfi (na cdmaral,
Sérgio Ricardo (no centro) e
Francisco Di Franco (& direital.

Menino foi escolhido pelo Itamarati para
representar o Brasil no Festival de 5aa
Francisco. Fui para 14, peguei o segundo
lugar. Ceincidia que, na mesma época, a
bossa-nova estava fazendo aquéle seu cé-
lebre “show' no Carnegie Hall e fui par-
ticipar désse ‘“‘show’. Vendi O Menino
para um americano e éle se interessou em
produzir meu préximo filme, pra rodar I6.
Fiquei nos Estados Unidos uns oito meses,
tratando da predugdo do tal filme. Al —
& sempre o tal negdcio da musica — sur-
giu a possibilidade de fazer um espetdculo
na Riviera Francesa, de 15 dias, para
aproveitar o verdo e acertei com o ame-
ricano para ir, passando depeis pelo Brasil.
Quando estava aqui, &le me pediu material
para um curtg-metragem, prometendo que
montariamas tudo na minha volta dos

""Queria fazer de Juliana
o primeiro filme lirico do cinema
brasileira’ (Sérgio Ricardol.

EUA. Mas ndc mandou nenhum dinheiro
e, de repente, figuei na mdo, devendo a
tode mundo.

ESSE MUNDO E MEU

GM — Esse material que vocé filmou,
o que era?
SR — Foi désse material que nasceu

Esse Mundo é Meu. Fiz outro curta-me-
tragem, para acrescentar ao primeiro, e
dai saiu o longa-metragem. Quer dizer,
meu primeiro filme feito com producdo,
com condicbes, é mesmo Juliana do Amor
Perdido, que considero meu primeiro longa-
metragem.

GM — Em Esse Mundo é Meu, vocé
féz a musica antes ou depois do filme
terminado?
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SR — Bem, quando o filme acabou,
eu estava precisando de um titulo para
éle. Como ndo consegui encontrar um que
servisse para as duas histérias contadas
no filme, e como um personagem canta
“Esse Mundo é Meu', dei o nome da
musica ago filme. Pelo menos, dava uma
idéia geral das duas historias. A mlsica
j@ existin, mas ndo foi bem por cousa
dela que o filme foi feito.

JULIANA DO AMOR PERDIDO

GM — MNesses seis anos, que outros
projetos vocé teve?

SR — Tive projetos para duas fitas. A
primeira &€ O Espantalho, que estd na mi-
nha cabeca hd wuns cinco anos, e que
deverd ser meu préximo filme. la ser feito
antes de Juliana, mas na época ndo deu.
Juliana também era projeto antigo, uma
fixagdo de inféncia. A parte linear da
histéria foi tirada de um fato policial ocor-
rido em Santos, que um tio meu me con-
tou. Roberto Santos, a quem chamei para
me ajudar no roteiro, ficou entusiasmado,
achando que poderiomos fazer o primeiro
filme lirico do cinema brasileire. E como
na época pegava bem fazer um filme
assim, Juliana saiu.

GM — Vocé estd satisfeito com Juliana,
do jeito que saiu?

SR — O filme tem uma série de coisas
que considero realizadas e importantes,
como, por exemplo, se fazer um sincretis-
mo religioso & go mesmo tempo conde-
nd-lo, dentro de uma estrutura ndo-plan-
tletaria, como decorréncia da prépria his-
téria. Conversando com Anténio Houaiss,
percebi que a coisa tinha passado. Ele
acha importante o fato de se ter conse-
guido ésse sincretismo, que é uma mis-
fura de tédas as formas religiosas popula-
res do Brasil numa expressdo tal que acaba
provocando avers@o pelo processo, Roberto
Santos, quando viu o filme na tela, achou
que estava muito melhor do que aquilo
que haviamos escrito.

GM — Poderia explicar melhor essa
transfarmacdo que Roberto Santos notou,
entre roteiro e filme? Como é que vocé
trabalha?

SR — O roteiro de Juliana tem cento e
poucas pdginas. Em O Espantalho quero
trabalhar com um méximo de trinta. Com
Juliona, senti que muita coisa do roteiro
ndo precisaria ter side escrita, Cheguei a
me atrapalhar com o excesso de informa-
cBes que o roteiro me dava. Téda a des-
cricdo de agdo e de movimentos de cémara
foi escrita préviamente. Quando escrevi
ésses movimentos, supunha que seria uma
seguranca a mais, que ndo me esqueceria
do que precisava fozer. Acabei filmando
com outros movimentos de cdmara, que
acho mais vigorosos do que os escritos.
Estou satisfeito com o resultado nesse
sentido. Acho que a comunicacgo, a at-
mosfera, permanece o tempo todo. Porque
uma das coisas que mais me choca em
filme brasileiro é essa falta de atmosfera,
essad Coisg que em musica se chama de-
safinamento. Essa atmosfera, ésse balango,
é fdcil de achar nos grandes cineastas
estrangeiros. Podemos discutir o lada fi-
losofico ou ideolégico das obras, mas é
dificil negar o talento com que essa ideo-
logio é apresentada.

GM — Juliana dé a impressdo de estar
condenade ao marginalismo dentro do ci-
nema brasileiro. Vocé tem consciéncia
disso?

SR — Tenho. E dige que essa margi-
nalidade, ao contrario de me aborrecer,
me deixa muito contente. Ndo é de agora
que venho sofrendo ésse tipo de margina-
lidade em arte. Minha musica nunca es




Maria do Rosdrio e
Francisco Di Franco:
um amor proibido.

Sincretismo religioso e critica
do atraso econdmico:

Juliana do Amor Perdido,
com Maria do Rosdrio,

téve de ocordo com alguma linha-mestra
musical que se estivesse fazendo no Brasil
em qualquer época, embora tivesse sido
confundida com bossa-nova, misica de
protesto etc. Agora, se Juliona fésse um
filme que estivesse dentro do Cinema
Névo, ou do que faz Rogéric Sganzerla
ou Julio Bressane, entao ja estaria rotu-
lado e defendide per uma certa camada,
Nao se pode desclassificar meu filme
nesses térmos. Se um filme ndo atinge
um objetivo, ésse filme para mim é frus-
trado. E alienado, se ndo atinge a massa.
Afinal, acho que o maximo que uma pes-
soo pode ter em matéria de visao politica
e social em arte & mais ou menos o que
tenho.

CINEMA MARGINAL

GM — Mas ai surge o problema de
niveis de mercado, Por exemplo, se um
filme se propbe a ser marginal numa faixa
“'underground”’, o filme ndao & frustrado.
N&o & possivel acusd-lo de alienado por se
dirigir @ 500 pessoas, que é todo o seu
publico e tudo a que se propde. Mas é
que tais filmes estdo passando nos gran-
des cinemas comerciais, o que é um con-
fra-senso, como seria um contrg-senso o
seu filme passar num cineclube. Vocé
acha que vai atingir @ massa?

SR — Meu objetivo fundamental & ex-
pressar um sentimento profundo, sem nada
désse superficialismo que se atribui @ es-
querda festiva. Ndo parto da necessidade
de educar o povo. Parto da necessidade
de comunicacio com o meu sermelhante.
Como artista, tenho grande necessidade
de comunicacdo. Ndo me basta um grupo
que pensa igual @ mim gostar de minha
obra. Conforta-me muito mais um julga-
mento transcendente. Se minha obra fica
reduzida a um grupo, pode ter seu valor,
mas ndo tem importGnecia. Acho que o
consumo pelo consumo é errado. E pre-

\ A histéria de Juliona
nasceu de umao fixagdo
de infancia
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Sérgio Ricardo,

Léa Bulcdo:

o gmor na favela
(Esse Mundo é Meul

ciso dar go sujeitc que vai ao cinema,
que paga para ver um filme, um pouco
mais gque isso. Que, pelo menos, éle
aprenda alguma coisa. ldecldgicamente,
isso @ muito mais importante do que fa-
zer qualquer coisa para grupos fechados.
Ademais, nunca se sabe exatamente se
arte é boa ou nf@o, porque o arte estd res-
trita a valores estipulados e racionais, e
formalizada. Acho fantdastico, por exemplo,
ndo transcende uma média de opinido ja
Chaplin fazer um filme nos EUA e ser
entendide e respeitado na China. E um elo
assim que busco.

GM — Seu préximo filme, O Espanta-
lho, como é?
SR — E uma histéria que estd sendo

escrita com Jean-Claude Bernardet, Mau-
rice. Capovilla e Luis Carlos Pires, sabre
uma temdtica do Mordeste transposta para
uma grande metrépole, Serd um filme
bastante arrojodo no sentido de lingua-
gem, mas ultro-arrojade mesmo, o que
me estd assustando um pouto. E uma his-
toria musicoda, digamos uma trogédia
musicada, vivida por espantalhos, margi-
nais urbanos que vivem fora do sistema e
que, num dado momento, como por um
togue de magico, resolvem encenar o Nor-
deste dentro da cidade gronde. A pro-
ducao estd mais ou menos encaminhada.

IMAGEM E SOM

GM — Depois de Deus e o Diabo no
Terra do Sol, vocé trobaolhou em outras
musicas para cinema?

SR — Fiz o composicGe de A Compa-
decida. Mas dei azar: o filme foi mal re-
cebido e, praticamente, ninguém ouviu a
musica, que considero meu melhor tra-
balho musical em cinema. Pude inclusi-
ve usar uma orguestra sinfénica, fazer
uma coisa muito elaborada, pesquisa.

GM — Do seu trabalho duplo em mu-
sica e cinema, parece fter nascido uma
certa linha paralela. Explicando: é pos-
sivel, tedricamente, ver um pouco de sua
misica "ZelGo'" em Este Mundo é Meu",
mas ndo existe, que eu saiba, nenhuma
cancGo sua que possa ser ''vista'' em
Juliona. E verdade ou s& impressdo?

SR — Sempre houve ligag@o entre as
duas coisas. Minha evolugdo musical
acompanhou totalmente minha evolugdo
cinematografica. Agora, ndo existe mes-
mo nada em musica que corresponda a
Juliana. Ou melhor, se existe é a musi-
ca do prépric filme. Tenho também
umas musicas prontas, nao gravadas,
que tém muito a ver com Juliana. Estou
fazendo agora a musica do filme Guerra
dos Pelados, de Silvio Back, e de Noite
de lemanjd, de Maurice Capovilla.

GM — Como é que vocé trabalha na
composicdo de musica para cinema?

SR — E uma das coisas que mais gosto
de fazer. E & mais fécil, porque jd comego
a trabalhar tendo um tema, um assuntg,
uma atmosfera. A gente se sente bem,
trabalhando em outros temas que nao
sdo os nossos. Normalmente, o diretor me
da o roteiro para ler enquanto éle parte
para as filmagens. Tento me entrosar com
a historia escrita, mas ndo escrevo a mu-
sica logo, Depois, vejo o copiGo montado
e discutc com o autor, tendo o roteiro e o
copido @ frente, anotando tudo que o di-
retor estd pensonde para a musica do

filme. Alguns diretores sdo musicais, ou-
tros ndo, mas todos sabem mais ou menas
0 que querem. Depois disso, parto para
criar os temas principais. Mostro ao dire-
tor, reface ou ndo, conforme pedido déle,
e depois discutimos onde e como wvai
entrar a musica no copido.

GM — Vocé teve alguma experién-
cio de orquestracdo, além de A Compa-
decida?

SR — Tive em Terra em Tronse. Mas
nem eu mesmo consegui descobrir o gue
era no meio dao confusdo de outros sons
e orquestrac@o que Glduber enfiou na
trilho sonora. Mas ndo pretendo conti-
nuar escrevendo arranjos para  orgues-
tra. Acho melhor dar para um maestro

mais experiente fazer isso. E um tra-
balho que desgasta demais.
FILMES E AUTORES

GM — Em maotéria de misica de fil-

mes, o que O impressiona especialmen-
te. Por exemplo, vocé conhece o traba-
lho de Bermard Hermann para os filmes
de Hitchcock?

SR — Conheco e gosto muito. Gosto
também de Lalo Chifrin. Gosto muito dos
musicos que trabalham para os filmes ja-
ponéses. Mas, mesmo sendo musice, ndo
presto muita atengdo a4 miusica de filme.
Curioso, no Brasil, é que ndo tenhamos
formado nossos proprios  quadros  de
compositores para cinema. Todo misicc
que conhego morre de vontade de fazer
musica para cinema. E um incentive para
o musico, porque a criagGo para cinema
obriga a fugir totalmente dos padrbes de
musica para disco.

GM — Quanto a filmes: qual o tipo
que lhe impressiona? MNos seus anes ini-
ciais, por exemplo, na época do Menino
das Calcas Brancas, de que filmes vocé
gostava?

SR — Sou um cineasta que nunca fre-
glentou muito cinema. MNunca fui de
frequientar Cinemateca ou discutir muito
os filmes. O cinema me entrou no corpo
por osmose. Vejo filmes como especta-
dor. N@o sei ficar de fora analisando.
Quando analiso, costuma acontecer que
um filme que me agradou muito nao

* estd absolutamente de acérdo com o que

penso. Resnagis, por exemplo, é um ci-
neasta que me comove encrmemente,
Godard me impressiona muito mais pela
“mise-en-scéne’’, pelos resultados que
consegue em imdgens, do que propria-
mente pelo que diz. Discordo totalmen-
te da filesofia de Godard, mas respeito-o
como © melhor cineasta da atualidade.
Fellini, que ndo quer dizer nada, tem
uma inegdvel genialidade no manejo da
camara. Kaneto Shinde é& outro cineasta
que me agrada imensamente, embora
também muito discutivel o que quer di-
zer. Ultimamente, os filmes underground
norte-gmericanos me impressionaram mui-
to, mas confesso que ndo me detive ain-
da para pensar e analisar.

GM — E entre os novos brasileiros?

SR — Entre os novos brasileiros, gos-
to muito do Bandido da Luz Vermelha,
de Rogério Sganzerla, mas ndo gosto
nada do outro filme déle, A Mulher de
Todos. Do Julio Bressane, ginda ndo vi
nenhum filme.

GM — Mas vocé sabe que o Sganzerla
e o Bressane acabaram de fazer sete fil-
mes. E extraordindrio. O gue vocé pen-
sa désse mercado que éles estdo abrindo?

SR — Esse negdcio de arte meio sen-
sacionalista ndo aceito. Sdo filmes ba-
seados numa férmula promocional, numa
idéia pré-estabelecida. MNao gosto do que

chomam orgulhosamente de ¢inema sujo. 47
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Todo mundo que faz alguma coisa deve
se perguntar: por que fazer tal coisa, por
qué, para qué? A gente adivinha a res-
posta e oté concorda com ela. Agora, o
sujeito tem que saber que seu filme vai
ser visto e precisa sober por quantas pes-
s0as vai ser visto, Acho que ndo tem
o menor sentido fazer paro meig-dizia
de pessoas & se contentar com oS para-
béns dessos pessoas, que dizem que o
cinema sujo é genial, etc. Acho que isso
& um equivoco artistico. MNao é uma en-
trega real e sincera de guem quer fozer
alguma coisa. Vou dar o exemplo de
Jod@io Gilberto. Ele passava horas e ds vé-
zes dias tentando extrair do violGo uma
nota especifica, o melhor som possivel.
Néo era umo ambicéo perfeccionista da
parte déle. Era o que eu chamo de en-
trega total dquilo que se quer fazer. Se
a arte ndo é& feita assim, o objetivo do
artista ndo é bem fazer arte, mas se
afirmar, ou extravasar pela arte uma
neurose qualquer. Mo Brasil, atualmente,
estd havendo muita inversdo de valbres,
tantoc na musica quanto no cinema e ou-
tros setores. As pessoas estdo partindo
para uma contestacdo surda e cega que
nao é o melhor caminho. Precisamos en-
frentar as nossas enormes dificuldades de
expressdo, no momento,- de uma manegi-
ra mais positiva .

05 MEIOS E OS5 FINS

GM — Mas ésse jeito instintivo e
irracional de se fazer as coisas ndo se-
ria, de algum modo, uma entrega total,
ainda que irracicnal?

SR —- Nao, de jeita nenhum. Ndo é
uma entrega sincera. E problema da ca-
beca dos pessoas. S5e wvocé se enftrega
instintivamente, de corpo todo, vocé vira
um Bunuel, por exemplo. Se anarquia
sem talento predomina, entdo tudo é per-
mitide e qualguer um pode fazer cine-
ma. Estd certo, todo mundo pode. Mas
a cdmara na mao de um imbecil nao go-
rante que o filme também ndo seja im-
becil. Al, tudo se equivale. Nao adian-
ta a pessoa julgar e dizer que tal obra
é boa ou ma. Ndo h& critério de jul-
gamento possivel. E por isso que se diz
que a arte acabou. Mas a arte s6 acaba
para o artista que estd acabado, que ndo
tem dentro déle mais nada para dizer.
Prefiro ficar com a arte em relagde ao
meu estado vital de subsisténcia. Antes
de mais nada, o arte para mim & um
meio de subsisténcia. Utilizo a arte por-
que precisa viver e vivo de arte. Eu me
integro na arte como me integro e tra-
balhe na vida. M&o posso anarquizar
com o meu instrumento de trabalho.

GM — E vocé usa o seu instrumento
de trabalho para qué?
RS — Uso g linguagem do meu ins-

trumento de trabalho para anarquizar
com © que eu quiser, mas ndo para
anarguizar o meu Iinstrumento de traba-
lho, anarguizar @ mim mesme. Ndo su-
porto ouvir um piano desafinado, como
ndo suporto assistir o um filme: sem ritmo,
sem o menor senso de beleza. Confesso
que oinda néoc fui ver filmes de Bressane
porque ndo vi e nidc gostei. Tem umas
pessoas no cinema brosileiro gue mato-
ram Glduber Reocha. Foram ao ‘‘Pas-

quim'’ e declararam o atestado de dbito.

Mas ndo é tdo facil assim matar o Glau-
ber Rocha. Estas pessoas estio desar-
madas para o assassinato: meia dizia de
filmes que ninguém viu ndo bastam para
matar o Glauber. E o sensacionalisma de
que eu falava antes. Isso é uma palha-
cada. Tante que o proprioc Gléuber ndo
S preccupa com isso.

O trem funciona como
elemento poético em

Juliana do Amor Perdido.




Esse Mundo é Meu: no
comego era um
curta-metragem, filmade em
condicGes precdrias.

No cena: Léo Bulcdo e
Sérgio Ricardo.

Q cotidiano

da gente humilde:
Anténio Pitanga em
Esse Mundo é Meu.

FILMOGRAFIA:

O Cineasta

1962 — O Menino da Calca Bronca
* Diregao e roteiro: Sérgio Ricardo * Fo-
tografio de Dib Lutfi, Ruy Santos e Vic-
tor Santos * Musica de Sérgio Ricardo *
Arranjos: Moestro Gaya, para a Banda de
Fuzileiros Navais Montagem: Nélson
Pereira dos Samtos * Assistentes de di-
recdo: Jorge Gamo e Ruy Prado * Le-
treiros: Ziraldo * Elenco: Zézinho Gama,
Laura Figueirede, Sérgio Ricardo, Ziraldo
e os moradores da Faveln Macedo Sobri-
nho * Produco de Sérgio Ricardo * Am-
pliada parga 35 mm Reunido na co-
letanea de curtos, Quatro Contra o Mun-
do * Distribuigao: 1970.

1964 — Esse Mundo é Meu * Dire-
¢fio, roteiro e musica: Sérgio Ricardo *
Argumento: Francisco de Assis, baseado
na peca ''As Aventuras de Ripié Lacraia”
* Fotografia: Dib Lufti * Montagem:
Ruy Guerra Sonografia: Victor Soares

Elenco: Anténio Pitanga, Léa Bulcdo,
Sérgio Ricardo, Luzia Aparecida, José
Sebastido, Amaro Scondal e Ziraldo *
ProducGo de Sérgio Ricardo (Copacabana
Filmes) * Distribuicdo: Luiz Ribeiro.

1965 — O Pdssaro do Aldeia (Taire
in Caire) * Direcdo e roteiro: Sérgio Ri-
cardo " Produzide para o Govérno do Li-
bano.

1970 — Juliana do Amor Perdido *
Direcdo e aorgumento: Sérgic Ricardo *
Roteiro: Sérgio Ricardo e Roberto Santos
* Fotografio: Dib Lutfi (Eastmancolor) *
Musica: Sérgio Ricardoe * Montagem: Sil-

vic Renoldi * Elenco: Maria do Rosdrio
(Juliana), Francisco Di Francoe (Faiscal,
Macedo Neto (pai), ltala Nandi (mae),
Antonio Pitanga (Jibdia), Libero Ripoldi
Filho (Moisés), Reindncio Napoledo (Trai-
ra), Roberto Ferreira (chefe do trem) *
Produgdo: Jorge lleli, Entrefilmes, Vera
Cruz, Unifilm, BrasContinental * Distri-
buicdo: Metro Goldwyn Mayer .

O Compositor

1963 — Deus e o Diabo no Terra do
Sol * Direcgo: Glauber Rocha * Com Ge-
raldo D'El Rey, lond Magalhaes, Othon
Bastos * Producdo: Copacabana Filmes.

1967 — Terra em Tronse * Diregdo;
Glauber Rocha * Com Jardel Filho, Glau-
ce Rocha, Paulo Autran * Producdo da
Mapa Filmes.

1969 — A Compadecida * Direcdo de
George Jonas * Com Armando Bogus,
Antdnio Fagundes, Regina Duarte * GP
Producies  Cinematograficas,  Unifilm,
MNorfilm e Cinedistri.

1970 — A Guerra dos Pelados * Di-
recdo de Silvio Back * Com Atila lério,
Sténio Garcia, Joffre Soagres * Producao:
Parand Filmes e Alfredo Paldcios 5. A.

1970 — Vozes do Médo * Diregio de
Roberto Santos.

1970 — A Noite de lemanja * Direcao
de Maurice Capovilla.
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