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As all talking pictures (os filmes fala-
dos) mataram o cinema silenciose. Cbras
de arte anteriores & proliferaggo do som,
como Aurora (1927) e O Encouragado
Potenkin (1925), foram socr.ficadas a
exarcebada flria auditiva do cinemao-
niaco, ansioso por ouvir o ruido de
pessoas comendo és pressag ou  mas-
tigando batatas fritas. Os filmes de
atualidades colocaram um microfone na
béca de Shaw, Mussolini e outros, para
que todos vissem que éles falavam. Os
empresdrios também aproveitaram a nova
maneira de faturar mais e mais, e esgo-
taram tddas as formas possiveis de trans-
portar o barulho das ruas, das fdbricas e
dos music-halls para a tela. Tudo passou
a ser all-talking, all-singing, all dancing.
Em breve também all-coler.

Mas se o som matou o filme silencioso,
a cbr ndo eliminou o filme préto-branco.
As primeiras experiéncias nesse sentido
dotam de setenta anos atrds, com peli-
culas tingidas: azul para os dias estivais
e idilios prometedores; verde para paoisa-
gens marinhas; vermelho paro incéndios e
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assossinatos; malva para cenas noturnas e
agonias romdanticas (como se vé, a pionei-
rismo de Richard Brooks e outros, no que
se refere oo uso dramdtico e psicolégico
da cor, ndo é assim tdo pioneiro). Adota-
va-se, também, a pratica dos fotogramas
colaridos @ mae, um a um.

Em 1908, na Inglaterra, uma tentativa
com o Kinemacolor fracassou. Mesmo as-
sim, a coroacdo de George V (1910) foi
filmada nesse processa. A Technicolor lan-
¢a, como base nas pesquisas de Herbert
Kalmers, em The Black Pirate (1926), um
processo bicolor que ndo aprovou. E com
La Cucaracha (1935), jG6 com trés cores,
que a Technicolor acerta. Outros proces-
sos — ao lado de uma feroz guerra de
patentes, que se prolongou até a Segunda
Guerra Mundial — foram surgindo: Agfa-
coler, Ferraniacolor, Dufayeolor, Pathéco-
lor, Sovcolor etc.

O impeto antes observade com o som
ndo se produziu com a cér, devido ao ele-
vads custo do empreendimento.

Pouco a pouco, como uma mulata in-
zoneira, a cor tomou conta do cinermna. As

producdes sio planejadas tendo em vista
o vasto mercado da televisdo. A béte noire
do passado &, agora, a aliada da inddstria
cinematogrdfica em sua luta pelo fatura-
mento.

0 cinema silencioso era pura imagem. E,
com isso, criou uma realidade particular,
especifica, mas que nde repudiava a re-
comendacdo de Leonarde Da Vinci: um
artista modsrno deve perder dois tercos
do seu tempo tentando ver o que é visivel
e sobretudo ndo ver o que é invisivel. O
filme silencioso morreu, mas o som ndo
trouxe go cinema, do ponto de vista espe-
cificamente criador, nenhuma grande con-
tribuicdo. Como? E as experiéncias de Fla-
herty, Mamoulian, Gedurd? A pergunta se
autoresponde: eram experiéncias, simples-
mente. MNéo se integraram 4 sistemdtica
da producéc, sendo diluidas, emasculadas.
O impulso criodor sdbmente interessava na
medida em que pudesse ser dirigido, as-
sim como os tic-toc de memdria de Res-
nais aparecem nos westerns-spaghetti,



Com a cbr ocorreu o mesmo. Ela dou-
rou a pilula mas ndo a tornou melhor.
Indtstria & Comércio ndo é luxo. A cor
s6 funciona na medida em que gera re-
ceitas e crig riquezas.

Artesdos medievais, nc Brasil, coloriam
peliculas a mao. Depois recorreram a tec-
nologia estrangeira. Agora temos os nos-
sos laboratérios. Esses artesdos de ontem
e 05 empresdrios de hoje estdo desatentos
00 meio-ambiente, @ conjuntura econdmi-
ca do setor no qual atuam.

A mesma pedanta grei atocada por Os-
wald de Andrade continua o sobreviver
no Brasil: o filme é coloride. Nada mais.
E colorido assim como poderia ser cor-
-de-abdbora. Isto & ndo possuem signifi-
cagdo criadora e, sequer, péso preponde-
rante no mercade consumidor.

Em térmos de cbr, laboratdrio, trata-
mento visual (figurinos, cendrios, locaces
exteriores, ambientacde), quolidade das
copias, escolha do processo (retifico: ndo
hé escolha, s6 podemos operar em East-
mancolor), o que sobra? Leiam comigo o
filmografia preparada pelo Michel do Es-
pirito. Santo: os Roberto Carlos, em rit-

mo de aventura, diomente cor de rosa?
Tostéc? A Compadecida? Os Herdeiros?
As respostas ndo serdo undnimes, mas
vocés podem escolher outros titulos.

Em nenhum déles, um verdadeiro tra-
tamento cromdatico. A cdr é um elemento
acessério, como o maquinista. Ao nivel
da potencialidade e da validade estética
da cir, nenhum filme brasileiro ainda se
realizou. A precariedade da infra-estrutu-
ra técnica -~ amadorismo profissional -
supervalorizacio das viabilidades condicio-
nam o mau resultado do filme coloride
brasileiro, técnica e estéticamente falan-
do, pois ambos os componentes sao indis-
soldveis.

Encontramos a tentativa frustrada pela
experiéncia pessoal (no tocante a cor) e
bisorhice técnica em Fronteiras do Infer-
no (1958) e o simples revestimento poli-
crénico em O Polacio dos Anjos (1970).
A cor é mero envoltdrio, naec & criggao.
Os Herdeiros, Memdrias de Helena etc.,
etc. reincidem no mesmo problema.

Encarada sob uma perspectiva tedrica-
-informativa, a cbr no cinema brasileiro
cai nas mesmas amarras opostas @ crig-

cao nos demais centros produtores. Exem-
plos: Reflections in o Golden Eye (Os Pe-
cados de Todos Nés, de John Huston), I
Gattoparde (O Leoparde, de Luchino Vis-
conti), cujo tratamento cromatico-formal
foi liquidificado nos laboratérios dos res-
pectivas emprésos distribuidoras. Mo Bra-
sil, ésse fato & anterior & fase de reali-
zacdo propriamente dita.

A utilizagiio da cér, no Brasil, reflete
um problema extremamente mais grave.
Quem se der ao trabalhe de analisar o
histéria econémica do cinema, os confli-
tos de interésses, as lutas pelos mercados,
a influéncia de governos na formulagdo
da politica cinemotografica de outros
paises (duas boas fonres, Lo Economia
Cinematogrdfica e A Competitive Cinema)
verificard que a briga, o verdadeira briga,
sempre girou em térno da distribuicgo e
exibicao.

O filme colorido brosileiro de hoje se
coloca ao nivel doa mercadoria de liguida-
cao, da mercadoria de baixa rotocdo de
estoque que, para ser consumida, necessi-
ta de apelos para usar o expressgo cor-
retal, de merchandising para circular.
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Em A Compadecido George Joras recorreu com freqiéncia
ds possibilidades cromdticas da luz do Nordeste,






Destino em Agures; primeiro filme brasileiro inteiramente colorida

Usando outra expressan pertinente: o maor-
keting cinematografico continuo com as
mesmas regros do passado, apesar das al-
teracdes abstratamente favordveis. Em
térmos de legislacdo, é sabido, ndo basta
atender, total ou parcialmente, as solici-
tagdes (mesmo justas] sem adequa-las a
realidade factual do universo observado.

necessario adequar ou reequaciona-lo,
dar-lhe uma nova conformacdo, uma nova
sistemdtica operacional.

A cor, no cinema brasileiro, ¢ uma ten-
tativa de sobrepor as indefinices legais,
um veiculo de apélo popular.

Essas observacdes ndo implicam nenhu-
ma ideologio xendfoba, mas uma obser-
vacdo baoseada na andlise da receita bru-
ta de bilheterio dos filmes nacionois, na
sua veiculacdo nacional e, sobretudo, com-
parativamente ao filme estrangeiro.

A articulacdo das ofertas no mercado
(embora os 112 dias por ano} pertence
ao filme estrangeiro. Basta analisar qual-
quer billing de qualquer distribuidora,
mensurar as deformacBes nas  receitas
geradas por filmes como Os Paqueras,
com Roberto Carlos, os de Mazzoropi, e
verificar que o fendémeno bdsico é o da
concentrogdo da receita em ftrés ou gqua-

Os Herdewros assinale g primeirg experiencio de Carlos
Dieqgues zom a cér. Na cena: Sérgio Cardosa e Odste
Laro
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tro filmes, em detrimento do sistema glo-
bal de producdo, que, para sobreviver,
procura na cor (e em elementos acessd-
rios, como o cantor ou o comice) formas
de presenco no mercado. Na verdade, o
cinema brasileiro é um pouco como Pu-
tifor; eunuco mas foz filho. Parg isso —
embora as evidéncias econdmicas e fi-
nanceiras sejom extremamente desacon-
selhdveis — procura vender-se oo publico
através da imagem .colorida, como se esta
pudesse, mdgicamente, resolver as gi-
gantescas deformagBes estruturais da in-
ddstrig.

O recurso da cér se insere numa pro-
blemdtica contextual que &, rambém, o
sintoma’ de uma crise de expressdo, ao
lodo da crise puramente econdmica, da
maior gravidade.

Ultropassada o fase inicial de refor-
mulagdo do cinema brasiieiro, otravés da
acdo desenvolvida pelo Cinema MNévo, ob-
serva-se uma diversificag@o temadtica e es-

10

A cor o servico da superproducdo: Um Certo Capitdo Rodrigo, de Anselmo Duorte.

tilistica que procura fornecer ac mercado
consumidor uma ampla variedade de pro-
dutos, no sentido de se captar o sua aten-
cao e, posteriormente, o acesso das nos-
sas produgBes a um sistema mais aberto
e ccerentemente planejodo de distribuicao
e exibicdo.

Evidentemente que uma série de pro-
blemas se colocom, tendo-se como fato
concreto que o Brasil € um pais essen-
cialmente importador de filmes, com uma
intensa solidariedade de interésses do
sisterna exibidor e distribuidor com a pro-
ducdo alienigena. Foi ésse, alidas, o fulcro
bésico atacado pela reforma do cinema
mexicano que, apesar de suas inadmissi-
veis deformactes, procurou atingir o pon-
to critico que obstacularizava o desenvol-
vimento de sua inddstria cinematografica.
Essa comunhdo de interésses, na realida-
de, pouca ou nenhuma preccupacdo pos-
sui am relacdo @ necessidade de afirmar
o cinema no Brasil como o fenémeno de

cultura e como setor econdmico plena-
mente integrado na conjuntura nacional
e capaz de dispensar, em razdo de sua
vitalidade e guto-suficiéncia, a atual le-
gislag@o protecionista.

preciso destacar que essa legislaogao
(Decreto-lei n.” 43 e textos subseqiientes),
na atualidade, é indispensével, necessitan-
do, porém, de maiores aperfeicoamentos,
uma vez que ésse protecionismo, fase pri-
maria de um processo global, deve ser
integrade a um esférgo desenvolvimentis-
ta no sentido de tornar econdmicamente
forte o setor.

Mas onde estd o programa para isso?

Nao ha programa.

A proliferacdo de filmes coloridos, de
regular, boo e mé qualidade técnica, in-
flacionando custos jamais recuperados em
sua circulagdo comercial, é um — entre
outros sintcmas — dos desvios do sis-
tema gerados pela inexisténcia de um
programa de desenvolvimento integrado,



José Rosa filma Quelé do Pajed,

cores?

DO DEPOIMENTOS

* Quais os problemas que vocé encontra ao iluminar um filme em
P q

* Em que sentido o aprimoramento técnico de nossos profissio-
nais e laboratdrios contribuiria para o progresso do cinema brasileiro?

* Na sua opini@o, os novos métodos de filmagem (e particularmen-
te o uso da camara na mao) ajudam a expressar mais eficazmente as
idéias de um diretor e de um fotégrafo?

* Que acha da ampliacdo de um filme de 16 para 35 mm, sob o
ponto de vista técnico-artistico?

* Como vé as condicdes de trabalho para um fotégrafo, no Brasil?

PETER OVERBECK

] — Fotografar em cores exige do
iluminador maior contréle do contraste,
uma exposicdo correta, uma nogdoc de
temperatura da luz e um laboratério
que revele corretamente. O filme em cb-
res cria problemas nac somente para o
produtor, pelo alto custoe do negativo,
mas também para o fotdgrafo, que ne-
cessita de maior parque de luz. Uma vez
tenha & disposicde as condigdes téeni-
cos normais, a qualidade e a expressivi-
dade da fotografia em cdres dependerd
dos elementos plasticos da histéria. £ a
harmonia dos cores e a atmosfera que
elas criam em conjunto, e ndo uma de-
terminada ¢ér ou truque fotogréfico, gque
de modo geral foz a boo fotografio colo-
rida.

2 — Parece-me que O SUCESSO OU O
insucesso do nosso cinema ndo depende,
por enquanto, do refinamento técnico, mas
de  historias outénticamente brasileiros,
que atinjam ou ndo humanomente o pu-
blico.

3 — A cémara na mdo, tomando o
exemplo em questdo, é uma técnica de
emergéncia. Ela ajudou alguns bons fil-
mes, cujas condicbes de produgdo eram
precérios, a obter a expressividade neces-
saria e serviu para romper com algumas
tradicbes  cinematograficas  superadas.
Hoje, seu uso é facultativo, e se aplica
mais s necessidades particulares de uma
cena ou de um diretor, Mesmo quando
usada de maneira légica, tem de ser “‘bem
feita’’. Abusos da camara ng mdo ou
sug utilizagGo em momentos errados cau-
sam malestar no espectador, trazendo
prejulzo ao cinema, pois crioc uma ima-
gem falsa do que & moderno. em técnica
cinematografica.

4 — A ampliacdo do filme de 16 para
35 mm traz uma gqueda de quaolidade no
sentido de granulacde, contraste e lim-
peza. Do ponto de vista artistico, o au-
mento de contraste e gronulacdo pode (e
foi) usado como meio de expressdo fun-
cional, em alguns casos especigis. Eco-
némicamente, a ampliogdo resulta num
meic comodo de se gastor pouco filme.
Mas hé o problemo de que nossos labo-
ratdrios, ainda desacostumados a traba-
lhar com ampliacfies, exercerm pouco con-
trole na revelacGo do filme de 16 para
35 mm, o que diminui a sua qualidade.
Acho que o processo convém mais aos fil-
mes documentdrios, que necessitam de
bastante negativo sem exigir muita qua-
lidade técnica.

5 — No cinema brasileiro, de meodo
geral, os recursos técnicos s@o os mini-
mos, lsso guer dizer que o fotégrafo tem
de te contentar com determinado name-
ro de refletores; se for o suficiente, esta
bern; se nao fér tem de dar ossim mes-
mo. Acredito, contudo, que mesmo com
pOUCOS recursos certas véies se podia ter
conseguido resultados melhores em al-
guns filmes. Tudo é questdo de compre-
ensdo das dificuldades, por parte do pro-
dutor e do diretor. Por exemplo: a esco-
lha prévia do cendrio segundo as condi-
cBes de luz, o cumprimento de hordrios,
o uso de certas condicBes especificas de
luz natural, tudo isso ajudaria bastante
o fotografo. A falta de luz, na minha
opiniao, pode tornar irrelevante a escolha
de certos locais.

JOSE ROSA

1 — Quandeo filmo em céres tomo to-
dos o5 cuidados possiveis na composic@o
das imagens, utilizando sempre os me-
Ilhores processos. Mas o problema mesmo
estd é no eguipamento de trabalho e na
revelacdo no laboratéric. Mo Brasil, in-
felizmente, so se usa o Eastmancolor, em-
bora existam outros processos que ofere-
cem resultados melhores, como é o caso
do Technicolor, raramente usado.

2 — Téda melhoria técnica significa
um posso adiante para o cinema brasi-
leiro.

3 — Quaisquer novos processos de fil-
magem s5do sempre importantes, Do Ci-
nemascope ao Vistavision, passando pelo
Panavision e o Cinerama, utilizados mais
regularmente pelos cinemas norte-ameri-
cano e inglés, tudo é vdélido. Quanto & ca-
mara na mao, achc que ela possibilita
fazer muitas cenas que com o tripé se-
riam impossiveis. Desde que sejo usada
nos momentss e nos filmes certos, ela
funciona vantajosamente para o fotégra-
fo. Existem momentos muito bons em fil-
mes feitos no Brasil em gque a quase to-
talidode dos. diretores de fotografia usa-
vam cdimara na mao. Como exemplo ime-
diato, me lembro de Vidas Sécas, Deus
e o Digbo na Terra do Sol, Madona de
Cedro, Antes o Verdo e Grande Sertdo:
Veredas.

4 — Os resultados da ampliag@o nem:
sempre sado satisfatérios. Dependem do
trabalho fotogrdfico e do laboratério.
Quondo se trata de omplior muterial co-
lorido fica muito dificil e é extremamen-
te perigoso.

5 — Acho boas, tendendo a melhorar
cada vez maois, pois os diretores estdo fi-
cando exigentes e os produtores se equi-
pando melhor com material de ilumi-
nacao.
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FOTOGRAFOS:

um minidiciondrio de Aa /

Coordenagdo de Marcos Ribas de Faria

Foi relativamente facil estabelecer um minidicionario dos fotografos
mais atuantes do cinema brasileiro. Dificil, realmente, foi obter o "curri-
culum” da maioria dos profissionais que trabalham nesse setor, ainda in-
fensos & colaboracdo com a imprensa no tocante a promocao e divulga-
cao de suas atividades. Mas, com subsidios recolhidos de livros ainda
inéditos e as informagdes fornecidas pelo pesquisador Michel do Espirito
Santo, surgiu uma relagdo quase definitiva, acrescida de outra relativa a
gotégrcxfos igualmente importantes, que ndo figuraram na selecdo final.

ao éles:

Marcial AFONSO, Carlos ALBERTO, Odilon ALBERTINES, David ALTS-
CHULLER, Fernando AMARAL, J. ANDRADE, Guacyr ARANHA, Ota-
vio ARANTES, Cyrill ARAPOFF, Alcebiades ARAUJO, José Assis de
ARAUJO, Alberto ATTILLI, Giorgio ATTILLI, José Carlos AVELLAR,
Gilberto AZEVEDO, Reynaldo BARROS, Hélio BARROSO NETO, Leopol-
do BARTUCCI, Paulo BENEDETTI, Hilton BORGES, Alberto BOTELHO,
Paulino BOTELHO, F. BRUSQUE, Elio CACCHECO, Antonio CAMPOS,
Edgar CARNEIRO CAMPOS, Francisco CAMPOS, Silvio CARNEIRO, José
CARRARI, Horacio de CARVALHO, Afrodisio de CASTRO, Nélson
CAYESSA, Geroges CAYNOTH-BALLARDIE, Edson CHAGAS, Hugo
CHIESA, Irmaos CHIDA, Vitor CIACCHI, Pedro COMELLO, Alcidino
CORDEIRO, H. B. CORELL, Hélio COSTA, Billy COSTAL, Alberto CRUZ,
Jorge CSUKASSY, Amleto DAISSE, Vitor DINIZ, Edgard EICHORN,
Antonio ESTEVAO, André FARIA, Eliseu FERNANDES, Paulo FERREIRA,
Edward FREUND, Juan Carlos LANDINI, Maério di LEO, Guglieimo
LOMBARDI, Ugo LOMBARDI, Joao Burdain de MACEDO, Antonio ME-
LIANDE, Lucien MELLINGER, Fernando MELLO, Roberto MIRILLY, Ro-
berto PACE, George PFISTER, Américo PINI, Angelo RIVA, Wilson RO-
CHA, Aurélio RODRIGUES, Edson SANTOS, Anténio SMITH, Konstan-
tin TKACZENKO, Antdnio TOME, Giorgio TRAVERSO, Estanislau
TZARKOWSKY, Jorge YERAS, Cliton VILELA, José Anténio YENTURA.
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preferido de Walter Hugo Khoury.

ARONOVICH, Ricardo — Argentino de
nascimento., E um dos mais expressivos
fotégrafos da moderna gera¢do cinema-
tografica brasileira. Antes de vir para o
Brasil, trabalhou com Manuel Antin,
Alfredo Mathé, René Mujica e outros rea-
llzadores argentinos, No Brasil, fotografou
0s Fuzis, de- Ruy Guerra (com quem tra-
balhou em Sweet Hunters), Tempo de
Violéneia, de Hugo Kuznet, Gardta de Ipa-
neman, de Leon Hirzman, As Cariocas, Til-
me em trés episddios dirigido por Roberto
Santos, Fernando de Barros ¢ Walter Hugo
Khouri, Téda Donzela Tem Um Pai Que
E Uma Fera, de Roberto Farias, Sio Paulo
S.A., de Luis Sérgio Person, Veredas da
Salvacio, de Anselmo Duarte, ¢ Homem
que comprou o Mundo, de Eduardo Cou-
tinho. Além désses, ol o fotdgrafo da co-
-producio franco-brasileira, Benito Cereno,
dirigida por Serge Houlet, bhaseadn na
novela homdnima de Herman Melville,

BARTUCCI, Leonardo — Ttaliano, de
Roma. HA dez anos estd radicado no
Brasil, para onde veio no inicio dos anos
60, Trabalhou em televisfio e em empré-
sas de publicidade, antes de ingressar
profissionalmente no cinema. Entre outros

filmes, fotografou Um Homem ¢ sua
Jaula, de Paulo Gil Soares e Fernando
Cony Campos, Em Busea do Su$exo, de

Roberto Pires, e Grito da Terra, de Olney
S80 Paulo,

BATISTA, Edson — Integrante da
novissima geracdo de fotdgrafos brasi-
lelros. Trabalhou em dois longas-metra-
gens: Mareelo Zona Sul, de avier de
Oliveira, ¢ A Cama ao Aleance de Todos,
episddio dirigido por Alberto SalvA. Pre-
para-se¢ para fotografar, em cores, o se-
gundo longo de Xavier de Oliveira,
Banana Kid, Super-Herdi Tropical.

BEATO, Afonso — cCarioca de nasci-
mento. 29 anos, Primeiro contato com o
cinema: diretor de producido do jd histo-
rico curta-metragem de Carlos Diegues,
Domingn. Fol assistente de fotografia de
Ricardo Aronovich em 0s Fuzis, de Ruy
Guerra. Fol o fotdgrafo de alguns dos
mais significativos documentdrios do mo-
derno cinema brasilelro: 0 Circo, de
Arnaldo Jahdér, Lima Barreto, de Jalio

Bressane, Memdrias do Cangacae, de Paulo

dirigido por seu irmdo Sérgio Ricardo.

Rudolf Icsey durante a filmagem de Noite Vazio. Ele foi o iluminador

Dib Lutfi aplicou todo seu virtuosismo ne emprégo da cdr em Juliano do Amor Perdida,
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Gil Soares, Heitor dos Prazeres, de Anto-
nio Carlos Fontoura, Auto da Vitéria, de
Geraldo Sarno. Entre os longos gue foto-
grafou, encontram-se O Dragio da Mal-
dade Contra o Sante Guerreiro, de Glauber
Rocha, © Brave Guerreiro, de Gustavo
Dahl Copacabana me Engana, de Antdnio
Carles Fontoura, Cara a Cara, de Jilio
Bressane, A Miscura da Traicho, de
Roberto Pires e Pindorama, de Arnaldo
Jabor. Além désses, foi o fotdgrafo, na
Espanha, de Cabezas Cortadas, de Glauber
Rocha, e do documentédrio de Plerre Kast,
Carnets Brésillens.

BODANSKY, Jorge — Radicado em
Sdo Paulo, é considerado um dos mais ta-
lentosos  fotdgrafos do moderno cinema
paulista. JA dirigiu trés longos: Gamal,
Delirio do Sexo @ Em Cada Coracio um
Punhal, de Jodo Batista de Andrade, e
0O Profeta da Fome, de Maurice Capovilla.

CARNEIRO, Miario — Parislense de
nascimento. 40 anos. Arquiteto, gravador
e pirtor. Primeira experiéncla com [fllmes
amadores em 16 mm. Em 1960, fotografou
e eo-dirigiu com Paulo César Saraceni
Arraial do Cabe. Ainda como diretor de
curta, reallzou A Nave de Sfio Bento gue
tinha como fotdgrafeo David E. Neves.
Fotografou Capitu e Porto das Calxas, de
Paulo César Saraceni, Todas as Mulheres
do Munde ¢ Edu, Coraciio de Ouro (com
Dib Dutfi), de Domingos de Olivelra,
Gimbn, de Flivio Rangel. A Morte em
Triés Tempos, de Fernando Cony Campos,
0 Engano e A Derrota, de Mirio Florani,
Pedro Diabo, de Miguel de Faria Jr., A
Danca das Bruxas, de Francisco Dreux,
Mar Corrente, de Luls Paulino dos Santos,
Couro de Gato (C.M.), Garrincha, Alegria
do Povo ¢ O Padre ¢ a Maca, de Joagquim
Pedro de Andrade.

COSULICH, Guido — rItaliano de Ve-
neza, 32 anos. Estudou no Centro Speri-
mentale di Cinematografia. Em seu pals.
além de dirigir a fotografia de malis de
cem documentarios, fotografou entre
outros longas, Jasmin, de Enzo dell’ Aquila,
Vita Provisoria, de Enzo Battaglia, I
Misteri di Roma, de Zavattinl, Morire
Gratis, de Sandro Franchinl. No Brasil,
fotografou O Desafio, de Paulo César
Saracenl, Brasil, Ano 2000, de Walter

_ P . B

Lima Jr., Macunaima, de Joaguim Pedro
de Andrade. Fotografou, também, o filme
italo-franco-congolés de Glauber Rocha,
O Ledo de Sete Cabeeas.

DUARTE, Fernando — cCarloca. 34
anos. Primeirc contato com o cinema:
assistente de fotografia nos episddios de
Carlos Dleguszs, Mnarcos Farias e Leon
Hirzman em ¢inco Vézes Faveln, Como
fotografo de longa-metragem, trabalhou
em Gamga Zomba, de Carlos Diegues, A
Grande Cidade, de Carlos Diegues, Deses-
perato, de Sérgio Bernardes Flo, A Vida
Provisdria, de Mauricic Gomes Leite,
Tostho, A Fera de Ouro, de Ricardo
Laender e Ricardo Gomes Leite. Diriglu
as fotografias dos documentérios Aldeia,
de Sérgio Sanz, Amazonas Amazonas e
Maranhio @6, de Glauber Rocha. Atual-
mente, dirige o Departamento Fotogriticn
do Instltuto Central de Artes da Univer-
sidade de Brasilia.

GONCALVES, A.llfﬁl'llo — Portugués
do Pdrto. 47 anos. Fol assistente de ch-
mara nos estidios da AtlaAntida durante
muitos anos. Como diretor de fotografia,
trabalhou, entre outros filmes, em Entre
Mulheres e Espides, de Carlos Manga,
Pobre Principe Encantado, de Daniel Fi-
lho, Os Apavorades, de Ismar Porto,
Vida e Gloria de um Canalha, de Alberto
Salvid, O Impossivel Acontece, filme em
trés episddios dirigidos por Anselmo Duar-
te, Adolpho Chadler e Danlel Filho,
Rifa-se uma Mulher, de Célioc Goncealves,
Jovens Pria Frente, de Alecino Diniz, 0O
Menine & o Vento, Como Matar um Play-
-boy, Anjos Deménios, de Carlos Hugo
Chrizstensen, Uma Gardta em Maus Len-
¢his, Oristo de Tama ¢ Enfilm Sd6s. .. Com
0 Outro, de Wilson Sllva.

HENZE, Roland Brasileiro, de ori-
gem alemd. Autor de um curta-metragem
premiado pelo INC, A Lavagem de Cristo.
Como diretor de fotografia de longa-me-
tragem, jd assinou Os Senhores da Terra,
de Paulo Thizgo e Um & Pouco, Idois &
Bom, de Odilon Margues.

HORTA, Joio Carles Petropolitano.
24 anos. Fol assistente de fotografia de
Afonso Beato em O Cireo, e de direcfio
em A Vida Provisdria, de Mauricio Gomes
Leite, ¢ em varlos documentarios assina-
dos por David Neves, Gilberto Santeiro,
Gllda Bojunga e outros. Como diretor de
fotografia, trabalhou em O Peendo Mortal,
de Miguel de Faria Jr., Os Saltimbancos,
de Arnaldo Jabdr, Bli-Bls-Bli, de Andrea
Tonacel @ Um Amor de Mulher, de David
Neves.

ICSEY, Rudolf — Hiangaro de nasci-
mento, natura'izado brasileiro hd dez anos,
Antes de chegar ao Brasil, em 1955, tra-
balhou no cinéma de seu pafs, da Austria,
da Alemanha e da Ttadlia. No Brasil, foto-
grafou, entre outros filmes, Quem Matou
Anabela?, de D. Hanza, A Doutdra &
muite Viva, de Ferenc Fekete, Arara
Yermelha, de Tom Payne, Casei-me com
um Xavante, de Alfredo Palacloz, Vou te
Contfi, de Alfredo Paldclos, Estranho
Encontro, de Walter Hugo Khourl, Cara
de Fogo, de Gallleu Gareia, Curucu, Fera
do Amazonas, de Curt Slodmak, Chofer
de Praga, de Millon Amaral, Moral em
Concordata, de Fernando de Barros, Na
Garganta do Diabo, de Walter Hugo
Khourl, Jeea Tatu, de Milton Amaral, O
Mistério da Ilha de Vénus, de Douglas
Fowley, Aventuras de Pedro Malasartes,
de Mazzaropi, Tristeza do Jeeca, de Mazza-
ropl, Mulheres e Milhdes, de Jorge Ileli,
0 Vendedor de Lingilicas, de Glauco Mirko
Laurelll, Casinha Pequenina, de Glauco
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Mirko Laurelll, A Ttha, de Walter Hugo
Khouri, 0 Lamparina, de Glauco Mirko
Laurelll, Noite Vazia, de Walter Hugo

Khouri, Meu Japiio Brasileiro, de Glauco
Mirke Laurelll, O Corpo Ardente, de
Walter Hugo Khouri, & Corintiane, de
Milton Amaral. 0 Quarto, de Rubem
Bilafora, O Jeca e a Freira, de Mazzaropi,
Até que o Casamento nos Separe, de Flé-
vio Tambellini, Agnaldo Perigo... & Vista,
de Reinaldo Paes de Barros, A Compa-
decida, de George Jonas, Zé do Periguito,
de Amacio Mazzaropi, A Arte de Amar, ..
Bem, de Fernando de Barros, Cleo ¢ Da-
niel, de Roberto Freire, A Moreninha, de
Glauco Mirko Laurelll.

LACLETTI, Renato — Caripea. 28
anos, Antes de se tornar diretor de foto-
grafia, trabalhou como assistente de ca-
mara em filmes de Pierre Kast, Roberto
Pires, Andrea Tonaccl e outros. Fotogra-
fou O Bario Olave e Familia do Barulho,
de Jallo Bressane, Betty-Bomba e Copa-
cabana, Mon Amour, de Rogérlo Sgan-

zerla, Os Monstros do Babalao, de Eliseu
Vigeonti

LIMA, Waldemar — Serglpano, 36

anos. Primeiro trabalho: fotografia do
documentdrio de Luls Paulino, Rampa.
Assistente de Tonl Rabotonl em Barra-

vento, de Glauber Rocha, com quem J&
havia trabalhado em O Pétio e Cruz na
Prieca. Assistente de fotografia de Hélio
Silva em A Grande Feira e Tocalsn do
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Asfalio, de Roberto Pires. Resalizou dois
curtos para o produtor Rex Schindler,
Festival de Arrains e Firiguidum. Co-
-diriglu com Luls Carlos Maciel e foto-
grafou Soeciety em Baby-Doll. Também
fotografou, Deus e o Diabo na Terra do
Sol, de Glauber Rocha, Bebel, Gardta
Propaganda, de Maurice Capovilla, As
Armas, de Astolfo de Aratjo, As Liber-
tinas, de Carlos Reichenbach, Antdnio
Lima e Jo&o Callegaro, Anuska, Mane-
quim e Mulher, de Francisco Ramalho, O
Tropeiro, de Aéclo de Andrade, As Aven-
turas de Chico Valente, de Ronaldo Lupo.

LUTFI, Dib — Paulista de Marllla, 34
anos. Trabalhou na televizsfo, estudou com
Arne Sucksdorff. Féz cAmara em Terra
em Transe, de Gliuber Rocha, A Falecida,
de Leon Hirszman, O Desafio, de Paulo
Cézar Saracen! e A Grande Cldade, de
Carlos Diegues. Logo se destacou como
dos melhores fotdgrafos do moderno ci-
nema brasileire, Iluminou, entre outros
filmes, Bsse Mundo E Meu, O Menino das
Caleas Brancas (CM.) e Juliana de Amor
Perdido, de seu Irmio Sérgio Rleardo.
0s Herdeiros, de Carlos Diegues, Os Deu-
ses e os Mortos, de Ruy Guerra, Edu,
Coraglio de Ouro (com MArio Carnelro),
As Duas Faces da Moeda e E Simonal, de
Domingos de Oliveira, Opiniio Pdblica,
de Arnaldo Jabor, episddio de Moisés
Kendler para 08 Marginais, O Pactoe, de
Eduardo Coutinho (episddio de ABC do
Amor), Jardim de Guerra, de Neville

d'Almeida, Carnaval Barra Limpa, de
Victor Lima, Fome de Amor, Asilo Muito
Louco ¢ Como Era Bom O Meu Pequeno
Francés, de Nélson Pereira dos Santos.

MEDEIROS, José

resina. 47 anos.

— Piaulense de Te-
Primeiros contates com
0 cinema, em 1942, guando comecou &
realizar [filmes amadores em 16mm.
Estreou como diretor de fotografia com
A Falecida, de Leon Hirszman. Em segul-
da, fotografou, entre outres, Roberto
Carlos em Ritmo de Aventura e Koberto
Carlos ¢ o Diamante Cor de Rosa, de
Roberto Farlas, Os Paqueras, de Regi-
naldo Faria, Froezas de Satanfis na Vila-
-do-Leva-e-Traz, de Paulo Gil Soares,
Viagem ao Fin de Mundo (com Oswaldo
de Oliveira), de Fernando Cony Campos,
A Vinganca dos 12, de Marcos Farias,
rl'; Eangncﬂlrﬂ Faunstin, de Eduardo Cou-
tinho.

NEDER, Redolfo — Argentino de nas-
cimento. 35 anos. Advogado por estudo
universitario, Neder entrou para o cine-
ma l& mesmo na Argentina onde, depels
de cursar o Instituto de Cine da Univer-
gidade Naclonal del Libro, realizou vérios
documentérios (Tierra ara Nifios e TLos
40 Quartos, os mais famosos). No Brasil
especializou-se como diretor de fotogra-
fia, tendo sido fotdégrafo, entre outros, de
Crime de Amor, de Rex Endsleigh, Entre
o Amor ¢ o Cangrco, de Auréllo Teixeira,
Rio, Verio ¢ Amor, de Watson Macedo,
A Virgem Prometida, de Iberé Cavalcanti,
Histdria de um Crapula e Essa Gatinha
& Minha, de Jece Valadfo., Em 1969, dirl-
giu e fotografou o curta A Ceia Segundo
Ziraldo, representante brasileiro em sua
categoria no IT FIF do Rio de Janeiro.

NEUMANN, Renato — Carloca. 27
anos. Antes de ingressar no cinema, fol
estudante de quimica e féz cursos na Cine-
mateca do MAM. Em 1965, realizou seu
primeiro filme em 186mm, Homens do Mar.
Trabalhou como montador, assistente de
fotografia e gerente de produciio. Em
1967, com Ragquel Sisson, realizou seu se-
gundo documentédrio, Lapa-67. Como fotd-
grafo de longa-metragem, trabalhou em
Um Sonho de Vampiros, de Iberéd Caval-
canti.

OLIVEIRA, Oswaldo de — Um dos mais
proficuos cinegrafistas da nova geragao
brasileira. Comecou como assistente de
fotografo em Arara Vermelha, de Tom
Payne., Fotografou, entre outros filmes,
Viagem ao Fim do Mundo, de Fernando
Cony Campos, Corpe Fechado, de Schubert
Magalhfies, Procissiio dos Mortos (eplso-
dlo de Trilogia do Terror), Panca de
Valente ¢ O Caso dos Irmfios Naves, de
Luls Sérglo Person, Heranca Sangrenta,
de Geraldo Vietrl, 0 Vigilante ¢ os Cineo
Valentes, 0 Mistério de Taurws 88, 0
Vigilante contra o Crime, O VYigilante
Rodovidrio, O Vigilante em Missio Secreta,
de Ar] Fernandes, 0 Porndgrafo, de Jofio
Callegaro, Corisco, o Diabo Louro, de
Carlos Coimbra, O Corintiano, de Milton
Amaral. Além de fotografar, dirigiu, tam-
bém, Rertio em Festa, 0 Cangaceiro San-
guindrio ¢ Cangaceiro sem Deus.

OVERBECK, Peter —— Alemfio, de
Duisburg. Estudou cinco anos na Escola
de Belas Artes de Coldnia e na de Ma-
nheim. Estreou no cinema brasileiro como
contra-regra ¢ decorador de Ravina, de
Rubem BiAfcra, Féz a cenografia de
Mulheres ¢ Milhiées, de Jorge Ileli. Foto-
grafou os seguintes filmes: Fragmentos,
de Sérglo Tofanl, O Aecirde, de Ozualdo



Candeias (episddio de Trilogia do Terror),
0 Bandido da Luz Vermelha e A Mulher
de Todes, de Rogério Sganzerla, Meun
Nome & Tonho, de Ozualdo Candeias, O
Palicio dos Anjos, de Walter Hugo Khou-
ri, As Gatinhas, de Astolfo Aratjo.

RABATONI, Tony — Fotdgrafo da
fase de transicio entire o velho e o ndvo
cinema brasileiro. Considerado um dos
precursores da nova geracho fotogrifica
brasileira, Fol diretor de fotografia de,
entre outros, Os Cafajestes, de Ruy Guer-
ra, Barravento, de Gliuber Rocha, Cidade
Ameacada, de Roberto Farias, 0 Beijo,
de Flavio Tambellini, Os Vencidos, de
Glauro Couto, A Morte Comanda o Can-
gago, Cangaceiros de Lampiio e Lampifio,
o Rei do Cangaco, de Carlos Coimbra, As
Tréz Mulheres de Casanova, de Victor
Lima, Quero Morrer no Carnaval, de Fer-
nando Cortez, Asfalto Selvagem, de J. B.
Tanko, @ Anjo Assassine, de Dionisio de

Azevedo. Co-dirigiu e fotografou, Vidas
Estranhas.

ROSA, José —— Fluminense de nasel-
mento. Come¢ou como assistente de ca-

mara de seu tio Edgard Brasil. Seu pri-

meire filme importante como fotdégrafo
fol Yidas Sécas, de Nélson Pereira dos
Santos, ao lado do ex-fotdgrafo e, atual-
mente, produtor Luls Carlos Barreto. Fo-
togrefou, além déste, SBelva Tragica, de
Roberte Farlas, Grande Sertio: Veredas,
dos iIrmaos Santos Perelra, Antes o Veriio,
de Gérson Tavares, A Peniltima Donzela,
de Farnando Amaral, Estranho Tringulo,
de Pepdro Camargo, 007 ¢ Meio na Carna-
val, de Victor Lima, Procura-se uma
Rosa, de Jece Valadio, Paraiba, Vida e
Morte de um Bandide, de Victor Lima,
Quelé do Pajeli, de Anselmo Duarte, Um
Ramo Para Luisa e Engracadinha Depois
dos 30, de J. B. Tanko, Juventude e
Ternura, de Aurélio Teixeira, Papal Tra-
palhiio ¢ A Um Pulo da Morte, de Victor
Lima, Jerry, A Grande Parada, de Carlos
Alberto de Souza Barros, Na Onda do
¥Yé W& Yé, de Aurélio Teixecirn, Cuidade,
Espiio Brasileiro em Acfio, de Victor Lima,
Pais Quadrados, Filhos Avancados, de
J. B. Tanko.

SEBRMET, Ozen — Veterano da cinegra-
fia brasileira. E também um dos mais
proficuos  fotdgrafos  braslleiros. Como
diretor entre

de fotografia, . trabalhou,

outros, em O Diabo Mora no Sangue, de

Cecil Thiré, Criste de Lama, de Wilsor
Silva, Jovens Prié Frente, de Alcino Diniz,
Parafernilin, o Din da Caca, de Francis
Palmeira, Riacho de Sangue, de Fernando
Barros, Crdnica da Cidade Amada, de
Carlos Hugo Christensen, O Quinto Poder,
de Alberto Pleralisi. Clnco Vézes Favela

(episddios de Carlos Diegues Escola de
Samba, Alegria de Viver —, de Marcos
Farlas — Um Favelado —, ¢ de Leon
Hirszman — Pedreira de Sio Diogo),

Cupim, @ Palhage O Que B, 0 Homem do
Sputinik, As Sete Evas, Al YVem a Alegria!,
Deis Ladries ¢ Quantoe Mais Samba Me.
lhor, de Carlos Manga.

SILVA, Hélic — Mineiro de Pira-
pora. 41 anos, Primelro trabalhe no cine-
ma: assistente de camara em Agulha no

Palhelro, de Alex Viany:. O «papas foto-
grafico do moderno cinema brasileiro,
fotografou, entre outros, Rio, 40 Graus,

Rio, Zona Norte, Mandacaru Vermelho o
El Justicero, de Nélson Perelra dos San-
tos, O Grande Momento, A Hora ¢ Vez de
Auguste Matraga ¢ 0 Homem Nu, de
Roberto Santos, Navalha na Carne, de
Braz Chedlak A Grande Feira e Tocaia

Mdrio Carneiro, um impressionista, Ceno de filmogem de O Padre e o Mégo, de Joaquim Pedro de Andrade, com Helena Ignez.
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José Antdnio Ventura comecou hd pouco tempo, mas ja se destaca como um dos me-

lhores "‘cameraman’ da novo safro.

no Asfalto, de Roberto Pires, Redenciio,
de Roberte Pires, Lance Maior, de Silvio
Back, Massacre no Supermercado, de J.
E. Tanko, Adultério & Brasileira, de Pedro
Carlos Rovali, A Cama ao Alcance de
Todos, de Alberto Salvd e Daniel Filho,
Trés Cabras de Lampiieo e Meu Pé de
Laranja Lima, de Aurélio Teixeirn, O
Mundo Alegre de Held, de Carlos Alberto
de Souza Barros, Em Cada Coraclio Um
Punhal, de Jofio Batista de Andrade, Amor
¢ Desamor, de Gérson Tavares, Jogo Pe-
rigoso, de Luis Alcoriza e Alfredo Rips-
tein, O0s Maridos Traem... As Mulheres
Sub-Traem, de Victor di Melo, O Matador
Profissionnl ¢ 0 Vale do Canaf, de Jece
Valadio, Memérias de um Gigolda, de
Alberto Pieralisi.

VELLOSO, Tiago — Mineiro de Belo
Horizonte. 22 anos. Primelra experléncia:
fotografia do curta amador em I16mm,
A Festa, Fotdgrafo de cena de Macunaima,
de Joagulm Pedro de Andrade, ¢ Memi-
rins de Helena, de David Neves., Como di-
retor de fotografia, trabalhou em Scliar
e Oure Préto, de Antdnio Carlos Fontoura
(C.M), O Anjo Nasceun ¢ Maton a Familia
¢ Foi ao Cinema, de Julio Bressane, O
Crioulo Doide, de Carlos Prates Correla.

VIANNA, Affonso — Carloca. 40 anos.
Foi assistente de cimara (Amel um Bi-
cheiro, de Paulpo Wanderley e Jorge Ileli,
0 Homem do Rio, de Phillipe de Broéa,
Leonora dos Sete Mares, de Carlos Hugo
Christensen, No Tempo dos Bravos, de
Wilson Sllva) e cimara (No Mundo da
Lua, de Roberto Farias, Sinfonia Carioca,
de Watson Macedo). Como diretor de foto-
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grafle, trabalhou, entre outros, em Os
Carrascos Estiio entre Nés, O Tecourn de
Zapata e O Grande Assalto, de Adolpho
Chadler, As Esecandalosas, de Miguel Bor-
ges, Levante de Salas, de Ismar Péarto,
Ascensfio ¢ Queda de um Paguera, de
Victor di Mello, Amor em Quatro Tempos,
de Jonas Garret, Na Mira do Assassino,
de Mozael Silvelra, Os Mendigos, de Fla-
vio Migllaceln, A Psicose do Laurindo,
Acontecen. no Maracand, Tuxaus... O
Maldite, Terra da Perdigio ¢ Terra dos
Amores, de Nilo Machado, Elas Atendem
Pelo Telefone, de Duilio Mastrolani, Rio,
Verfic ¢ Amor ¢ Um Morte Ao Telefone,
de Watson Macedo.

ZAMUNER, Pic — Faz parte da no-
vissima geraclo de fotdgrafos paulistas.
Profissionalmente, féz, parte .da equipe
técnica de Veredas da Salvacio, de Ansel-
mo Duarte. Entre outros filmes, foto-
grafou As Amorosas, de Walter Hugo
Khourl, Noe Pais das Solteironas ¢ Uma
Pistola Pra D'Jeca, de Amécio Mazzaropl,
Den a Louca ne Cangaco, de Fauzl Man-
sur, Um Uisque Antes.., Um Cigarro
Depois, de Flivio Tambellini,

ZING, David Drew — Americano de
nascimento. Fotdgrafe profissional, eargn
que ocupou durante muitos anos na re-
vista Life. Em cinema, dirigiu a [foto-
gratia de Memébrias de Helena, de David
Neves (com gque ganhou o prémio de me-
lhor fotdgrafo no Festival de Brasllia do
ano passardo), Ver ¢ Ouvir (C.M.), de
Antonin Carlos Fontoura e os tltulos de
apresentaciio de Gardta de Ipanema, de
Leon Hirzman.

Flmes

1908 — A Mala Sinistra.

1923 — Cangdo da Primavera, de
lgino Bonfiogli e Cyprien Segur. Colorido
com onilinas,

1937 — Jodo Ninguém, de Mesquiti-
nha. Seqliéncia do sonho.

1952 — Magia Verde, de Gion Gas-

pare Mapolitono. Co-produgdo com a
Italia.
1953 — Destine em Apuros, de Er-

nesto Remani. Primeiro filme brasileiro in-
teiramente colerido. Foi revelado nos la
boratarios da Houston Color Film, nos Es-
tados Unidos.

1955 — Feitico do
Zygmunt Sulistrowski,

1957 — Dioguinho, de Carlos Coimbra,

Kirongozi, Mestre Cagador, de Geral-
do Junqueirg de Oliveira.

1958 — Fronteiras do lInferno, de
Walter Hugo Khouri.

Meus Améres no Rio, de Carlos Hugo
Christensen. Co-producde com a Argen-
ting.

A Mulher de Fego, de Tito Davison.
Co-produgdo com o México.

Rebelido em Yila Rica, de Geraldo e
Renaoto Santos Pereira.

Terra Sem Justica, de Moacir de Al-
meida Ramos.

1959 — Ai VYem os Cadetes, de Luiz
de Barros.

Yales, a Flor Selvagem, de Francesco
de Robertis @ Leonordo Salmieri. Co-pro-
dugde com a [tdlia.

Matematica 0, Amor 10, de Corlos
Huge Christensen. Co-producdo com a
Argenting.

Orfeu do Carnaval, de Marcus Camus.
Co-producdo com a Franga e a ltalia,

O Segrédo da Serra Dourada, de Pino
Belli. Co-produgdo com a Itdlia.

Territoric Xavante, de Fernondo Ne-
greiros.

Tumulte de Paixdes, de Zygmunt Su-
listrowski,

1960 — Amor Para Trés, de Carlos
Hugo Christensen, Co-produgdo com a
Argenting.

Os Baondeirantes, de Morcel
Co-produgdo com a Frango.

O Mistério da llho de Vénus, de Dou-
glas Fowley, Co-produgdo com os Estados
Unidos.

A Meorte Comanda o Cangago, de Car-
los Coimbra.

As Pupilas do Senhor Reitor, de Per-
diggo Queiroga, Co-produgdo rom Por-
tugal.

Rastres na Selva,
Franz Eichorn.

1961 — Esse Rie Quz
Carlos Huge Christensen.

Favala, de Armando B&.
com a Argenting.

A Méca do Quarte 13, de
Cunha. Co-produgdo com os EUA.

Quero Marrer no Carnaval, de Fernan-
do Cortez. Co-producdo com o México.

Teus Olhos Castanhes, de Ibafez Filho.

Amazonas, de

Camus

de Mario Civelli e
Eu Amo, de
Co-producan

Richard




brasileiros em cor

Tristexa do Jeca, de Amdcio Maozzo-
ropi.

1962 — América de Moite, de G. M.
Scotese. Co-produgdo com o ltalia.

Copacabano Palace, de 5Steno. Co-pro-
cdugdo com o Franga e a Itdlia.

Pluft, o Fantasminha, de Romain Le-
sage.

C Rio & MNoite — Capital do Samba,
de Aloisio T. de Carvalho.

Trés Cabras de Lampiao, de Aurélio
Teixeiro.

1963 — O Cabeleira, de Milton Ama-
ral. y !

Casinha Pequenina, de Glauco Mirko
Laurelli.

Interpol Chamando Rio, de Leo Fleider.
Co-producdo com a Argenting.

Lampido, Rei do Cangage, de Coarlos
Coimbra.

Manaus, de Helmut M. Backhaus, Co-
-produg@o com a Alemanha.

MNordeste Sangiente, de Wilson Silva.

Roteiro dos Pampas, de Rubens Ro-
drigues dos Santos.

Sante Maddico, de Robert Mazoyer. Co-
-produgdo com a Franca,

Sol S6bre a Lama, de Alex Viany,

1964 — Pao de Acicar, de Paul Sy-
bert. Co-producdo com os EUA.

Samba, de Rafael Gil, Co-producdo
com a Espanha.

Os Selvagens, de Eugenio Martin. Co-
~-praducéo com a Alemanha e a Fronga.

Superbeldades, de Konstantin Tkac-
zenko.

1965 — Ameor na Selva, de Konstan-
tin Thaczenko e Ruy Santos,

Arigb Fendomenos do Espirite do
Dr. Fritz, de Virgilio T. Nascimento.

Crénica do Cidede Amada, de Carlos
Hugo Christensen.

O Diabe de Yila Yelha, de OdY Fraga
le José Majica Marins) .

Lana, Rainha das Amazonas, de Geza
von Cziffra e Cyll Farney. Co-produgdo
com a Alemanha.

Luta nos Pampas, cde Alberto Severi.

Meu Japdo Brasileire, de Glauco Mirko
Laurelli.

O Pescador e Sua Alma, de Charles
Guggenheim. Co-produgdo eom os EUA,

1966 — Esta Moite Encarnarei no Teu
Coddver, de José Mojica Marins. Seqlién-
cia do Inferno.

Heranca Sangrenta,
chell.

Jogo Perigoso, de Luis Alcoriza, Artu-
ro Ripstein e Franz Eichorn. Co-producdo
com o México.

Riacho do Sangue,
Barros.

Rio, Yerae ¢ Ameor, de Watson Maocedo,

A VYerdade Yem do Alte, de Virgilio
T. MNoscimento,

1967 — Do Brasil Para o Munda, de
Jean Manzon.

Gardta de lpanema,
man.

Os lIneriveis Meste Munde Louca, de
Brancato Jlinior.

Portugal do Meu Amor, de Jean Man-
zon.

de Jeffrey Mit-

de Fernando de

de Leon Hirsz-

Espirito Santo.

1968 — O Jeca e a Freira, de Ama-
cio Mazzaropi.

Juventude e Ternura, de Aurélio Tei-
xeira.

O Diobo Mora no Sangue,
Thiré.

Roberto Carlos em Ritmo de Aventura,
de Roberto Faria.

Az Trés Mulheres
Victer Lima.

Cristo de Lama, de Wilson Silva.

Maria Beonita, Reinho do Cangago, de
Migue| Borges.

Jovens Pra Frente, de Alcino Diniz.

A Madone de Cedro, de Carlos Coim-
bra.

O Tesoura de
Chadler.

Até Que o Cosamento nos Scpare, de
Flavio Tambellini.

1969 — Mo Paragiso das Solteironas,
de Amdcic Mazzaropi.

A Compadecida, de Gearge Jonas.

Os Paqueras, de Reginaldo Faria.

Agnalde, Perigo a Vista, de Reynaldo
Paes ce Barros.

O Cangaceire Sanguinarie, de Oswaldo
de Oliveira,

Deu a Louca no Cangage, de MNélson
Teixeira Mendes e Fauzi Mansur.

O Diagao da Maldade Contra o San-
to Guerreire, de Glauber Rocha.

Brasil, Ano 2000, de Walter Lima Ju-

de Cecil

de Casanova, de

Zapata, de Adolpho

nior.

Rifa-se Uma Mulher, de Célioc Gon-
calves,

Quelé do Pajed, de Anselmo Duarte.

Incrivel, Fantastico, Extracrdindrio
(Episédio O Sonho'), de Adolphe C,
Chadler.

Golios Contra o Hoemem das Bolinhas,
de Victor Lima.

0O Matador Profissional, de Jece Va-
laddo.

Maéscara da Traicdo, de Roberto Pires.

Para, Pedro!, de Pereira Digs.

Macunaima, de Jooquim Pedro de An-
drade.

Os Herdeiros, de Corlos Diégues.

Meu Mome é Lampido, de Mozael 5il-
veirg.

A Mulher de Todos, de Rogério Sgan-
zerla.

Um Senho de Vampiros, de Iberé Ca-
valcanti,

O Cangaceirc Sem Deus, de Oswaldo
de Oliveira.

Corisco, © Diabe Louro, de Corlos
Coimbra.

A Pendltime Donxela, de Fernando
Amarel,

Bohia Por Exemplo, de Rex Schindler.

Meméria de Helena, de David E. Ne-
ves,

Anjos e Deménios, de Carlos
Christensen.

1970 — Uma Pistole Para D'Jeca, de
Ary Fernmandes. :

Dois Mil Anog de Confusdo, de Fouzi
Mansur.

Tostdo, a Fera de Ouro, de
Laender ¢ Ricardo Gomes Leite.

Hugo

Paulo

Cronologia estabelecida por Michel do

Os Maridos Traem... e as Mulheres
Subtraem, de Victor Di Mello.

A Danga dos Bruxes, de Francisco
Dreux.

Sertéo em Festa, de Oswaldo de Oli-
veira.

Mao Aperta Aparicio, de Pereira Dias.

Pedro Diobo Ama Rosa Meia-Moite,
de Miguel Faria Jr.

© Meu Pé de Laranja Lima, de Auré-
lio Teixeira.

O Palacic dos Anjos, de Walter Hugo
Khoury. Coo-predugdo com a Fronga.

Um Asilo Muito Lours, de MNélson Pe-
reirg dos Santos.

Africa Eterna, de Estanislau Szanko-
wski.

E Simonal, de Domingos de Oliveira.

Bete Rockefeller, de Olivier Perroy,

Os Senhores da Terra, de Paulo Thiago.

Juliona do Amor Perdide, de Sérgio
Ricardo.

Os Deuses e os Mortos, de Ruy Guerra,

Ritual dos Sédicos, de José Mojica
Marins.

Pais Quadrados. .. -Filhos Avancados,
de J. B. Tanke.

A Arte de Amar. .. Bem, de Fernondo

de Barros.

Pecado Mortal, de Miguel Faria Jr.

Roberte Carles e ¢ Diamante Cor-de-
-rosa, de Roberto Farios.

Isto & Sdo Paulo, de Rubens Rodrigues
dos Santos.

Motorista Sem Limites, de Milton Bar-
ragan,

Ascensde e Queda de Um Paquera, de
Vietor Di Mello

O Amor em Quatio Tempos, de Wan-
der Silvio.

Simedo, o Bo&mio, de Jodo Bennio.

Memérias de Um Gigold, de Alberto
Pieralisi.

O Délar Surrade, de Carlos Coimbra.

A Moreninhg,*de Glouce Mirke Lau-
relli.

A Guerra dos Pelados, de Silvio Back.

0S5 117 Prend des Vacances (Verao
de Fogo), de Pierre Kalfon. Co-producdo
com a Franca.

A Vinganga dos Deze, de Marcos Fa-
rias.

O Vale do Canaa, de Jece Valadao.

Um Uisque Antes... Um Cigarre De-
pois, de Fldvic Tambellini.

Repiblica da Traicdo, de Carlos Al-
berto de Azambuja lbert.

Elas, de José Roberto Noronha.

A llhe dos Pagueres, de Fauzi Man-
sur.

Paixdoe na Praia, de Alfredo Sternheim.

Lua-de-Mel em Alta Tensao, de Pen-
na Filho.

Duas Lagrimas de Mosso Senhora, de
MNeélson Teixeira Mendes.

Pinderama, de Arnaldo Jabér.

Em Busca do SuSexc, de Roberto Pi-
res.
Cordélia Brasil, de Rodolfo MNanni,

Um Certo Copitdo Rodrigo, de Ansel-
mo Duarte.
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