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Entrevista a Ronald Monteiro

Em 1965, sem dinheiro € com apenas seis latas
de negativo, Arnaldo Jabdr, um poeta de 25 anos e
alguma experiéncia na assisténcia de direcdo, filmava
em cores e som direto um documentdrio de 15 minutos
sébre o vida circense. Premiado vdrias vézes e elogiado
pela critica nacional e estrangeira, éste documentdrio,
O Circo, teve éxito imediato e pareceu compensar os
intensos nove meses de filmagem. Dois anos mais
tarde, Jabér partiac para uma nova experiéncia: Opi-
nido Puablica, documentdrio focalizando os subterrg-
neos da classe meédia, foi o resultado dessa nova
incursdo. Foram seis meses de pesquisas e outros tan-
tos de filmagem, que o infatigivel cineasta-poeta
empreendeu com desconcertante otimismo. Em 1970,
éle se lancou, em uma nova aventura no do-
minio do longa-metragem, com Pindorama, tenta-
tiva alegdrica de captacdo da psicologia nacional em
400 anos de Histdria. As filmagens ndo foram menos
dramadaticas, cheias de dificuldades e problemas —
"“uma desgraca que vou levar, sempre, pela minha
vida'', segundo Jabdér. Entre Opinido Publica e Pin-
dorama, Jabér realizou curtos e documentdrios de en-
comenda (“o que faz todo cineasta brasileiro entre
um filme e outro”). Nesta entrevista a Ronald Mon-
teiro, o autor de Opinido Plblica depde sbbre sua ar-
duo experiéncia atrds das cdmaras, as dificuldades
encontradas por um realizador brasileiro e suas aspi-
racoes culturais e politicas.




(‘_.

RM — Como foi que vocé chegou ao
cinema?
Al — Comecei a me interessar por

cinema quande o cineasta sueco Arne Su-
cksdorf chegou co Brasil. MNessa época,
eu ja acompanhava as experiéncias pré-
profissionais de alguns amigos meus. Re-
solvi ingressar no curso que Sucksdorf ia
fazer, promovido pelo ltamarati. E como
o ltamarati estava dando muita ajuda ao
cinema brasileiro que surgia, procurando
novas formas de expressao cultural, obtive
financiamento e matéria-prima para fazer
meu primeiro filme, O Circo. No entanto,
isso s6 foi possivel pela ajuda do Servigo
do Patriménic Histérico, que tinha impor-
tado uma camara e um gravador.

RM — Por que O Circo?

AJ — Eu pensava inicialmente em um
filme sobre as diversdes populares. Mais
tarde sintetizei para uma delas, que era
o circo. O filme teve sucesso imediato, e
entdo fiz, j6 em nivel profissional, um
documentdric cobrindo as atividades do
primeiro Festival Internacional de Cinema.
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A realizagdo de Pindorama levou gquaose dois anos. Muita pesquisa. Na cena:

Itala Naondi e Mauricio do Valle.

RM — O Circo lembrava Fellini e obe-
decio a certas propostas do cinema di-
reto, | .

AJ — O que ocontece com O Circo
& que foi feito com muita candura, quase
ingénuamente, Eu ndo tinha contato maior
com o cinema. O que me interessavg até
entdo era o teatro. Por isso, o filme me
interessa principalmente por essa ingenui-
dade. O que me ogrado néle é o lado de
seu retratc da tentativa dramdtica de
existéncia do pove através do fendmeno
do circo: um povo destituido, sem condi-
coes culturgis e materigis, tentando pro-
duzir e manter viva uma tradicdo mile-
nar. Um negédcio altamente dramdtico
que, num certo sentido, sintetiza o drama
do povo pela sobrevivéncia, no sociedade
em que a gente vive. Se existe parentesco
com Fellini, é pelo seu lado ruim, gue
& tombém o lado ruim de Fellini: a comi-
seracao pela personogem popular, pela
personagem Qrotesca e patética do povo
e uma certa satisfagdo aristocratica por

essas personagens infimos e desconheci-
dos. O Circo sofreu essa influéncia. Mas
ha, também, a documentag@o de uma
férca viva do povo tentando existir. O
que &, um pouco, a maqueta de um dro-
ma maior.

Enquanto cinemao-direto, o filme é um
pouco ingénue, nao faz constatacdes,
dentro do purismo do ‘“‘cinéma-verité"
daquela épocc. Eu interfiro diretamente
na imagem, © que controrioc o idéia do
cinema-verdade. Alias, O Circo nem pre-
tendia ser cinema-verdade, O que eu
queria era fazer um filme sobre o circo,
sem nenhuma preccupacao de seguir teo-
rias criticas stbre cinema. Sobretudo por-
que as teorios de cinema-verdade dos
franceses sdo extremamente puristas e
repressivas, em relac@o ao autor. O autor
de cinema-direto, se fdsse seguir o que
os criticos franceses " gostariam que se
fizesse, praticamente ficario impedido de
filmar.
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“Pindorama é uma tentotiva patética de se fazer um filrre desenvolvido numa reclidade econmica
subdesenvolvida' (Arnaldo Jabér). Na cena: Mauricio do Valle, itala Nandi e Hugo Carvana.

OPINIAO PUBLICA

RM — Quais as raz8es de sua ‘'virada'
para OpiniGo Pablica?
Al — Foi o sucesso de O Circo que

me permitiu conseguir produgio para um
outro filme, Opinido Publica. Na época,
éle significava para mim a tentativa de
cumprir aquela necessidade que todos os
cineastas brasileiros estavam sentindo de
falar sébre o fenémeno do emergéneia da
classe média no cendrio politico brasileiro.
Se os filmes do Cinema MNévo até 19464
estavam muito voltados para o povo como
personagem dramética do cinema, a par-
tir de entdo tivemos necessidade de falar
sobre ésses novos atdres do nosso teatro
politico, que sfic as pessoos da chamada
classe média.

O gue se vé no mundo inteira, desde
essa época, & uma coincidéncia desso
emergéncia. £ uma grande ditadura da
classe média: o ditadura de suas repres-
sbes, de suas obsessoes, de suo grande
agressividade, de sua autodefesa, de sua

patologio. Estamos vivendo uma grande
Idade Média da classe média, e sob ésse
ponto de vista acho que OpiniGe Pldblica
teve o méritc de tentar fazer um retrato
fiel do pensamento dessas pessoeas que,
até entdo, eram ignoradas pela drama-
turgia e também pelo cinema brasileiro.
Eram postas de lodo, como personagens
sem nenhum interésse dramdtico. Real-
mentz, a classe média ndo tem profun-
didace tragica nem grandiosidade épica.
Ela é apenas terrivel pela sua pequenez,
pelo seu siléncio e também pela sua
imensa capacidade de uniao, pela grande
solidez de sua fragil e absurda ideologia.

OginiGo Pdblica, de alguma maneirg,
tentou trazer & luz tudo isso. Do ponto
de vista politico, mostra também, num
certe sentido, como a classe média ndo
pode ser ignorada como protagonista das
mudcngas politicas do pals, Esse surgi-
menta da closse média como personagem,
no palco da nossa cultura, também da
uma reversao enorme na atitude do autor
de cinema. Porque, se até o aparecimento

dessa sinistra e cinzenta personagem, o
autor tinha atitudes de “narrador’’ ‘dos
sofrimentos da classe pobre, se éle nar-
rava do alto, com comiseracdo, com de-
sespéro ou com desgdsto, os sofrimentos
da classe destituida, e s2, num certo
senlido, esso sua posicdo & um pouco
mais confortavel, depois do surgimento
da closse média como protagonista a
coisa mudou. O autor passou a ser a vi-
tima, quer dizer, o artista, como agente
das forcos liberadoros  desrepiessivas,
passou a ser uma espécie de vitima
do seu personogem. lsso resultou nu-
ma série de caminhos, como um cinema
de caracteristicas masoquistas, desespera-
das, dionte disse grande monélito que &
a classe médio, personogem que féz com
que a trogédia possasse da tela pora a
camara. Na realidade, tragico é o autor
que fala sébre a classe média, ¢ ndo a
personagem que estd na tela. A chasse
média ndo é trdgica — ela é absoluta e
vitoriosa.
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RM — A realizagdo do filme deve ter
sido muito laboriosa.
AJ — Opinido Pdblica deu muito tra-

balho. Fiz um levantamento rigoroso de
material durante quase seis meses de fil-
magem (o copido dava cérca de nove
horas de projecdo, que transformei em
hora-e-meia). Era um material quase infi-
nito, em perguntas, respostas e situagdes
que eu criova, embora ja existissem nos
apartamentos e edificios de Copacabana,
no meio do povo de classe média. A fil-
magem deu um trabalho imenso, mas se
ndo tivesse dado, nao ficaria como é. Faz
parte do meu processo criativo todo ésse
sofrimento. Tulvez sejo uma forma maso-
quista de filmar, ndo sei. ..

PINDORAMA

RM — WVérios anos separam Opinido
Piblica de seu néve longa-metragem. O
que vocé féz nesse tempo?

AJ — Fui com Opinido Pdblica para o
Festival de Pesaro, na Itdlia, que & a mos-
tra dos primeiros filmes de diretores. L&
éle ganhou o primeirc prémio. O que foi
muito bom, porque me deu acesso @ critica
européia, que a partir dessa época tomou
conhecimento de minha existéncia, Depois,
voltei para o Brasil, e fiquei pensando no
roteiro de um névo filme, Pindorama.
Para viver, fiz documentdrios de propa-
ganda, o que faz todo cineasta brasileiro
entre um filme e outro.

RM — Pindorama também representa
uma ''virada'", em relacdo a Opinido Pu-
blica. O que o levou a ela?

Al — OpiniGa Pdblica foi, para mim,
um grande exercicio de contengdo e de
seriedade critica, que me ensinou uma
grande licGio: respeitar o existéncia dos
outros, respeitar o personagem filmado.
Descobri, com ésse filme, que as vidas
dos pessoas, emborg criticavel, ndo podem
ser vistas de maneira frivola, O trabalho
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Para filmar Opinigo Pudblica, Jabor pesquisou nove meses.

para mostrar issc foi uma espécie de
exercicio de humildade e, ao mesmo tem-
pa, de seriedade critica. Isto ndo me
agradou muito porque me obrigou @ uma
repressdo criativa. E me deu vontade de
fazer um filme em que me visse diante
do orte, da crioggo, de uma manetra in-
tegral, sem nenhum alibi, sem precisar
apelar para as legitimacdes do documen-
tario, ou da sociologia.

RM — Quanto tempo levou a génese
de Pindorama?
AJ — Comecei a escrevé-lo em 1968

e terminei em 1969. Forom, oproxima-

damente, uns nove meses de trabalho
de roteirc. Depois, possei quatro meses
tentando arranjar financiamento.  Por

volta de dezembro de 6%, a produgéo
estava encaminhada, Figuei, de janeiro o
maig, procurande os locais de filmagem.
Primeiromente ia ser S53o Paulo, mas
acabei transpondo a produgdo toda para
a llha de ltaparica, na Bohia. Levei trés
meses preparando a filmaogem, que tem
uma cenografia e um figurino muito com-
plicados, Comecei a filmar no dia 11 de
maic de 1970. Veja o tempo que se per-
de para fazer um filme. Terminei de fil-
mar a 18 de julho. A filmagem durou,
portanto, dois meses e uma semana. O
filme deve estar pronto em dezembro.
Esse esférgo ndo fem cabimento. A gen-
te tem de substituir essa mintcia e per-
sisténcia, as pesquisas e estudos désse
género, pela violéncia, pela espontanei-
dade, pela corogem criativa e pela con-
fianca cada vez maior na imaginagdo
poética e no inconsciente criador.

RM — Vocé acha que o resultado, até
agorn, compensou o esfargo?
Al — Pindorama me esta satisfazen-

do muito, porque acho ter conseguido o
que pretendia; um quaodro fabuloso e se-
mi-alegérico de téda o realidade de nos-
sa consciéncia de povo, de nossa cons-
ciéncia de nagdio. E uma espécie de gran-

de esbdgo ciitico de nossa psicologia so-
cial, de umec psicologia que se vem for-
mando hé quatrocentos anos. E, em su-
ma, um filme que tenta mestrar g nossa
grande maoquiogem, que se coloriu em
quatrocentos anos de mimicas. E, tam-
bém, de mostrar o que, debaixo da mds-
cara, se consolidou como rosto. O rosto
e a mdscara de um povo; as suas tintas
e o sua carne. E como essas duas coisas
se casam, & como a mdscara deforma o
rosto,

RM — Fai um filme dificil de realizar?

AlJ — Foi o maior esforgo que ja fiz
em minha vida. E também o maior que
fizeram as pesscas que trabalhoram co-
migo. O resultado de seu trabalho é ex-
cepcional: cencgrafia, fotografio, som
direto (o filme foi todo feito em som di-
reto, nada de dublagem). A grande di-
ficuldade foi que, por um acaso, a pro-
ducdo teve um orgomento de filme es-
trangeiro (fizemos o filme com capital
retido da Columbia Pictures e com a par-
ticipac@o da Vera Cruz). lsse nao quer
dizer que fizemos um filme de 'nouveau-
-riche", um filme deslumbrade. O dinhei-
ro foi gasto para mostrar a falta de di-
nheiro.

Estou convencido de que as dificulda-
des de filmar sdo uma desgraga que vou
levar pela minha vida. Elas me estimu-
lam para o trabalhe, pora a eriagdo. En-
tdo, a dramaticidade e o desespéro da
narrativa, das personagens, das situaces,
& impulsionado pelo grande desespéro da
filmagem numa ilha, no meio de lama-
cais e pantanais, com uma equipe de 60
pessogs e cenas de duzentos e tantos fi-
gurantes. Essas dificuldades de realiza-
gdo contribuiram de certa maneira para
criar o clima do filme. Nao recomendo
isso a ninguém, mas, para mim, foram
altamente estimulantes. A produgdo vi-
veu as mesmas realidades dramaticas
que a histéra do filme tem. A vicléncia



imaginativa que pretendo dar nos préxi-
mos filmes talvez j& estejo presente em
Pindorama, nas dificuldades que tive para
realizd-lo.

PROJETOS

RM — Pindorama ja estd em fase de
acabamento, Vocé tem idéia daguile que
pretende fazer depois?

&) — Pindorama tem muitos ‘‘pila-
res’' culturais “pilares’ de verdades his-
taricas. E um filme muito feito em cima
de meu consciente pessoal e do nosso
consciente cultural, nacional. Agorag, es-
tou a fim de fazer muitos filmes — por-
que trés anos é tempo demais para se
fazer apenas um —, contando muito
mais com o meu inconsciente pessoal e o
nosso inconsciente nacional. Quero fazer
um filme com aquilo que eu ndo sei, e
ndo com gque eu ja sei. Estou a fim de
me aventurar a descobrir o filme que fiz
apds ter realizado Pindorama. Para mim,
isso & uma ventura poética fascinante.

RM — Mo coméco da entrevista, vocé
falou sbbre desvios desesperados ou maso-
quistas do cinema.

Al — Acho que ndo devemos nos
comprazer com as dificuldades; deve-
mos liberar a nossa imaginacdo poética
sem nos autodestruirmos. Estd-se tornan-
do um métedo, na situacdo historica em
que vivemos, o sistema autodestrutive de
cringdo artistica. Temos de viver a ten-
sdo entre a destruico e a verdade no
mundo de hoje, sem colocarmos dentro
de nés a guerra, sem destruirmos o que
se faz por uma espécie de holocausto 4
nossa impoténcia. Ache isso fundamen-
tal. Viver interiormente a época tragica
em que vivemos, sem voltarmos a nossa
covardia, a nossa impoténcia, contra nos
mesmos e contra os filmes que fozemos.
Porque ndo podemos destrui-los em no-
me de um masoquismo simplista. Deve-
mns viver a tragédia de pé, e ndo cho-
rando, de quatro, nem com a cabeca
enfiada na terra. Precisamos ndo consi-
derar que vivemos um periodo historico
Unico no mundo. Estamos vivendo ape-
nas um periodo histérico. Estou com MNor-
man Mailer, quondo diz que faz arte
ndo porgue acredite na felicidade huma-
na, mas porque quer que a humanidade
sgic da dpera “buffa’, do farsa, e en-
frente a propric tragédia. Acho que o©
verdadeiro artista tem de agiientar firme.

FILMOGRAFIA:

1964 — A Nave de Sdo Bento * Di-
recao de Mario Carneiro * Assistente de
direcfio: Arnaldo Jabér.

1964 — Integracdo Racial * Dire-
céo de Paulo César Saraceni * Sonogra-
fia: Arnaldo Jabér,

1964 — Gange Zumba Diregdo
de Carlos Diégues * Sonografia: Arnal-
do Jabédr.

1965 — O Circo * Diregdo de Ar-
nalde Jabér * Curta-metragem.

1967 — Opinido Plblica * Diregdo
de Arnalde Jabér * Longa-metragem.

1970 — Pindorama * Direcdo de
Arnaldo Jabér.

Pindcrama: um quadro alegérico da reali-
dade brasileira. Na cena: Wilson Grey.

Opinido Plblica focaliza os dromaos e im-
casses da juventude classe-média.
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