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MIGUEL
BORGES
CONTRA
e
ESTETICA

Entrevista o José Carlos Monteiro

Para Miguel Borges, ex-critico, ex-jornalista, ex-
fundador do néve cinema brasileiro (ao lado de Gldu-
ber Rocha, Carlos Diegues, Leon Hirszman e outros)
e seu primeirc cineasta "'maldito’’, a beleza em filme
€ repressiva, pois '‘reprime a duvida e o mito, os
deuses € o inconsciente coletivo”. Por isso, éle pro-
curou fugir ao circuito da arte vigente, ainda présa a
posturas moralistas e a uma estética do passado, e
centrou sua obra sébre a contestacdo das normas tra-
dicionais, dirigindo-a a um publico indistintc, e ndo
apenas a determinadas camadas culturais. O resultado
inicial dessa tentativa foi Canalha em Crise, filme
s6bre as duvidas politicas de um intelectual pequeno-
-burgués. A margem das experiéncias da época, éste
ensaio de Miguel Borges recebeu o rétulo de “mal-
dito”. No mesmo rumo, MB cclocou suas incursoes
seguintes, toédas declaradamente comerciais Perpétuo
contra o Esquadrdo da Morte, crénica da vida nos
morros cariocas; Maria Bonita, Rainha do Cangaogo,
um antiépico tendo como personagens os mitoldgicos
Lampidgo e Maria Bonita, e As Escandalosas, radio-
grafia de um mundo de marginais, em competicao
com a sociedade dita normal. Esse quarteto de filmes,
importante ou ndo, abriu caminho a muitas expe-
riéncias na mesma vereda, sem subserviéncia aos
modismcs e com muita vontade de mostrar os im-
passes das pessoas postas @ margem do comando so-
cial. Nesta entrevista, éle elucida as razées de seu
rompimento com o Cinema Névo e dd sua opinido
sébre o que se faz atualmente nc pais







Tereza Roquel & Flavio Migliaccio: Canalha em Crise.

JCM — Em sua proposta inicial, As
Escandolosas seria urmna modernizagdo das
aventuras do cortesd francesa do século
XWIill, Madalena Filen, mostrande as pes-
soas postos @ margem do comando so-
cial. O resultado final corresponde a essa
premissa? Por qué?

MB — Primeiro: o fato de se basear ou
nao o filme naquelas aventuras é, para
mim, irrelevante. Os produtores é que
acharam importante, publicitariamente,
ésse dade. Nao discuto. Segundo; as aven-
turas da cortesd e do seu "caften’ me
serviram como ponto de partida désse
estudo, desta visdo de pessoas postas d
margem do comando social, individuos
que ndo exercem qualquer profissdo for-
malmente reconhecida, ou considerada
atil, permissivel. Sao, principalmente, um
rufido, prostitutas e um alcagiiete. Pro-
curei observar e transcrever criativamente
o que éles representam, numa espécie de
iconografia viva.

Admitamos o seguinte: ninguém se li-
bertou, ainda, do moralismo. Estamos
sempre fazendo pregacto e proselitismo
no plano dos valéres morais. Do que nos
parece serem ésses valdres morais. Nada
mais moralista do que o amoralismo e o
imoralismo.

Nao pretendo que As Escandalosos
tenha escapado désse circuito, mas sus-
tento que sobe um degrau, nessa escala.
Ao exercer o meu propric moralismo,
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O primeiro filme “maldita’” do ndve cine-
ma brasileiro: Canalho em Crise. Armando
Costa e Mario Gladys sdo os protagonistas

level em conta que © meu & um, entre
uma infinidade déles. Isto é: nado tentei
me libertar do meu moralismo, mas tratei
de manter presente que éle ali estavo,
vivo e atuante. Ampliei, assim, a critica
ao meu préprio instrumento e ao meu
praprio processo de trabalho. E questao
de admitir o moralisme como algo espe-
cifico, um conjunto de imagens, idolos,
icones e artefatos suspensos entre o con-
creto e o abstrato.

E dificilimo fazer a critica de nossa
propria critica. Acredite que o esférgo
nesse sentido deve ser levado em contg,
na explicagio do grande sucesso de As
Escendalosas. Dos filmes que ja vi, € um
dos gue menos se fanatizam numa escala
de valéres, numa visdo do mundo, isto no
primeiro degrau. O espectador, assim, ex-
perimenta uma grande sensacdo de liber-
dade de aceitar ou rejeitor © meu mora-
lismo. E um filme pouco repressivo. E ai
se torna claramente moralista, no segundo
degrau. Acredito, como hipétese atil —
pois ndo & possivel viver sem supor —
que a moral serd conhecida no dia em
que o homem conhecer o Universo — se
€ que vai surgir um conhecimento capaz
de desvendar o mistério da criagdo.

Viver é supor. E eu suponho que,
quando procuro incorporar go meu cinema
o minimd de davida cientifica, estou me-
|lhorando o instrumento. 56 me permito,
porém, supor, nesse plaono. Ponho em

divida a prépria suposigac stbre o papel
da ddvida. Dai que muitos amigos meus
me censurem a0 Secura com que frato
meus filmes, tGo logo prontos. Eu os des
valorizo, eu 0s nego — dizem éles.

VIVER E SUPOR

JCM — Quais os motivos que levaram
o produtor a concluir o filme @ sua re-
velia? Houve conflito de intengdes?

MB — Nao de intengBes, mas de supo-
sicOes. Ele supbs que eu fdsse capaz de
fazer o filme que éle sonhava — um filme
com um apélo ao melodrama erdtico, que
ostentosse o erotismo como rétulo e atra-
tivo, emoldurado pelo melodrama, espécie
de salvo-conduto e de purgacdo para o
contato com ésse tabu, ésse leviatd, o
sexo, Supus que éle pudesse compreender
a minha suposicio de que o filme n&o
devia ostentar, nem emcldurar o assunto
no melodrama, e sim dar a volta por
cima, fazer a critica, no trabalho, do tra-
balho de produzir um filme com aquela
proposigdo inicial. € umao idéia suposta-
menta nao muite facil de supor, para
qualquer predutor normal. E nesse torve-
linho de suposicdes, o melodrama tentou
passar para nossas relacdes pessoais, que
se deterioraram. Terminei pensando que
estava terrivelmente incompreendido, e éle
também, da parte déle. Dai, eu supus que
seria bom tirar meu nome do filme, e éle



Para Miguel Borges,
filme pouco repressivo.

As Escondalosas é° um

supbs que bastaria declarar a intengdo de
respeitar a montagem, para ndo me aten-
der naguele suposto. Assim, supostamente,
a montagem estd respeitada. Como viver
é supor, vamos vivendo nessa suposicdo.
Essa problemdtica téda — que desejo e
acredito superada — foi com um dos pro-
dutores, Com o outro, a Franco-Brasileira,
nao tive dificuldades.

JCM — Hé& poucos meses, vocé dizia:
““Nao sei que filme &, agora, As Escan-
dalosas. Meu é que ndo é."" Vocé continua
a renegd-lo?

MB — E uma pergunta cheia de ma-
licia jornalistica. Como quem diz: ‘“‘Serd
que vocé é homem de renegar o filme
agora, quando éle féz sucesso, teve re-
percussdo etc.?’’ O problema ndo é man-
ter pbses ou atitudes, vocé sabe. O filme,
agora, existe independente de mim ou
das minhas explicacBes. Todo filme é
como uma bola de bilhar: bate e volta,
quer vocé queira, quer ndo. ;

JCM — Desde Canalha em Crise sua
trajetéria no quadro do ndvo cinema bra-
sileiro tem sido radicalmente oposta as
preccupagdes de seus companheircs de ge-
racdo (cinematografical. Esse rompimento
foi deliberado, ou meramente produto das
circunsténcias?

MB — Foi meramente uma deliberagao
cireunstancial, sim, senhor. Fui um dos
fundadores do Cinema Névo e me afastei
déle, pouco depois da fundagdo. Uma vez

fundodo, eu me senti tentado a discuti-lo.
Fundar alguma coisa & muito grave.

antidato é discutir a coisa fundada, O Ci-
nema MNéve foi, para mim, uma hipotese
que comecei a discutir imediatamente. O
que tem sido o Cinema Névo? Uma filo-
sofia, um grupo, um rblo compressor, um
apostolado? Ele comporta desde o belo
neo-romantismo dos filmes de David Neves
até a amargura de O Quorto, de Rubem
Bidfora, um cineasta que, como critico,
tem sido ou foi um des maiores adversa-
rios do Cinema MNévo. Mas Biafora ndo
“pertence’’ ao Cinema Mévo, embora
muitos cinemanovistas tenham gostado de
seu filme, que tem qualidades. Isto é ape-
nas para ilustrar o cardter de hipotese do
Cinema Novo. Antevi as consegiiéncias da
hipétese, e ouso me gabar disso. Antevi,
por exemplo, que o Cinema MNévo cairia
na intelectualice, também conhecida como
“encucacdo”. O que & a ‘‘encucagdo”? E
a transformacdo de um artefato — objeto
perecivel, para uso circunstancial — em
um valor aspirante @ eternidade, otravés
de mil cerebragBes. Anos depois, as pes-
soas comegaram o concordar  comigo.
Glauber e Paulo César sao dois imensos
cineastas e duas personalidades fortissi-
mas, mas admitem que minhas suposigbes
podem estar certas. Quando trés ou mais
pessoas supbBem alguma coisa, forma-se
um circuito, e o circuito tende a fundar
alguma coisa. Forma-se uma cadeia de
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A vida nos morros cariocas, em Pérpetuo
contra o Esquadrdo da Morte.
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Milton Morais: Pérpetuo contra o Esqua-
drigo da Maorte,

circuitos, e a fundacdo resultante muilas
vézes & realizada longe das pessoas que
lancaram o primeiro elo. E possivel que
um nove Cinema MNove, com um nome
gualquer, esteja em vias de ser fundado.
Ai, serd novamente necessdrio discuti-lo,
e eu estario outra vez “‘numa trajetoria
rad calmente oposta @ dos meus compa-
nheircs de geracdo cinematografica’”

MITOS DO ARTISTA

JCM — "Estou em busca da minha
imagem'’, dzclarava vocé tempos atrds,
salientando que, com Perpétuoc Contra o
Esquadrdo da Morte, s6 conseguia dis-
tinguir um vulto, uma sombrg, e com
Maria Bonilo nem enxergava. Em que
sentido As Escandalosas. contribuiria para
ajudé-lo a descobrir sua verdadeira ima-
gem?

MB — Fui rigoroso demais com Maria
Bonita, naquela hora. Canalha em Crise,
Pertétuo e Maria Bonita sdo experiéncias
com um sentide muito especifico, filmes
de treinamento. Andei me exercitando na
arte de, serm subservidéncia ds imposigbes
da moda, manter go mesmo tempa a mi-
nha identidede e o Gltimo elo da cadeia
cinematografica, que & o abertura para
o puiblico. © mito do artista que pSe sua
“verdade'’, suoc "alma' na obra, é um
mito roméntico. Nao o conheciam os clés-
sicos, os barrocos. Na sociedode de con-
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sumo, o Suicidio do artista venderia como
um ritulo de sabonete. E o lucre? Q poli-
tico morto pode lucrar, o homem de ne-
gocios também. Mas o artista, ndo. 56
se virar politico ou homem de negocios
na horo de morrer.

Achei — supus — que muitos com-
panheiros meus estavam cometendo um
suicidio branco. Quase todos, sendo todos,
os do Cinema RNé&vo. Sulcidavam-se por-
que os seus filmes ndic completavam o
processo, nao entravam em interag@o com
o piblico indistinto do cinema. Interagiam
com o piblico “distinto’’, o publico dos
festivais e da critica mais sofisticada nesse
sentido. Implantava-se o circuito fechado,
em que a energia do cinema se esgotava
no embate consigo mesma. Ndo se pode
montar o cinema com o cinema. Nao
posse montar @ minha imagem com a
imagem de pessoas muito parecidas co-
migo. Jean-Claude Bernadet foi o obser-
vador que melhor compreendeu ésse fend-
meno. Explicou o Cinema MNévo como um
fentmeno cultural de classe média, fe-
chado nesse circuito, como numa pirdmide,
0O .Cinema Névo estd na linha de he-
ranca das piramides. Ao discutir a estru-
tura social, defende a ordem césm'ca.
Maos qual? Uma que é& concebida e sus-
tentada nas contradigbes com a estrutura
social de que foz parte. Essa ordem cos-
mica — que inclui valdres estéticos, aspi-
ragbes, ideais, crendices sbbre o papel
do intelectual, hdbitos politicos, tabus
emocionais, um verndculo, uma grama-
tica e uma giria — foz parte da estru-
turg social contestada, como condicio,

pressuposto, algo de indispensdvel a essa™

estrutura.
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Supus isso e fugi do circuito fechado,
abrindo meu cinema ac contato com o
incorsciente coletiva, o publico indistinto.
Entdo, nac estou montando o cinema com
o cinerna, mas com a sociedade estatis-
ticamente representada no grande pa-
blico que tem ido ver meus filmes. Monta
o meu modo de ver com o de pesscos
diferentes oo infinito.

Quando loncei Perpétue, dei uma enlre-
vista dizendo que o cineasta brasileiro
precisava se lambuzar no contato com o
publico. Armindo Blance, que publicou de-
mocraticamente o entrevistg, depois es-
creveu um art'go de meia paging, me
apontando como o inimigo n.? 1 do Ci-
nema MNoévo e até dos intelectuais. Per-
feito. Armindo foi openas o agente de
uma agressao do inconsciente coletivo
contra mim. Eu lide com o inconsciente
coletivo. Quem com muitas pedras bole,
uma lhe dd na cabeca. Em As Escan-

dalosas, levei mais longe ésse aprendi-
zado.
JCM — “Dificil, para um piauiense,

estudar © homem obstrato, desligado de
suas relacdes com a natureza.' Esse “ho-
mem abstrato’’ a que vocé se refere é o
homem urbano? E por que, até agora,
vocé nao se voltou mais intensivamente
para o cinema rural?

MB — Ao declarar isso, eu quis sig-
nificar que o homem urbano estd mais
distante dos mitos do que © camponés.
Os mitos sdo as representagbes das ver-
dades antigas — a propria verdade e a
mentira, a justica e a injustica, o certo e
o errado, o deménio e o anjo, o médico
e o monstra, o profeta Elios e a Bésta do
Apocalipse. Esses mitos existem no ho-

mem urbano, mas éle os disfarga, os en-
cobre mais, no carapaca do comporta-
mentc e na couraca da opinido. Um
piauiense ndo pode disfarcar tanto, até
porque encabula. Num pais onde hé cada
vez mais certezas, cada wvez menos
piouienses, cobe a éstes o privilégio, o
responsabilidade e o sacrificio de enca-
bular,

O BELO E REPRESSIVO

JCM — De certa maneirg, o tipo de
cinema praticado por vocé féz escola,
Vocé ndo acha que o chamado ''Cinema
da Béeca do Lixo' recorda, ao menos inci-
dentalmente, suas tentativas de fozer
filmes antiestéticos e comerciais?

MB — A beleza canénica do filme &
repressiva. Reprime a divida e o mito,
Reprime os deuses e os deménios do in-
consciente coletivo, que estdo dentro de
nas. A estética & uma criacde de supe-
restrutura, urdida no longe processo da
histéria e transformada na ponte entre a
ordem cdsmica e o aderéco. Dai se ouvir,
por exemplo: “‘Este filme é um brinco,
éste livro é uma joia."" A beleza, enten-
dida com' o acatomento a5 normas de
estética, ao bom-gdsto corrente, purga o
confrontoe com um universo ndo resolvido,
ndo ordenadc na escala cdsmica. Nao
afirmo mais que ésse circuito fechado
ndo seja uma suposiciio indispensdvel &
vida humana. Mas é prudente discuti-lo,
nega-lo, e por tras désse biombo pode
descobrir-se um caminho névo., Meus fil-
mes nao sdo antiestéticos. Estdo do lado
de fora da estética vigente. O que & es-
tético hoje, nde era ontem, nem serd



Onofre.

amanhd. MNesse sentido, o artista &, pa-
radoxalmente, um dos homens mais con-
servadores. Ao negar a estética da época
anterior, éle o foz com raiva, ftristeza,
sogudade, traumatismo. Veste a mesma
estética pelo avésso. Eu acho, por exem-
ple, que Terra em Transe e O Drogdo da
Maldade Contra o Santo Guerreiro vestem
a estética pelo avésso. Deus e o Digbo na
Terra do Sal, ndo. Este & um filme que
troz uma imagem inteiramente nova, des-
garrada. Mas Glauber depois perdeu o
rumo do descaminho. Tenho procurado
colocar meus filmes numa linha paralela
& estética, ndo contra ela. A estética con-
tinua como um ponto de referéncia, para
que eu possa tracar o paralelo. E um pro-
blerma de geometria. Acho errado também
dizer-se que meus filmes sdo marginais
a estética. Nada mais centrado do gque
a margem, A margem estd no miclo do
conflito doméstico. Por isso, o rufio de
As Escandalosas, brilhantemente inter-
pretado por lva Candido, estd @ margem
do comando social apenas como modo
de dizer. Ele briga com o comando, a4 ma-
neira déle. A novidade estd em que sua
maneira de lutar vai desenhando uma
caricatura do comando. Gededo, o rufido,
contesta a si mesmo.

Rogério Sganzerla, com seu grande
talento, colocou A Mulher de Todos real-
mente @ margem da estética vigente. O
filme empenha-se num duelo de contes-
tacdo com o estética vigente, tentando
competir com ela, negd-la, desmascard-la.
Domésticamente, pelo lado de dentro. E
uma briga de familia, de copa e cozinha.
A entrada na estética pela porta de ser-
vico. Da Gltima conversa gue tive com

Maria Bonita, a Rainha do Cangago: a negagio dos
mitos. Em cena: Sénig Dutra, Milton Morgis e Valdir
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Na relacdo entre Marid Bonita e Lampidio, 56 houve romantis-
mo quando se conheceram (Miguel Borges). Na cena: Milton

Morais e Celi Ribeiro.

Sganzerla, acredito que éle comece a
compreender isso,

MNédo conheco bem, ainda, o Cinema da
Béca do Lixo. Ndo hd divida de que eu
o influenciei, mas @ maneira déle. O Ci-
nemo da Béca do Lixo se parece muito
mais com o Cinema Mévo, do que com
o meu. O Cinema MNévo veste ‘a estética
pelo avésso & se senta no salGo para re-
cebar as visitas, arrostando a perplexidade
delas diante désse mau costume. O Béca
do Lixo entra pela porta dos fundos. A

acdc se paossa no mesmo ''décor’, na
mesma casa. Cobe ressalvar que téda
série tem ©s seus membros “‘foro de sé-

rie’". Glauber Rocha, por exemplo, é fora
de série no Cinema MNévo, tdo fora que
muitos jovens insensatos tentam seriar
atrds déle. No espaco cultural e econd-
mice ocupado por Glduber, s6 cabe éle
mesmo. Quero com isso dizer que o Ci-
nema Bbéca do Lixo poderd ter os seus
elerrentos fora de série. Pode surgir tam-
bém a série dos fora de série. Repito que
ainda ndo vi o suficiente. Vi As Liberti-
nas, de Antoénio Lima e Carlos Reichen-
bach Filho, e gostaria de revé-lo agorg,
que tenho mais clareza sbbre o assunto.

PROJETOS

JCM — Quais seus projetos imediatos?
Seran na linha de seus filmes anteriores?

MB — Estou preparando um filme com
Grande Otelo no papel principal, sébre um
individuo que tem todo o dinheiro neces-
sario para superar as dividas e as davidas,
e que passa a duvidar mais ginda, por
isso mesmo. E um filme sbbre o certo e
errado pela ética dos modismos moder-

nos. Estard na linha dos anteriores, o
que nao significa que venha a ser igual.
O cinema continua a ser um instrumento
perecivel no contato com a Histdria, essa
metafora que se renova a cada decifra-
cao., Uma diferenca: a metéafora, no filme
a ser feito, passa para o centro do epi-
sodio. Luis Carlos Barreto, Marcos Farias
e Leon Hirszman, meus sécios na pro-
ducdo, assimilam meu cinema emocional-
mente, Com éles estou & vontade para
trabalhar. Tenho também uma proposta
de Altamir Freitas Braga, outro produtor
inteligente, para um filme gue comeca a
ser pensado.

FILMOGRAFIA

CURTA-METRAGEM:

1962 — ZE DA CACHORRA * Epi-
sodio inserido na coleténea Cinco Veé-
zes Favela.

1970 — A FESTA DA MALDICAO.

LONGA-METRAGEM:
1963 — CANALHA EM CRISE.

1967 — PERPETUQ CONTRA O
ESQUADRAO DA MORTE.

1968 — MARIA BONITA, RAINHA
DO CANGACO.

1970 — AS ESCANDALOSAS.
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