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Dialética de causa-e-efeito, o cangacei-
ro, contrariamente aos herdis do '‘grande
cinema' (o "cowboy'' e o samurai), nao
vislumbra a presumivel distingdo entre o
Bem e o Mal: enquanto aquéles se batem
pela (des) ordem estabelecida, ou tém
uma atuacdo definida, pro ou contra, em
cada episddio, o personagem brasileiro
instaura o caos permanente tanto nas
fileiros da lei quanto no lado do povo.
O cangaceiro serd um personagem he-
rdico, na medida em que sug agdo far
considerada reivindicadora (Memdria do
Cangago, documentério de Paulo Gil Soa-
res) e no instante em que suas origens
forem vistas como uwma decorréncia da
injustica (“'Cangaceiros e Fandticos', de
Rui Facéd, Editéra Civilizacgo Brasileirg,
19631,

O fenbmeno, hoje estirpado do Nor-
deste, deu origem a outras formas de re-
beldio: o pistoleiro, o jogunco e as ex-
temporaneas explosdes do sertanejo, fu-
gindo da séca.

Talvez, & excecao da literatura de cor-
del — que "eternizou" em letra de for-
ma a trajetoria do cangaco, capaz de
gerar parciolidades nos historiadores ofi-
cigis do época, que consideravam o bando
de Lampido nde um foco de insurreicgo
armada, mas um grupo de bandidos e
criminosos comuns —, foi o cinema que
procurou gbordar com maior insisténcia
0s massacres e os acontecimentos vividos
por Virgulino Ferreira e seus cabras.

O Ciclo do Cangaco, para sua melhor
compreensdo, restou dividido em trés fa-
ses: 1) os filmes comerciais de Carlos
Coimbra e Aurélin Teixeira: 2) a “névo
cangaco’’ dos fitas de Glauber Rocha; e
3) o “cangaco da Boca-do-Lixo" (as peli-
culos de Oswalde de Oliveira).

Embora o primitive cinema brasileiro
tenha explorado o género por varias vé-
zes, éle s6 veio o despertar as atencdes
gerais como um fildo de ourc destinado &
exportacdo quando O Cangaceiro, de
Lima Barreto, foi premiaodo em Cannes-53
como "Melhor Filme de Aventuras'', com
meng¢do especial para a musica.

(Além déste, outros filmes do género
obtiveram prémios mundiais: Meméria do
Cangaco, “Gaivota de Ouro” no | Festi-
val Internacional do Filme do Rio de Ja-
neiro; O Dragdo da Moldade Contra o
Santo Guerreiro, de Glauber Rocha, ““Me-
lhor Direcao”, ‘‘Prémio Luis Bufuel' e
“Prémio Fipresci', em Cannes-469.)

Sete anos depois de O Cangaceiro, Car-
los Coimbra utilizava a cér como elemen-
to dramético na captagdo da paisagem,
lancando A Morte Comando o Cangago.
Vieram, a seguir, como titulos mais ex-
pressivos, Deus e o Diabo na Terra do Sol,
de Glauber Rocha; Maria Bonita, Rainha
do Cangaco, de Miguel Borges; e O Dro-
gdo da Maldode Contra o Santo Guerreiro,
do mesmo GR.
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Mauricio do Valle e Lorival Pariz; O Dragéo da Maldade Contra o Santo Guerreiro,
de Glduber Rocha.

Q Dragdo do Maldade Contra o Santo
Guerreiro: Mauricio do Valle.



PRIMEIRA FASE

Data de 1925 — portanto, ha 45
anos — o primeiro filme brasileire abor-
dando o fendmeno do cangago, quando o
bande ainda campeava em pleno apogeu
no Nordeste: o personagem apareceu ini-
cialmente em duos fitus pernombucanos,
Filho Sem Mge e Sangue de Irmdo, em-
bora em papel secundario. Na Bahia, em
1930, foi rodade o Ilonga metragem,
Lampido, Fera do MNordeste, uma pelicula
de ficcGo onde o Capitdo Virguline Fer-
reira encarnava a figura principal, um as-
sassino louco e cruel.

De 1930 até O Cangaceiro (1%53)
foram rodados no Brasil apenas dois lon-
gas metragens no género, ambos intitula-
dos Lampido, o Rei do Cangago: o pri-
meirc em 1934, um documentario “‘in
loce' de Abrao Benjomim; e o outro em
1950, de Fouad Anderacs. De O Canga-
ceiro até A Morte Comanda o Cangaco,
em 1960, aconteceu somente uma chan-
chada: O Primo do Cangaceiro, de Mario
Brasini.

A partir do coméco dos anos 60, os
realizadores do Cinema MNévo iniciaram
uma campanha de adverténcia cultural
para a realidade nordestina, e o género
floresceu de tal maneira que em nove
anos, até 19469, foram rodados 21 filmes.

Os cineastas mais empenhados desta
tase, Carlos Coimbra (A Morte Comanda
o Cangaco, Lampido, Rei do Cangago,
Cangaceiros de Lampido) e Aurélio Teixei-
ra (Trés Cabras de Lampido, Entre o
Amor e o Cangago), voltaram suas vistas

O cangaco de Carlos Coimbra: Corisco, o Diabo Lourc. Na cena: Anténio Luis Sampaio,
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Milton Ribeiro, Mauricio do Valle e Leila Diniz.

para um tipo de fita comercial, até super-
producdes, como os dois primeiros citados
de Carlos Coimbra, numa tentativa de-
sesperada de ganhaor o mercado interno
em prejuizo de uma angulagdo artistico-
histérica mais correta e vigorosa.

Excetuando Deus e o Diabo na Terra
do Sol e O Cangoceiro, José Lino Gri-
newald diz, em artige no ‘‘Correio da
Manhd'', que nae ha qualquer novidade
no que chama o “western caboclo’, ou
"nordestern’’, no expressdc de Salvyano
Cavalcanti de Paiva. Para JLG, ‘‘geral-
mente as fitas do género sofrem de uma
certa caréncia de recursos e de um ime-
diatismo comercial que prejudicam varias
formulacBes passiveis de serem engendra-
dos, a partir do fendmeno. Sao histérias
de aventuras, de dramatismo simplério, e
nada maois. Nao se poderia exigir muito
do gérero diante dos apelos, do espetaculo
cinematografice, atrainde com cavalgadas,
estupros, tiros etc. Porém, seria plausivel
um ‘‘algo mais'' que fizesse pensar um
pouquinho, @ margem da pura recregcao’’.

Mas o género criou raizes. “‘Multipli-
caram-se os filmes de cangago: alguns
aceitaveis, varios péssimos, nenhum o
abordondo com o conhecimento de causa
evidenciado na literatura por um José
Lins do Régo, por exemplo' (Ely Azeredo,
“Jornal do Brasil"'). Com suas virtudes e
defeitos, ésses filmes "'mantiveram acesa
a chama de um cinema capaz de sensi-
bilizar o publico — o outro fator sem o
qual o cinema nega aquelas roizes popu-
lares que comegou a conquistar quando
ginda se chamava cinematégrafo e era
fendomeno de feira™.

Se O Caongaceiro inaugura o ciclo e de-
lineia os principais tracos que ficarGo ca-
racterizando o géneroc no cinema comer-
cial, como lembrou ocutro critico, um ou-
tro roteiro de Lima Barreto, Quelé do Pa-
jed, filmado por Anselmo Duarte em regime
de superproduz@o, eagstmancolor, amplio-
do para 70 mm, utilizando massas, resul-
tou uma fita americana dublada em por-
tugués. AD elegeu uma linguagem obso-
leta e ocadémica, gasta pelo uso, exaus-
tivamente repisada no cinema dos EUA,
mas surpreendeu positivamente em alguns
instantes: a reabilitagdo do bandido e,
principalmente, o desafic de Lampido a
Quelé para que vd matd-lo; & medida que
Virgulino avanca, passo a posso, recebe
um tirc perto do pé, enquonto a tensdo
vai crescendo, ne bando cangaceiro, até
o desfecho finol que é uma justa home-
nagem & bravura do Capitde Virgulina
Ferreira. ;i

O HERGI MARGINAL

Mistico e rdstico, justiceiro e criminoso,
o cangaceiro forma ao lado do “cowboy’
norte-americano e do samurai japonés a
trindade dos grandes herdis cinematogra-
ficos, pelo menos para os brasileiros. Trés
herdis que se identificam e se distanciam:
o “‘cowboy' leva o revélver invencivel o
samurai, a espada; e.o cangaceiro, o fa-
cdo e a espingarda.

O primeiro tem roupas caracteristicas
de seu "habitet’’: botas, calgas e capote
de couro tipo voqueiro, coldres pendurao-
dos em atitude de desafio, chopéu pon-
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tudo no frente, camisas berrantes. O sa-
murai ostenta cabelos grandes, roupas
tofas cobrindo tddas as partes do corpo
(também alegres mas de tecido oriental),
gtitude de quem desdenha de todos os
outros homens. O cangaceiro: chapéu ba-
tido e estrelado na fronte, capote, calca e
chinelos de vaqueiro, coldres cheios de
bola. O "‘cowboy’ & um individualista de
cujos faganhaos poucos participam — as
balas inesgotdveis matam exércitos de
bandidos sem precisar remuniciar-se, Qs
bandides, no caso, ficam insuficiente-
mente delineados, sGo maous, a cara ndo
engana. Geralmente sdo ladrbes de gado,
maus sujeitos de nascimento, criminosos a
sdlde. Os “‘cowboys' séo chamados a in-
vestidas pouco simpdticas contra indios
— gue sao uma comunidade social e ndo
obrigatériomente foras-da-lei — ou em-

preitados a defender donos de terras con-
tra pobres colonos.

0 samurai transpde a simples condic@o
de humanista. Como os demais, ndo res-
peita leis, pois os tem proprias, O crime
pela honra a seu ver ndo é crime; pra-
tico-o sem remorsos toda vez que é insul-
tado, Como os outros, é leal na Iluta
nurca traicoeiro. E individualista também,
mas, ainda que lenddric como o ‘‘cow-
boy!', tem laivos de realismo toda vez
que vai a lign. Se o adversaric & mais
forte, conveca o povo a ajuda-lo, o que
paro o ‘‘cowboy’ seria uma desmoraliza-
Lau

O cangaceiro, um revoltado sem saber
por que, € duro e vingativo: os pais foram
assassinados, via de regra, pelos cabras
de um fazendeiro sedento de conquista.
Este dono de terra terd o mesmo fim,

O vogqueiro Manoel (Geroldo D'El Rey) e o beato Sebastido (Lidia
Silva): Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glduber Rocha.
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sua fazenda é queimada, mas o canga-
ceiro ainda tem séde de justico. Vaga,
junto ao bando, saqueando. Sendo fruto
de uma realidade vigente no Brasil de
algumas décadas atrds, ndo & um indi-
vidualista na convivéncia social. Anda
em grupo, saobe que sbzinho logo seria
liquidado, mas tem seus segredos que a
ninguém revela. E mistico, teme a Deus,
enlouguecera se um padre o amaldi-
coasse. O cangaceiro é de pouco luci-
dez, mas muita intuigdo. O “‘cowboy™
sabe logo onde estd o mal — isto &, do
lado oposto & lei —; o samurai vé certa
a fu':.gﬁo gue Ihe pugo generosomente; o
cangaceiro fica com o setor que estd con-
tra a milicia federal. Um cabra do povo
que denunciar o cangaco serd morto sem
piedade, mas, fora disse, nunca serd mo-
lestado. Antes, pode até conseguir man-
timentos. O “‘cowboy” n@o se importa
com a troicdo de quem ndo seja bando-
leiro: afinal de contas, o herdi norte-ome-
ricano estd acima dessas bobaogens, é
super-homem. O samurai é, como os de-
mais, um cddaddo de poucas e indispen-
saveis palavras: num caso de traicao tam-
bém puniric o tratante.

Q “cowboy'" é forjado por uma socie-
dade que se baseia na filosofio de que
nem todos nascem bons. Isto &, se Deus
quis dar mais talento a alguém, éste terd
mais oportunidade que ocutro. Dai porque
o sistema ¢ da “livre iniciativa’. Vence
quem tem méritos. E o herdi é a evidén-
cia maior disto, J4 o samurai, conquanto
também ‘“‘valor individual™, é o herdi hu-
manizade de uma sociedade ainda em
construcdo que mira esperancosa as luzes
da Europa.

(v} cangaceire, um pouco ind vidualisio,
um pouco socigvel, € o mais raalista de
todos. MNao aceitou a sociedade, ndo se
vende, estd fora, & margem, sempre co-
gado pelos “macacos’’, desagravando os
sofredores, vingando os oprimidos..

O NOVO CANGACO

Ao contrario dos ‘''filmes comerciais,
geralmente tecnicoloridos, produzidos e
realizados por cineastas do sul de Brasil”,
Glauber Rocha procurou rodar uma espé-
cie de neo-cangaco, ou ndvo-cangago,
onde ndo figurassem apenas suas relagbes
episédicas, mas sobretudo os conflitos e
os dramas sociais. Deus e o Diaboe na
Terra do Sal, considérado pela quase una-
nimidede dao critica um dos importantes
filmes brasileiros, representa um marco
désse névo tipo de cangago, onde os ca-
bras sdo parcela de uma totalidade nor-
destina, misturados a fandticos e misti-
cos, santos e dementes, insurretos e fora-
gidos.

Mo coméco de Deus e o Digbo... o
vaqueiro Manoel (Geralde D'El Rey) mata
o coronel latifundiarioc que lhe quer rou-



bar as vacas, Al se tem a explicagdo real
do surgimento de todos os marginais: as
injusticas de um sistema — no caso, pro-
tegendo o dono de terras contra o campo-
nés, como o relata Euclides da Cunha em
“Qs Sertdes”’. Depois, e por extensdo,
Glauber conta que, ‘‘armando-se de artifi-
cios de autoprotecdo’’, o vaqueirc Manoel

se torno beato — chefe de jagungo do
deus negro (Lidio Silva, ator baiano fale-
cido) — certo de que assim nao serig

punido pelo assassinato do coronel e
esperancado das promessas do sonto ne-
gro: uma chuva de ouro do sol, a terra
virar mar e vice-versa. Ai se tém, igual-
mente corretas, as origens do misticismo
religioso: o beato € um homem ignorante
e desprotegido intelectualmente — para
éle, uma palavra nova qualquer significa
uma salvac@o desesperada. Logo a se-

guir, ¢ finalmente, morre o deus negro,
isto é, morre o misticismo: Manoel corta
as amarras que o ligava oo beato, e se
torna um cangaceiro, um revoltado.

A seguir, GR mostra que o cangaco e
o misticismo, conquanto brados ensan-
giientedos de homem insubmisse @ opres-
sao, se transformam, porém, em distor-
cBes sociois perigosos e ndo podem per-
manecer. Anténio das Mortes (Mauricio
do Vclle}, simbolizando a terrivel carga
de &bitos que se abate sébre o Mordeste
(ver "“Cemitério Geral"”, de JoGo Cabral de
Melo Netol, mata Corisco — '‘um can-
gaceiro de pretensdo hamletiana e lances
de samurai’’, segundo um critico — e
Pretende para que o pove fique livre dos
dois, como ja ficara do santo Sebastido.

Ao elimnar o Corisco (Qthon Bastos)
de Deus e o Diabo. .. e o Coirana (Lori-

val Pariz) de O Dragdo. .., Antbnio das
Meortes, um personagem contraditdrio,
misto de justiceiro e criminoso, a servigo
do pistoleirismo e g0 mesmo tempo se
rebelando contra a opressdo, ganha o pla-
no de herdi do filme e rebaixa o canga-
ceiro ao estatuto de vilGo. Mas esta and-
lise simpléria antes se encaixaria melhor
num filme de capa-e-espada, ou num fa-
roeste tradicional, jamais quando um ci-
neasta singular em sua geragdo risca ©
painel tragico e fascinante de um povo
turbulento e miseravel, espoliado e igno-
rante.

0Os filmes de GR sdo um névo cangago,
por ndo estarem présos a uma histdria de
um bando de cabras, mas a dramdtica
popular no Mordeste, de cuja paisagem
0s seguidores de Lampigo eram parte sig-
nificativa, mas ndo exclusiva.

Meu Nome é Lompido, de Mozoel Silveira. Na cena: Rejane Medeiras e Milton Ribeiro.




Marcos Farias abriu, com A Vinganco dos Doze (cena), um névo ciclo do filme de cangogo.

CiCLO
BOCA-DO-LIXO

Reclamando a justica social e usando o
cangaceiro como personagem secunddria,
os filmes de Glauber Rocha ndo oferece-
ram a ultima palavra em matéria de navi-
dade relacionada oo género: Oswaldo de
Cliveira reivindicou para si éste privilégio
mediante dois longas-metragens descon-
certantes e curiosos, O Cangoceiro San-
guinario ¢ O Cangoceiro Sem Deus, am-
bos de 1949, :
Batizado pela critica de o "‘cangace da
Béca-do-Lixo®', o subciclo inaugurado por
Oswaldo de QOliveira porta uma caracteris-
tica visivelmente identificavel no mundo
improvisado do cinema da grande cidade:
é o filme desprezando qualquer elemento
de pesquisa, boseado apenas na imagi-
nacdo do autor, um produte hibrido de
aventura sem qualquer compromissc com
a inteligéncia, mas, em compensacdo, in-
solito e instigante na medida em que des-
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mistifica o género, até entdo circunscrito
ao comercialismo de Coimbra — Teixeira
e ¢s pesquisas de Glauber Rocha,
Oswaldo de Oliveira é a figura "tropi-
col” do cangago, lembrando, em outra
medida, a atuacdo de José Majica Marins
nos filmes de horror; de Mazzaropi, nas
peliculas de Jeca; de J.B. Tanko, na
chonchoda; a participacao fundamental de
Vittorio Capellare no ciclo indigena; de
Luiz de Barros no filme de garimpo; de
Carlos Diegues (Ganga Zumba), no ciclo
africano; de Antoninho Hossri, no “‘wes-
tern'’ sertanejo poulista; de Alberto Ca-
valcanti, no ciclo praeirc; de Humberto
Mauro, no ciclo de Caotaguozes; de Wal-
ter George Durst, no cicle galcho; de
Galileu Gareia, no filme rural paulista; de
Genésio Arruda, no filme de futebol,

O CURTA-METRAGEM

Ma palavra de Francisco Luiz de Al-
meida Salles ('O Ciclo do Cangage”, O

Estado de Sdo Paule'’, 5-2-66), as raizes
do fendmeno sociolégico do cangago, os

. seus figurantes reais, como o bando de

Lampidc eternizado pela cémara de um
mascate que penetrou na caatinga, o de-
poimento de aolguns cangaceiros recupera-
dos, as hipdteses cientificas, retéricas e
enfatuadas, tratadas em tom satirico e,
principalmente, © depcimento dos prin-
cipais integrantes das wvolantes policiais
que destruiram os bandos, sGo transmi-
tidos por Memdrio do Cangago, curta-me-
tragem de Paulo Gil Scares, que passou
a ser um dos mais importantes documen-
tos de estudo do fenémeno. E, ao mesmo
tempo, a chave explicativa dos filmes de
ficgdo do género.

Memdria do Cangago apresenta alguns
sendes muito evidentes — os passeios
artificiais de alguns entrevistados — e
qualidades que por si s& avultam: trata-se
de um documento da mais alta impor-
tdncia para o patriménio cultural do Bra-
sil e para © conhecimento do fenémeno
do cangago.



| 1925
1927
1930
1934
1950

1953
1955

1960
1961
1662
1963

O CANGACO NA TELA

Filmograofia estabelecida por Michel do Espirito Santo

Filho Sem Mae, de Edson Cha-
gas,

Sangue de Irmdo, de autor des-
conhecido.

Lampigo, a Fera do
idem.,

Lampide, o Rei do
de Abrio Benjamim.
Lampide, o Rei do
de Fouad Anderaos,
O Cangaceiro, de Lima Barreto.
O Prime de Cangaceiro, de
Mario Brasini.

A Morte Comanda o Cangago,
de Carlos Coimbra,

Os Trés Cangaceires, de Victor
Lima.

Trés Cabras de Lampido, de
Aurélio Teixeira,

MNordeste Sangrente, de Wilsen
Silva.

Cangago,

Cangago,

Mordeste, -

v O Cabeleira, de Milton Amaral.

Lampido, Rei do Cangago, de
Carlos Coimbra.

1964 — Deus e o Diabo na Terra do
Sol, de Glduber Rocha.
O Lamparina, de Glouco Mirko
Laurelli.

1965 —! Entre o Amor e o Cangage, de
Aurélio Teixeira,

Meméria do Cangago, de Paulo -

Gil Soares. Curta-metragem,
19567 — | Cangaceiros de Lampiao, de
Carlos Coimbra.
1968 — Maria Beonita, Rainha do Can-
gago, de Miguel Borges.
1969 — A Compadecida, de George
Jonas.
‘0 Cangaceire Sanguindrio, de
Oswalde de Qliveira.
Deu a Louca no Cangago, de
Nélson Teixeira Mendes.

O Dragao da Maldade Contra
o Santo Guerreiro, de Gldauber

. Rocha.

“Corisco, o Diabe Loure, de Car-

los Coimbra,
O Cangaceiro Sem Deus, de |
Oswaldo de Oliveira,

Quelé do Pajed, de Anselmo
Duarte.
| Meu HNome ¢ Lompigo, de
Mozael Silveira,

0’ Cangaceiro, de Giovanni
Fago. Co-producdo italo-espa-

1970 —

nhola,

A Vinganca dos Doze, de Mar-
cos Farias.

Vida, Paixdo e Morte do Can-
gaceiro Faustae, de Eduardo
Coutinko,

O Ultimo Cangaceiro, de Carlos
Mergulhdo.

P 5

Migue!l Torres em Trés Cabras de Lampiao, de Aurélio Teixeira
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