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Entrevista dirigida por Jodo Carlos Horta
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o problema da transposicdo de uma obra literaria pa-
ra o cinema e as dificuldades de adaptagao de dois
dois contos do livro "Lucia McCartney' foram tema de
um insdlito didlogo entre o cineasta David Neves (Me-
moria de Helena) e o escritor Rubem Fonséca ('Coleira
do Cao”), registrado para FILME CULTURA pelo foto-
grafo Jodo Carlos Horta (Pecado Mortal). O cineasta
deve ou nao ser fiel ao original literario ao transporta-
lo para a tela? Em que ponto coincidem linguagem ci-
nematogréafica e linguagem literaria? O cinema pode
subsistir no futuro sem recorrer & novelistica? Discutin-:
do essas (ainda polémicas) questdoes, o contista e o
cineasta propdem novas maneiras de ver a tradicional
e discutida relagdo cinema & literatura. Ao mesmo
tempo, discorrem sbbre seus métodos de trabalho e
sua posicdo dentro de seus respectivos dominios ar-
tisticos.

DURANTE AS FILMAGENS DE 1OUCIA MCCARTNEY, RUBEM FONSECA DISCUTE
UMA CENA COM ADRIANA PRIETO (A ESQUERDA! E O DIRETOR DAVID NEVES
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JCH — Até gque ponto a vivacidade do
didlogo de Rubem Fonséca, e em par-
ticular a de "Luecia MeCartney” (ilvro), fa-
ria relagdes afins com a linguagem ci-
nematografica?

DN — Pessoalmente, acho que o es-
lilo de narrag@o de Rubem Fonséca é
um estilo cinematogréafico, embora nao
tenha sido isso a primeira coisa que
me atraiu para fazer o filme Ldcia Me-
Cartney. Foi mais a tematica, o que
realmente me atraiu,

RF — A linguagem escrita, que & a
linguagem da cultura industrial, & uma
coisa, e a futura linguagem da cultura
tecnolégica serd outra. A linguagem ci-
nematografica me parece ser, ndo sel
se vocé lambém concorda com isso,
David, uma linguagem de transigdo entre
a cultura industrial e a cultura tecnolé-
gica. A linguagem escrita & linear. Se
vocé verificar bem, ela exige um lipo
de pensamento necessariamente diferen-
te da nova linguagem

DN — Nesse caso, vocé se conside-
raria entre uma coisa e outra?

RF — Sou um escritor que também
gostaria de fazer cinema se tivesse tem-
po. Mas acho que o cinema ndo deve
cer a reprodugéo de uma coisa que fol
escrita. Alguém disse que “Moby Dick”
ficou melhor no cinema. Pede ter fica-
do melhor ou ndo, mas certamenie foi
cutra coisa. Licia McCartney de David
Neves serd uma coisa diferente da “'Li-
cia McCartney” de Rubem Fonséca.

DN — A linguagem cinematogréafica
réo sera assim o fim de uma transigéo.

AF — Acho que estamos debatendo o
seguinte: qual serd a linguagem que
prevalecera na cultura tecnoldgica? MNéo
serd a linguagem escrita.

DM — Sera uma linguagem mais di-
reta.

RF — Que também néo seréd o cinema.

DN — lIsso eu também acho. O que
vocé estava dizendo me lembra um ne-
gocio em gue lenho pensado muito Ul-
timamente, devido aos filmes do Jilio
Bressane. Vi recentemente O Anjo Nas-
ceu, que é um filme de linguagem, quer
dizer, ndo tem nada por tras déle, e ve-
rifiquel que o Julio ndo elaborou coisa
alguma: se escreveu alguma coisa, fo
como um indice, que ndo influiu dire-
lamente no resultado. Isso revela uma
concepglo macicamente cinematogréfi-
ca, uma linguagem totalmente autdnoma,
sem nenhuma vinculagdo com um lexto
preexistente.

JCH = Voitando ao problema da lin-
guagem escrita; acho que ela é anali-
tica, tem que ser analitica, enquanio
que a cinemalogréfica é dilerente. Que
pensam vocés disso?

DN — Acho que ela & diferente por-
que ndc tem antecedente literario. O
que se sente vendo o filme do Julio &
que éle partiu de uma concepgéo visual,
n&o especificamente visual porque ©
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filme & muite falado, mas mista de ima-
gem e som em bloco. Nao era, em
suma, vinculada a um roteiro. Em Ldcia
McCartney, por exemplo, fui muito fiel
ao livro dentro dos limites permitidos
pela propria autonomia do cinema. A
primeira cena filmada foi a do boliche
cnde Zé Roberto enconira Aliete. Essa
cena condicionou todo o resto e eu
gastei mais negativo nela, procurando
um ritmo certo, do que em qualquer
outra segiéncia do filme. O boliche faz
parte de uma carta que, no filme, val
ser ilustrada com imagens.

RF — Vocé léz essa observagdo sbbre
o boliche por causa da dificuldade de
transcricéo?

DN — Na&o. Foi porque era a primeira
coisa que filmel, @ eu néo tinha o com-
passo ainda, Entdo descompassei, pas-
sel a filmar menos, de acdrdo com o
ritmo da narrativa da histéria, que, in-
clusive, & sincopado. Resumindo, acho
que na lranscrigdo talvez tenha feilg
uma “reducdo”., HA um artigo de Paule
Emilip Salles Gomes sdbre o persona-
gem cinematografico, onde éle diz que
os olhos de Capitu, no romance de Ma-
chade de Assis, assumem uma posigéo
de primeirissimo plano, enquanto que
todo background é desprezado. Diz éle
que no cinema — o artigo fol escrito
antes de Paulo César Saraceni filmar o
romance — a Capitu seria, além dos
olhos, cabelos, corpo, médo, decote, tu-
do. Quer dizer, o cinema, de uma certa
forma, "reduz"” o sentido afetivo, a va-
lorizag8o psicoldgica dos olhos de Ca-
pitu, O cinema, por ser muito generali-
zente, tende a 'vulgarizar” muilas coi-
sas. Em Ldcia McCartney essa "vulga-
rizag@o"” foi proporcionalmente fiel aos
elementos da.obra original. O problema
que encontrel foi ao tentar fazer do
conto O Caso de F.A." uma continua-
¢do do “Luacia McCartney”, Este & uma
histéria sdObre prostituicdo ou melhor sd-
bre uma forma embrionéria de prostitui-
¢do, 8 “O Caso de F.A." fala de uma
forma expressa de prostituigdo. Esse
elo me levou a justapor os dois contos,
a transformar um em prolongamento do
cutro, através das personagens de Licia,
Miriam, Elisabeth e Laura. Apesar de
transcrever os dois contos 'guase ao
pé da letra"”, tive de fazer uma “redu-
gao". Essa "reducfo” foi motivada pela
realidade fout court. As implicagbes pes-
soais das duas histdrias foram ligeira-
mente modificadas, pois meu objetivo
fundamental era o da fidelidade. Muitas
vézes sacrifiguel um conceito tradicio-
nal de mise-en-scéne pelo da transcrigdo
literaria (Fui quase documental, sobre-
tudo nas cenas de telefonemas do con-
fo "0 Caso de F.A.").

RF — Confesso que, no principio, re-
sisti muito a essa idéia de fundir os dois
contos. Ambos sdo diferentes, do pon-
to de vista formal, Enquanto em "O
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QUATROD CENAS DE LOCIA MCCARTNEY:
ISABELLA E ADRIANA PRIETO (ACIMA); ODETE
LARA E PAULO VILLAGA (NO CENTRO);
ADRIANA E ALBINO AVELLAR (EMBAIXO); AQ

LADO, ADRIANA, QUE
VIVE A PERSONAGEM-TITULO, UMA
CALL-GIRL CARIOCA,

k =

Caso de F.A." procurel dar um ritmo
sincopado, & base de didlogos e com
um minimo de descrigbes, em “Licia
McCartney" ocorre o contrario: a his-
toria estd cheia de cenas subjetivas,
coisas que poderiam ter acontecido mas
néo aconteceram, coisas que acontece-
1am mas que ndo sdo contadas.

DN — Essa diferenga fol justamente o
que me desafiou e que, em certo sen-
tido, equilibrou um' pouco o nivel do
filme. Realmente “Licia McCartney' @
uma histéria intimista, narrada do ponto
de vista subjetivo, com dialogos mais
descritivos do que qualguer outra coi-
sa. “O Caso de F.A."” é sincopado, com
personagens se movimentando bastante
em um curto periodo.de tempo. Fol ésse
contraste,” @ a possibilidade de repre-
senta-lo numa progresséio dramatica, que
aumentou meu interésse em relaglo ao
problema da justaposigc dos dols
contos.

JCH — Seu processo de narrar se de-
finiria como uma pesquisa de linguagem
ou como uma pesquisa sbbre o tema?

RF — Vocé estd querendo estabelecer
diferencga entre forma e conteddo, e isso
ndo existe. Eu estava interessado em
lorma porque a linguagem escrita é Ili-
near, @ ndo queria ver o leitor fazendo
um movimento de cabega da esquerda
para a direita a fim de ler "Lucia Mec-
Cartney”. Ha histdrias que escrevi num
bloco sé. *Matéria de Sonho", por exem-
plo, s6 tem um paragrafo. Quis que &le
tosse denso, sem parada, sem ar. So-
bretudo que o leitor ndo pudesse res-
pirar, que fdsse obrigado a ler com
dificuldade. Em “Licia McCartney", para
evitar a linearidade, forcei a leitura de
cima para baixo, em alguns momentos,
Vocé vai dizer: “Mas isso & formal".
N&o é formal. Ao mesmo tempo em que
fazia essa disposigio gréfica do texto,
eu tambeém procurava contar uma his-
toria que estava acontecendo dentro da

cabecga dela. Embora, na realidade, tam-
bém néo fésse verdade que estava den-
tro da cabega dela. Entendeu?

DN — Esse estilo de narragdo que
vocé adotou, procurando fazer com que
o leitor no se condicione a um tipo
padronizado de leitura, ndo & também
um melo de quebrar um pouco seu sen-
timentalismo em relagio aos persona-
gens?

RF — N&o. Eu néo figuel preccupa-
do em firar isso do conte. O tema &
sbbre uma call-girl, @ eu néo podia fa-
zer uma histdria muito séca, como um
texto sociolégico: seria chatissimo. Vocé
vé Vivre sa Vie, de Jean-Luc Godard: o
tempo Inteiro éle fica botanda estatis-
tica ali, estatistica acolda, para no fim
dizer que o filme ndo & sbbre a pros-
titluigdo. Eu né&oc quis fazer isso. Nao
me interessou colocar em “Licia Me-
Cartney"” informagfes sobre as call-girls
cariocas. A sociologia dos personagens,
no caso, ndo é mais importante que o
insight psicolégico, Falande disso: como
vocé se situaria no cinema brasileiro,
com a sua maneirg diferente de narrar?

DN — Acho que meus filmes ndo tém,
de fato, ligagdes com nenhum outro. O
cineasta de quem mais me aproximo &
o Joaquim Pedro de Andrade. Mas Me-
moria de Helena n@o tem muita coisa
a ver com os filmes do Joaguim. Meu
estilo se caracteriza mais pela sugestéo,
pela procura do sintético. Em Ldcia Me-
Cartney, acho que me afastei um pouco
dessa linha de sugerir mais do que
mostrar. Na verdade, sou meio marginal.
Eu gostaria de fazer um tipo de cinema
até mais convencional. Gragas a vocé,
Rubem, acho que consegui ser mais

. universal, quer dizer, acho que consegui

generalizar um pouco mais. Felizmente,
as pessoas se interessam pelo tipo de
experiéncia que fagco. Embora haja al-
gumas que considerem Memdria de He-
lera um filme anormal. No entan-
to, meu cinema tem vinculos com o
passado, € uma mistura de presente
com passado, & Memdria de Helena é
apenas isso: uma retomada cinemato-
gratica do convencional.

RF — Eu néo sou tdc marginal quap-
to vocé, mas acho que ndo sou ligado
a nenhum tipo de literatura anterior. Os
criticos quando falam de meus livros
chegam inclusive a inventar coisas fre-
mendas. A maior parte da literatura bra-
sileira & regional, mas escrevo sObre o0
que sel & conhego: a cidade. Meus va-
lores s&o urbanos.

DN — Bem, me chamam de marginal,
mas é preciso distinguir “marginal” de
“maldito”. Eu me esforgo por me apro-
ximar das coisas que existem ndoc com
um sentido de destruico, mas de com-
preensdo. Por isso é que Memdria de
Helena parece um filme anormal: éle
faz um esférgo sobre-humano para com
preender as coisas. E para ser normal.
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