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COMO FICARA ACOSSADO NO CINECASSETE?

Aex?s:éncia de um bloco compacto
de uns quarenta filmes, que praze-
rosamente se intitulam marginais e cor-
riqueiramente sdo conhecides como udi-
grudi (corruptela brasileira de under-
ground), introduz violenlamente a crise
do cinema como linguagem/meip de
comunicagao na arrancada industrial ci-
nemaltografica brasileira. Encontrando
dificilmente saida pelos canais compe-
tentes (exibicdo comercial), com fre-
quentes problemas de censura, j& que
fazem da ndo repressdo sua pedra-de-
toque, éstes filmes manifestam um vo-
luntarioso descaso pela situagdo real.
pelas limitagdes econdmicas e/ou de se-
guranga poblica. Sintoma de um soiene
desinterésse pelo espectador, que, alias,,
devolve em débro, seria o caso de dei-
xé-los no isolamento a que se confina-
iam, se os flilmes ndo refletissem, em
vers@o local, o impasse em que se en-
contra o cinema no mundo,

Herdeiros do Cinema Noévo. substitui-
ram suas preocupagdes sociais por um
pan-anarquismo ora radical ora difuso,
mas consarvaram enftretanto a atitude
autoral, Exasperando-a, levaram-na até
um ponto limite em que a liberdade total
de expressdo & Igual a auséncia total de
contato com o espectador. A ultima sa-
fra uwdigrudi, exibida gragas ao em-
penho da Cinemateca do Museu de
Arte Moderna, encontrou uma redu-
Zida platéia de cinéfilos renitentes, da
qual desertaram os hippies do ver#io
passado. Sem nenhuma repercusséo cri-
tica, a néo ser um zeloso artigo de José
Carlos Avelar, um dos organizadores da
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moslra, ela dava durante e apos as pro-
jegcbes uma impress3o de fim de festa,
de doenga grave, de morte. E se aten-
tarmos que mesmo assim o cinema mar-
ginal representa o fermento mais ativa
do cinema brasileiro hoje, podemos nos
perguntiar se, aos selenta e cinco anos
de idade, o cinema ndo esta senil?

O cinema é uma
invencdo sem futuro?

As artes, porém, ndo sdo mortais, ain-
ca que as vézes desaparecam lempora-
riamente, hibernem ou se estiolem. Pau-
io0 Emilio Salles Gomes, tralando recen-
temenle do assunto, respondeu magni-
ficamente & pergunta presente em todas
as bodcas: que vird a ser o cinema? ‘O
cinema sera o que éle inventar”, fa-
lou e disse sartreanamente o mesire.
Exemplo de invengdo em arte paralela:
¢ grupo teatral Qficina, depois de dez
anos de atividade tradicional (sede fixa,
encenagdes baseadas em texlos) deci-
diu montar um espetaculo coletivo e
sair Brasil a fora mos‘rando-o nas pra-
gas e nas ruas, levando a frente uma
experiéncia que J& estd sendo posta em
pratica noutros paises. Segundo exem-
plo: arlistas plasticos organizam mani-
festagOes de estimulo & atividade cria-
dora do puablico, através de atos em

que o espectador é convidado a parti
cipar, e participa (“Um Domingo de Pa-
pel”, promovido pelo MAM do Rio).

Ndo & necessaria muita imaginagéo,
num momento que todas as artes se pre-
ocupam com o espectador, para desco-
brir que a revolugdo/renovacdo do ci-
nema ndo vira através da desarticulacédo
ca narrativa, da saturagdo temporal do
planc. de uma lirica irracional, de uma
ética estéril. Bastaria que qualquer mar-
ginal tivesse pegado seu filme, numa
comoda versdo 16 mm, com projetor e
lela portalil, e o exibisse graluitamente
num logradouro publico, para que li-
vesse completado um ato realmente nd-
vo, incorporado a uma preocupacéo mo-
derna, a uma perspectiva de transfor-
macdo das proprias caracteristicas do
cinema. Tirar o cinema das salas de
Frojecdo & um ato muito mais liberatd-
tio, porque concreto, que a representa-
cdo estetizante de assassinatos, viola-
coes, castragbes. desvios sexuais e de-
mais fanlasias de agressividade. A assi-
milagdo enfre arle e vida que parece ser
& utopia de t6da arte de vanguarda hoje
{por que ndo um equivalente cinemalo-
grafico da arte conceitual?) oferece um
leque infinitamente mais rico de inicia-
tivas que o caminho ja tradicional e
carela: projecap para amigos/interessa-
dos, festival desenvolvido, prateleira.
Por desinlerésse de ambas as pariss,
ndo se realiza o duelo proposto entre
¢ autor @ o especiador. Ou como dizem
clnicamente os franceses: "Por falta de
combatentes, néo teve lugar o comba-
ta..."
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O cinema & uma
arte reacionaria?

O cinema é uma
dadiva da técnica?

Se a lomada de consciéncia da lin-
guagem como um processo evolulivo
trouxe a perda da funcdo e subsequen-
temente a crise da arte moderna, ¢ pro-
vavel que a crise do cinema tenha nas-
¢cido no momento em que o realizador,
se achando melhor do que o publico
se digpds a ajudé-lo (cinema élico/Ros-
selini), a encontrar dissociado déle, ésle
rio que corre entre o Ser e o Cinema
¢ se chama estilo (cinema de autor/
Nouvelle Vague), a agredi-lo com seus
devaneios (cinema marginal/jovens di-
retores ipanemenhos). Do paternalismo
passou-se & indiferenga e depois & hos-
lilidade. Mais uma vez, com atraso, o
cinema refaz uma trajetoria comum a
outras artes, o itineraric Brecht-Gro-
towsky-Living ou para ficarmos em re-
feréneias culturais brasileiras, Portinari
{(anos 40), Mabe (50), Antonio Dias (60).
Enquanto oultras artes tentam desven-
dar o enigma através de uma modifica-
¢do estrutural (vide "Oltimo Round”, de
Cortazar) a alitude do cinema & defen-
siva, Circunscreve temas e custos ao
seu poblico fixo (& juventude de 13 a
24 anos), repete o abuso dos géneros
como fizera nos anos 30 ou dos filmes-
mamute, como faz desde sempre. A bei-
ra do século XXI, o cinema continua an-
corado a técnicas e formas de relacio-
namenic que basicamenlte datam de sua
invencéo (1895). Diante do desafio que
representa a reconquista da participa-
gdo do espectador, sem a qual 16da ar-
te se ltorna doentia, o cinema se inibe,
se lorna desvalido, timido, impotente.

Pode ndo andar o cinema, mas o mun-
do anda. Em paises altamenle induslria-
lizados como os Estados Unidos ou o
Japdo, o desenvolvimento da tecnologia
o obrigard a evoluir, viclentando-o, lhe
devolvera a modernidade perdida., A in-
venglo do flime em cassefe (pequena
caixa contendo pelicula impressionacda
em 8 mm, adaptavel ao receptor de te-
levisdo) modifica completamente o re-
lacionamento filme-espectador, aproxi-
mando-o daquele livro-leitor. Velho so0-
nho de lodo cinéfilo. a filmoteca par-
ticular serd uma realidade. A diferenca
fundamental entre o cinema e a televi-
s&o (o tamanho da tela, que condicio-
na afetivamente a percepcdo do filme)
serd atenuada através do mecanismo de
projecde na parede, transformando o©
aparelho de TV num projetor doméslico.
Filmes cléssicos ou de vanguarda serdo
vendidos como se vendem discos. A pos-
sibilidade de escolha ampla e a elimina-
céo do deslocamento até a sala de es-
petdculos aumentarc o publico cine-
matografico indefinidamente até assimi-
l&-lo ao da lelevisdo, Feita esta fuséo.
ndo terd malor sentido separar os sis-
temas de registro da imagem em foto-
grafico e eletronico, A televisdo ja lem
camaras poriateis de circuilo fechado,
pelicula magnética que registra som e
imagem (video-tape) e aparelhos de edi-
cdo caseiros. Embora caro, a tendén-
cia & déste equipamento atingir precos
acessiveis, Ja existem na América gru-
pos que o estdo usando e produzindo
uma espécie de televisdo semiclandes-
tina, veiculada particularmente. A wvul-
garizac@o da editéra de video-lape per-
mitird que qualguer imagem transmiti-
da seja gravada e depois manipulada.

Quem dicordar da montagem da se-
giiéncia da escadaria do Potemkine po-
cerd dar-se ao luxo de remonta-la, em
casa, e a prego modico. Estara elimi-
nada a tradicional passividade do es-
pectador, pois é&ste serd permanente-
mente tentado a aproplar-se de uma fa-
se fundamental da criagio cinematogra-
fica, a montagem. Islo sem considerar
& difusdo do 8 mm, sonoro, com caAma-
ras automatizadas que lornardo o alo
de filmar acessivel a lodos, com uma li-
berdade de expressdo e facilidade de
manejo que aproximardc a linguagam
cinematogréafica, da escrita. Néo sera
mais a elaboragdo, mas a difuséio a gran-
de mediacdo industrial. E o cinema co-
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NA TRILHA ROSSELINIANA, GODARD EMPREENDEU, A PARTIR DE ACOSSADO, UMA VERDADEIRA REVOLUCAO DA LINGUAGEM FILMICA.




nhecerd os mesmos descaminhos por
onde passam a literalura @ a poesia
atualmente. .,

MNa evolugdo das artes ha sempre duas
tendéncias que se correspondem, uma
centripeta, intimista, & procura de uma
esséncia, de uma pureza formal e/ou
poétlica; outra, centrifuga, espelacular,
a que ndo repugna incorporar 1écnicas
e maleriais de artes proximas, que s6
se realiza plenamente no momento/alo
em que & consumida. Val entre elas a
diferenteca que vai entre Jodo Gilberto e
Gilberto Gil, uma pode levar ao Iree
jazz, oultra a musica pop. Sem ser a
classica dilerengca entre o apolineo e o
dionisiaco, é antes aquela entre o mer-
gulho para dentro e a saida para fora
As novas lécnicas ligadas a lelevisdo,
alravés da difusdo dos classicos ou do
barateamento dos cuslos de filmagem
parecem estar ligadas ao mergulho para
dentro, a um consumo doméstico, a uma
expressdo pessoal. Oulras técnicas, po-
rém, @ outros usos de técnicas ja co-
nhecidas, podem sugerir alternativas pa-
ra o que seria um cinema vollado para
fora.

O cinema é uma
arte do passado?

Os grandes festivais de musica pop,
e da qual Woodslock foi o exemplo mé-
Ximo, s8o demonstragbes de uma ne-
cessidade de comunhé@o coletiva bem
maior que a oferecida pelo quotidiano,
refletem 2 noslalgia dos grandes riluais,
das celebragdes plblicas. Quem fre-
gienlou os cinemas na década trinta ou
na década quarenta, ndo poderd es-
quecer o clima de ritual que representa-
va o ingresso na sala de exibigbes em
penumbra, as badaladas que precediam
o lento abrir das cortinas, a apariglo
gradual da tela sbbre a qual se move-
riam depois imagens de semideusas e
de herdis lragicos, entrelagados em nar-
rativas de amor e morte. Hoje. a mas-
sificagdo do erotismo acabou com a
star e o cinema de autor com a ficgéo,
fransformando o diretor em alragdo prin-
cipal e a avenlura numa aulobiografia
real (Les 400 Coups) ou possivel (A Boul
de Souffle). Mas em recenle enirevista,
o velho Orson Welles, com a aulorida-
de gque lhe da ter sido um dos primei-
ros autores a assumir-se como fal, re-
prova aos modernos realizadores ama-
rem mais a sl mesmo que aos filmes
aue fazem.

Para que isto ndo mais acontega, se-
ria necessario gue o cineasta cedesse
ego impulso primilivo da arte, que é o
do conlato com o Outro e se pusesse
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& servigo déle. Ndo é mais possivel con-
tinuar uma procura dos megios (lingua-
gem) sem levar em conta o fim (con-
tato), muito pelo contréario, talvez seja a
persequicdo do fim que nos levara aos
meios justos. Por exemplo, durante a
dltima década, o som néo deixou de
aumentar de importAncia como instru-
mento de comunicagdo. N&o o som na-
tural, mas o som amplificado e defor-
mado plasticamente, cujas repercussbes
na personalidade dos jovens foram
tantas que lhe alribuiram um grande pa-
pel na revolugdo de costumes dos anos
sessenta. O cinema, lécnicamente mui-
to préximo das possibilidades desta re-
volugdo sonora, pelo faio de ter incor-
porado um sistema de gravagdo, repro-
cugdo e amplificacio de sons, simples-
mente a ignorou, Qutro exemplo. Ha vé-
rios anos que Hélio Oiticica vem se de-
dicando enire nds a pesquisas de arte
ambiental, um dos caminhos para o gual
marcharam as artes plasticas. Alravés
de espagos, ritmos visuais, volumes,
texturas, interferéncias, procura-se criar
no espectador-usuério do ambiente um
certo estado de espirilo. Mas como
aconteceu com o som, nenhum filme
brasileiro, nem mesmo aquéles que ad-
vogam para 5i ¢ sfalus de vanguarda,
ousou dar o sallo gualitativo que seria
acrescentar aos recursos plasticos in-
corporados & pelicula (luz, composigéo,
cdr, cenografia) as possibilidades de
uso do espago em que acontece a pro-
lecdo. Nem mesmo depois que Viclor
Garcia trouxe, com sua montagem de O
Balcao', a demonstragéo ja feita no tea-
tro mundial, da importdncia poética do
espaco cénico, que elimina a tradicional
separagdo enlre platéia e palco. Nas
sessbes de filmes de curtigdo feitas na
Cinemateca do MAM, o (nico elemento
ambiental, o cartaz ndo fume, & invo-
luntario. Assim nfio serla se a preocupa-
¢80 dos realizadores fdsse usar lodos
0s meios expressivos do cinema e &
das as possibilidades do real para atin-
gir o alvo: o espectador.

QOu o cinema
& um rito?

A arte ocidental carrega a noslalgia
do leatro grego, os grandes anfitealros
2o ar livre, dos mislérios medievais,
escadarias das grandes catedrais, das
festa aborigines, as clareiras abertas
rno meio da floresta. Nestes casos. o es-
petacuio total (misica, danga, represen-
tacdo, espago cénico) eslava a servigo
da ruplura magica das barreiras que se-
param arte, vida e religide. O cinema.
que em suas mais remotas origens loi

COM 0 MINICASSETE, QUEM DISCORDAR

DA SEQUENCIA DA ESCADARIA DE POTEMKINE
PODERA REMONTA-LA EM CASA. ABAIXD,

UMA CONCEPCAO DO CINEMA DO FUTURO.




frule do inlerésse de cientistas-magos,
como Kirchner, ou de artistas-cientistas
como da Vinci, se apresenia como um
ponto de conjungdo da arte, da ciéncia
¢ da magia, do qual pode renascer o
equivalente moderno daqueles rituals.
Seu poder de aglutinagdo de elementos
caracteristicos de outras arles e/ou
técnicas de registro (luz, cr/composi-
cdo da pintura, ritmo da musica, narra-
tiva do romance, interpretagdo do tea-
tro. fotografia, gravacdo/reproducéo de
som, etc., etc., etc.) dota-o particular-
mente para reviver os espetaculos lo-
tais que inconscientemente o publico
aguarda. Mesmo porque, num mundo
wue cada vez mais libera as polencia-
lidades da imaginagdo, o cinema “inje-
tando na Iirrealidade da imagem a rea-
lidade do movimento. realiza assim o
imaginédrioc a um ponto até entdo nunca
atingido" (Christian Metz).

Se o poder do cinema de reallzar o
maginario adveio da introdugéo do mo-
vimento numa imagem biplana, com to-
das as repercussdes gque Isto teve, &
simplesmente vertiginoso imaginar o que
gcontecerd guando a esla Imagem se
acrescentar um lerceiro plano, Ja fol
exposta em Nova York a imagem tri-
dimensional de um automdvel, projeta-
ca através de raios laser, que pode ser
contemplada de todos os angulos, fren-
te, costas, lado. outro lado, embaixo,
em cima, criando uma sensagdo de rea-
lismo absoluto. Atualmente esid em es-
ludos a integracdo do movimento a ésle
sistema de projecdo, que por enguanto
s6 é& possivel fixa. E n@o ha duavidas
gue mais cedo ou mais tarde éste re-
sultado serd obtido. inventando entdoc o
cinema lotal. O registro simultaneo de
movimenlo, som, cdr & relévo e 0 Uuso
espetacular déstes recursos darfo ao
cinema um impacto afetivo ainda maior
que o citado por Metz; estaremos &
um passo do transe coletivo. Ser@o ne-
cessdrios estddios para acolher as mas-
gas que o cinema e a arte terdo fi-
nalmente reconquistado, Dispostas em
grandes platéias circulares, coma no fu-
tebol, nas touradas, nos combates de
gladiadores, os espectadores assislirio
literalmente a4 materializacdo das fania-
sias mais audazes, dos sentimentos mais
pungentes, da mais poderosa beleza.
Todos verdo entdo o que Breton, ilumi-
rado, ja tinha visto; o fantastico ndo
existe, tudo & real. Transformado em
celebragdo, o cinema terd cumprido a
mais secreta de suas promessas: a
magia.

Esperemos gue, entdo, os homens que
praticarem esta arte, moderna. estejam
a allura deia

A AVENTURA AUTOBIOGRAFICA FEZ COM QUt
0S CINEASTAS SE AMASSEM MAIS A Sl
MESMO DO QUE AOS FILMES QUE

REALIZARAM. NA CENA: LES 400 COUPS.
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